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Abstract: Persian poets have always used various literary tools and techniques 

as the subject of their artistic practices. One of these literary elements is imagery, 

which has many aesthetic values. Mirzā Ghahramān Pākbin Malāyeri, knowing 

the importance of poetic images in enriching the literary essence of poetry, has 

also used this artistic element. This research aims to study poetic images in Mirzā 

Ghahramān Malāyeri's sonnet using a descriptive-analytical method to introduce 

the audience to a new and unknown type of poetic imagery that has been neglected 

so far. The result of the research indicates that one of Malāyeri's techniques is the 

combination of lyrical and political images to create of a new type of image, 

which we have named "compound image" in the present study. In a single verse, 

the poet presents political themes and events of his era in the form of literary 

images and artistically and synthetically blends these political images with lyrical 

images, creating a composite image with high frequency, which can be said to be 

unprecedented in Persian literature. These two images have the same value in 

terms of aesthetics and meaning and are equal in terms of scope. And, these 

images are so intertwined that the reader cannot easily prefer one over the other. 

The innovative combination of these two types of images reinforces ambiguity in 

the image and challenges the mind with inherently high artistic value. 
Keywords: Rhetoric, Sonnet, Compound image, Political-Lyrical, Mirza Ghahraman Malayeri.  
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  1404 پاییزـ  41سال شانزدهم ـ شمارة                                                        

 )مقاله پژوهشی( 362-333 صفحات                                                                                        

  12/12/1403پذیرش  06/12/1403بازنگری  18/10/1403تاریخ: وصول                                                      
 ملایریمیرزا قهرمان  در غزلیاتغنایی  -سیاسیتصاویر مرکب 

  1 سید محمد آرتا
                                                    .arta@cfu.ac.irsm                                                            .تهران یران،ا یان،دانشگاه فرهنگ یفارس یاتگروه زبان و ادب یاراستاد: 1

 

اند. یکی از این های خود قرار دادهمایۀ هنرورزیشاعران زبان فارسی همواره ابزارها و فنون مختلف ادبی را دستچكیده: 

بین ملایری نیز با علم به اهمیت رمان پاکشناختی فراوانی دارد. میرزا قههای زیباییعناصر ادبی، تصویرپردازی است که ارزش

 - از این عنصر هنری بهره برده است. این پژوهش بر آن است تا با شیوۀ توصیفی ،تصاویر شعری در غنای جوهر ادبی کلام

و  های میرزا قهرمان ملایری بپردازد تا از این طریق، مخاطبان را با نوع جدیدبه مطالعۀ تصاویر شعری در غزل ،تحلیلی

برایند پژوهش بیانگر آن است که یکی از  ای از تصاویر شعری که تا کنون مغفول مانده است، آشنا کند.شدهکمترشناخته

تصاویر سیاسی و آفرینش نوعی تصویر جدید است که ما در پژوهش حاضر،  باشگردهای سخنورِ ملایر، تلفیق تصاویر غنایی 

، نه در محور عمودی غزل، بلکه در یک بیت، مضامین و وقایع سیاسی عصر خویش شاعر ایم.نام نهاده« تصویر مرکب»آن را 

و  شکلی هنرمندانه و ترکیبی، با تصاویر غنایی در هم آمیختهرا در قالب تصاویر ادبی عرضه کرده و این تصاویر سیاسی را به

سابقه است. این دو تصویر از نظر ارسی بیتوان گفت در ادب فتصویر مرکبی خلق کرده که با توجه به بسامد بالای آن، می

اند که شناسی و معنایی، ارزش یکسانی دارند و از لحاظ گستردگی با یکدیگر برابرند و آنچنان با هم ممزوج شدهزیبایی

 گیری ایهام درراحتی یکی را بر دیگری ترجیح دهد. تلفیق خلاقانۀ این دو نوع تصویر، موجب شکلتواند بهخواننده نمی

 شود که ذاتاً ارزش هنری والایی دارد. تصویر و به چالش کشیدن ذهن مخاطب و ابهام ادبی می

 .قهرمان ملایری غنایی، میرزا -بلاغت، غزل، تصویر مرکب، سیاسی لیدواژه:ک
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 . مقدمّه1

های ادبی و کردن جنبهشاعران برای تأثیرگذاری بیشتر بر مخاطب و غنی

وناگونی برند و شگردهای هنری گمختلفی بهره می یهااز شیوه ،عر خودشناسی شزیبایی

منظور اعتلای ادبیّت گیرند. یکی از شگردها و فنونی که اغلب شاعران بهرا به کار می

سوی دادن کلام خود به و سوق صورخیالبرند، کاربرد کلام خود از آن بهره می

یچ هترین عناصر شعری است و اصلی صویر یا ایماژ ازت»تصویرپردازی ادبی است. 

شعری  ارزش هنری و ،های انسانی بدون تأثیر و تصرف نیروی خیالای از تجربهتجربه

شود تا محتوا و پیام تصاویر شعری موجب می (.143: 1394)نوروزی، « پیدا نخواهد کرد

تر سادهده شعر هرچه بیشتر و بهتر بر ذهن و جان مخاطب بنشیند و درک آن برای خوانن

یبا در راحتی در حافظه ثبت گردد. تصاویر شعری که همچون تابلویی زشود و شعر به

شناسی شعر های هنری و زیبایی، جنبهگیرندمقابل احساس و دیدگان مخاطب قرار می

توان یتا جایی که م ؛شوندشدن شعر و شاعر می کند و موجب جاودانرا هم تقویت می

ی هستند، های متنوع و پربارترصورخیالتر و سرشار از تصویریاذعان کرد، اشعاری که 

ای بیشتری تر، اغلب ماندگاری و بقتر و پرمایهدلیل برخورداری از جوهر هنری غنی به

 عنوانو بهشود علاوه، تصاویر شعری موجب تأثیر بیشتر کلام بر مخاطب میدارند. به

فر و طلایی، م)بهنا« زیادی بر پایۀ آن استتأثیر شعر تا حد  ،عنصر اصلی و سازندۀ شعر»

هتمام اشاعران و سخنوران در طول حیات هنری خود، همواره  ،رویازاین (.80: 1393

  اند.ای به کاربرد تصاویر ادبی در کلام خود داشتهو عنایت ویژه

ش( نیز همانند دیگر اسلاف سخنور 1326-ش1258) 1بین ملایریمیرزا قهرمان پاک

به اهمیت و جایگاه تصاویر شعری پی برده و به ارزش هنری و  ،خویش و هنرمند

                                                           

شاه قاجار ینناصرالدزمان با حکومت ش هم1258بین ملایری، متخلص به قهرمان، در سال میرزا قهرمان پاک .1
سینقلی بیگ حبه جهان گشود. او فرزند ملایر، واقع در جنوب شرقی استان همدان دیده  در روستای آورزمانِ

در دورۀ اند و دهرسد که این طایفه از بومیان آورزمان نبوترکمان است و با توجه به شهرت ترکمان، به نظر می
بودن خود به ترکمان اشعارششاعر در : هفت(. 1384بین ملایری، اند )رک: پاکصفوی به آنجا مهاجرت کرده

 اشاره کرده است:
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و نقش آن در ادبیت کلام آگاهی کامل یافته بود. به همین  صورخیالشناسی زیبایی

دلیل، وی در کاربرد تصاویر شعری در سخن خود، شگردهای بدیع و نوینی را به کار 

گونه سابقه است. اهمیت اینکم های هنری شعر فارسیتوان گفت در تجربهبست که می

های ها و هنرورزیشگردهای هنری در شعر میرزا قهرمان و شناخت این نوع تجربه

موجب شد تا نگارنده در وجیزۀ حاضر، به بررسی و تحلیل تصاویر  ،نوظهور شعر فارسی

های سخنور ملایری بپردازد و گونه جدیدی از تصاویر ادبی را با عنوان شعری در غزل

 در شعر او معرفی کند. « تصاویر مرکب»

                                                           

 (179)همان:  ملایــری است، اما              اصلش ز نژاد ترکمان استهر چند 

نبوغ و  توجهی پدر بهدلیل تنگناهای معیشتی و بیمکتب رفت، اما به خردسالی بهدر دوران قهرمان 

شد و نتوانست از  امرار معاش خانواده به کار مشغولزودی درس و مکتب را رها کرد و برای هایش، بهتوانایی

داد و قریحۀ (. چندی نگذشت که به سبب استع4/2834: 1386انش و علم بهرۀ کافی برگیرد )رک: برقعی، د

یافت « میرزا»قب لها و حاکمان منطقه شد و دار خانسرشاری که در امر نگارش و انشا داشت، دفتردار و حساب

فضلا را  وصاحبت با حکما (. نبوغ او در نگارش و سخنوری، فرصت معاشرت و م463: 1368)رک: حقیقت، 

اش در سایۀ یعلمی و ادب و شخصیت ای برای توسعۀ اطلاعات و دانش او شدبرایش فراهم کرد و همین بهانه

زرگان علم و بشکل گرفت و تکوین یافت. قهرمان از طریق مقالاتی که رفته ، رفتههاهمین نشست و برخاست

و اندیشۀ استادانی  گ و ادبیات ایران آشنا شد. آشنایی با قلمکردند با فرهنادب در مجلات عصر او منتشر می

ید یاسمی و اصغر حکمت، رشچون وحید دستگردی، عباس اقبال، محمدعلی فروغی، علامه محمد قزوینی، علی

، قهرمان با بزرگان علمی و کرد. افزون بر آنفراهم میآرام مقدمات سخنوری قهرمان را حسن پیرنیا، آرام

ستگردی که در سفر وحید دلایر، نظیر ابوتراب هدایی و ابراهیم صفایی نیز مصاحبه و مکاتبه داشت. فرهنگی م

است، در  ودهبهای اطراف آن، به دنبال کشف و شناخت شعرا و دانشمندان گمنام خود به همدان و شهرستان

آمده  ارمغانمجلۀ  شمارۀ اول کند. شرح کامل این دیدار درروستای آورزمان ملایر با میرزا قهرمان دیدار می

اش را به نامهی(. بعدها میرزا قهرمان به درخواست وحید دستگردی، زندگ371: 1384بین ملایری، است )پاک

ال که به نثر (. این شرح ح372)رک: همان:  فرستد تا در مجلۀ ارمغان چاپ شودقلم خودش برای ایشان می

ه است. او سه زن نثر نیز استعداد و نبوغ شگرفی داشتشاعری، در  دهد که وی علاوه برنوشته شده، نشان می

ش، مصادف با 1326اه اختیار کرد و از آنان صاحب پنج پسر و سه دختر شد. سرانجام میرزا قهرمان در دهم مهرم

شتمل بر حکومت پهلوی دوم، چشم از جهان فروبست و در روستای خویش به خاک سپرده شد. کلیات او م

بار ی است که یکتعدادی رباعی و دوبیتمخمس و  3بند، ترکیب 4قطعه،  106مثنوی،  44قصیده،  30غزل،  280

ه نتشر شدمالدین کزازی چاپ و توسط فرزندش و بار دیگر با تصحیح محمدحسین فروغی و مقدمۀ میرجلال

 است.
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 . پیشینۀ پژوهش1-1

ب گانۀ بلاغت سنتی محسوای از علوم سهدر علم بیان که شاخه« تصویر»اصطلاح 

ید به آن که علوم بلاغی جد رودشمار می بلکه اصطلاحی تازه به ؛شود، وجود نداردمی

و ادیبی  ، نخستین منتقد«ظجاح»رسد نظر می(. به 31: 1371پرداخته است )البستانی، 

دیگران  های خود به تصویر شعری توجه کرد و این عنصر شعری را بهاست که در تحلیل

 (12-36: 1982 طباطبا العلوی،طباطبا العلوی )ابن(. ابن13: 1969/3نیز شناساند )جاحظ، 

ه ( نیز ذیل مبحث تشبیه به موضوع تصویر اشار139: 1389و جرجانی )جرجانی، 

 اند.  هکرد

ای به مفهوم تصویر پژوهشگران و ادبای معاصر ایران در آثار علمی خود، توجه ویژه

، صور و اسباب در شعر امروز ایرانعلا در کتاب اند. از جمله اسماعیل نوریکرده

ناپذیر شعر و یکی از ارکان اساسی آن دانسته و تصاویر ادبی را جزء جدایی صورخیال

که یکی از آثار  در شعر فارسی صورخیالکدکنی در کتاب است. محمدرضا شفیعی 

شود، بسیاری از مفاهیم های خیال محسوب میدر حوزۀ شناخت صورت و دقیق مفصل

نظیر تخیل، خیال و تصویر را توضیح داده و با کمک نظرات منتقدان  صورخیالمربوط به 

رده است. محمود های مختلف آن را تحلیل کغرب و بلاغیون عرب، تصویر و جنبه

تصویر انواع آن و  بارۀطور مفصل کلیاتی را دربه بلاغت تصویرفتوحی نیز در کتاب 

نقش عاطفه و احساس در تصاویر شاعرانه و جایگاه آن در مکاتب ادبی نظیر مکتب 

 خیل خیالکلاسیسم، مکتب رمانتیسم و... بررسی کرده است. علیرضا مظفری در کتاب 

در شعر حافظ  صورخیالو عناصر مختلف شعری در ایجاد به بررسی نقش عوامل 

توضیحاتی دربارۀ  ،های اصطلاحات ادبی نیزها و فرهنگپرداخته است. در دانشنامه

 ارائه شده است. صورخیالاصطلاح تصویر و 

توان به این موارد اشاره هایی نیز که در قالب مقاله انجام شده است، میبه پژوهش

تصویر را به دو دستۀ تصاویر « تصویر خیال»ای با عنوان در مقاله( 1381کرد: فتوحی )

تصویرپردازی  ،هرکدامواژگانی و تصاویر خیال تقسیم کرده و بعد از تعریف و تبیین 
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( نیز به تودرتویی 1388در سطح و تصویر اعماق را از هم متمایز نموده است. شوقی نوبر )

 صورخیالکرده است که ذهن حافظ در ابداع تصاویر شعری حافظ پرداخته و چنین ابراز 

نشاند. جا کنار هم میحاصل از طبیعت را یک صورخیالگرا است؛ یعنی غالباً ترکیب

( صور بیانی مضاعف در شعر فارسی را بررسی کرده و برای صور بیانی 1388صرفی )

 دو دستۀ کلی قائل شده است: الف( ترکیب دو صورت بیانی با یکدیگر ب( ،مضاعف

های مایه( نیز بن1394ترکیب یک صورت بیانی با یک آرایه بدیعی. دستگیر و عبدلی )

اند که در غزلیات حافظ شیرازی را کاویده و به این نتیجه رسیده صورخیالاجتماعی 

را در خدمت بیان دردهای اجتماعی به کار گرفته است. مهرکی و  صورخیالحافظ 

اند. سیاسی در شعر صائب را بررسی کردهتماعی( خاستگاه تصاویر اج1395بصیرپور )

برایند پژوهش آنان بیانگر آن است که چون صائب ارتباط مستقیمی با حکومت و دربار 

( 1401دور از انتظار نیست. اخیانی و مؤمنی ) ،داشته، تأثیرپذیری او از شرایط حاکم

اند که استفادۀ رسیده و به این نتیجه تصویرهای متقارن در شعر حافظ را بررسی کرده

کند و درنهایت ای ایجاد میآفرین در سخن، منشور ویژهزمان از چند عنصر زیباییهم

( در پژوهشی تصویرهای 1402شود. طاهری )منجر به خلق دو تصویر قرینه در بیت می

پیوند را در غزلیات حافظ بررسی کرده است. نتیجۀ مهمی که از این پژوهش به دست هم

صورت متراکم در ساختار یک بیت ذکر د، این است که وقتی چند تصویر بهآیمی

دلیل تصرف شاعرانه است و تصرف شاعرانه، یکی از شگردهای هنری شود، بهمی

 شود.ناخودآگاه شاعر محسوب می

دربارۀ شعر قهرمان ملایری نیز سه پژوهش انجام شده است که هیچ ربطی به بحث 

نامۀ خود موضوع سنت و تجدد ( در پایان1400) زادهصالحی ندارد: صورخیالتصویر و 

نامۀ خود به بررسی ( نیز در پایان1395) را در شعر قهرمان ملایری کاویده است. امیری

( 1400حیدری و امیری ) .اجتماعی در شعر شاعر ملایری پرداخته استمضامین سیاسی

 اند.شعر میرزا قهرمان بررسی کرده ای رویکردهای نوین تعلیم و تربیت را دردر مقاله
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و مفهوم دهد، تاکنون هیچ پژوهشی در زمینۀ تلفیق دپیشینۀ تحقیق نشان می کهچنان

میرزا  عشق و سیاست در قالب تصاویر شعری، نه در شعر شاعران پیشین و نه در شعر

گونۀ منظور واکاوی رو، بهجُستار پیش ،روانجام نشده است. ازاین ،قهرمان ملایری

ا هدف بسابقه بوده و نیز تر بیخاصی از تصویر ادبی و هنری در ادب فارسی که پیش

شود، سوب میملایری که شاعری نسبتاً ناشناخته مح قهرمان رزایممعرفی بیشتر و درخور 

 انجام شده است.  

 . مبانی نظری پژوهش2

 تصویر. 2-1

طلاح تصویر، ف جامع و کاملی از اصدلیل پیوند تصویر با عنصر خیال، رسیدن به تعری به

های خود، نظران هریک براساس نگرش و دیدگاهامر دشواری است. منتقدان و صاحب

ر تعریف د فرهنگنامۀ ادبی فارسیاند. در تعاریف متعددی از این اصطلاح ارائه کرده

فکار، صورت خیال، در اصطلاح شعر، نمایاندن اشیاء، اعمال، ا»تصویر آمده است: 

)انوشه، « ستها و بیان اندیشه و هر تجربۀ حسی و فراحسی از راه زبان اساسات، ایدهاح

یفی ارائه ، برای تصویر، چنین تعرو نقد ادبی فرهنگ نظریه(. در کتاب  367: 1381/2

ۀ یک شده یا تصویرشدشده، تجسمتصویر، انگاره یا پنداره، شکل ترسیم»شده است: 

ی، )سبزیان و کزاز« ی، چه آوایی و چه جسمی استچیز، چه به شکل ذهنی، چه خط

1388 :267 .) 

دانند و عناصری را برخی تصویر را با مباحث علم بیان در بلاغت اسلامی مرتبط می

کنند گیری تصاویر شعری و هنری قلمداد میشوند، بستر شکلکه در علم بیان مطرح می

تصویر به مجموعه تصرفات »دهند: یتعریف را ارائه م برای تصویر این ،و بر این اساس

بیانی و مجازی از قبیل تشبیه، استعاره، کنایه، مجاز مرسل، تمثیل، نماد، اغراق و مبالغه، 

کدکنی، )شفیعی« شودآمیزی، پارادوکس و... اطلاق میاسناد مجازی، تشخیص، حس

مانند تشبیه،  عناصر مجازی نظران نیز علم بیان و(. برخی دیگر از ادبا و صاحب9: 1391

گیری آمیزی و... را عرصۀ جولان تصاویر ادبی و دلیل شکلاستعاره، نماد، کنایه، حس
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اما حوزۀ مفهوم  ؛در بیشتر تعاریف، بر جنبۀ بصری تصویر تأکید شده است 1.دانندآن می

ها های بصری است و عرصۀ آن در اثر اختلاف برداشتتر از جنبهتصویر بسیار گسترده

 2.ستمختلف ا

رابطۀ  اند و از منظرشماری از منتقدان، تصویر را همان مفاهیم ذهنی تلقی کرده

و تصور  اختهمصادیق بیرونی زبان و مفاهیم درونی و ذهنی به تعریف و تفسیر تصویر پرد

 .اندول دانستهرا به معنی برقراری پیوند نو و خلاقانه میان اجزا و عناصر محسوس و معق

ب یا خواننده تصویر انتقال هنری پیام و رساندن خلاقانۀ معنا به مخاطدر این دیدگاه، 

های فیزیکی و تصویر عنصری است که امکان ارتباط میان تجربه»است. بر این اساس، 

« آوردتر فراهم میهای درونی و شناختی پیچیدهبیرونی ما را با عرصۀ خیال و حوزه

را با هدف  زبان و واژگان واقعی و قاموسی(. نویسنده یا شاعری که 373: 1401)صفوی، 

کار ببرد، تصویر ترسیم یک تصویر در مقابل دیدگان یا در ذهن مخاطب یا خواننده به

 را به ساحت زبان فراخوانده و به آفرینش هنری دست زده است. 

نقطۀ مشترک تعاریف تصویر، مسئلۀ ارتباط است. روشن است وقتی از رابطه سخن 

شود. عنصر یا دو چیز در دو سوی رابطه وجود دارد که بر آن تأکید میگوییم، دو می

شود، به هر صورتی که باشد، تصویر نامیده آنچه در شعر از بیان دو سوی رابطه مطرح می

(. این تصاویر هستند که قدرت تبیین اندیشه و فکر 55: 1348علاء، شود )نوریمی

بیان بلیغ و تأثیرگذار اندیشۀ خود به بهترین دهند و شاعر را در شاعرانه را گسترش می

تواند در انتقال بهتر و دهند؛ روشن است که تصویر تا چه حد میشکل ممکن یاری می

چراکه فکر و اندیشه و در کل،  ؛تر پیام یا محتوای موردنظر شاعر، ایفای نقش کنددقیق

، یعنی خواننده یا صورت نمایشی و تصویری به دیگر سوی رابطهالضمیری که بهمافی

نشیند و تأثیری شگرف در تر به ذهن و جان او میمخاطب منتقل شود، بسی عمیق

                                                           

 (.205: 1373، فرشیدورد؛ 1766: 1382/3؛ انوری، 139: 1403؛ داد، 46:  1401رجوع کنید به: )فتوحی، . 1

کنند تأکید می ست واشنوایی و لامسه نیز مربوط  با حواس دیگر از قبیل حسکه تصویر امروزه منتقدان معتقدند . 2
ند )رک: های ایماژی یا تصویر خیال بسازتوانند بیانهای حسی مختلف میکننده بر تجربهکه کلمات دلالت

 (.43: 1401فتوحی،  ؛267: 1388ازی، ؛ سبزیان و کز75: 1376میرصادقی، 
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شعر بالیدن یک رابطه است. پرورش »توانیم بگوییم که نهد. پس میوجودش بر جای می

« هاآمیزی کلمات و اختلاط بارهای عاطفی و ذهنی آنیک فکر خام است از راه درهم

 (. 57)همان: 

های پیرامون است یر، تعریف و تفسیر ذهن، احساس و ادراک از عناصر و پدیدهتصو

تر و تر باشد، تصویر ادبی، هنریتر و خلاقانهو هرچه این تعریف و تفسیر بدیع

فرد خواهد بود. این خلاقیت از رهگذر پیوند خیال با تصویر است. تصاویر منحصربه

توان گفت که پیچیدۀ شاعر هستند. می های دورودراز وهنری درواقع، حاصل خیال

یعنی هرچقدر  ؛بودن آن بستگی دارد انگیزارزش هنری تصویر ادبی به میزان خیال

شناسی آن بیشتر است. بنا بر پیوند انگیزتر باشد، ارزش هنری و غنای زیباییتصویر خیال

ها و ارائۀ پدیدهتوان تصاویر شعری و ادبی را شیوۀ بدیع تعریف عنصر خیال با تصویر، می

« قطرات شبنم روی گل»برای نمونه، شاعر  ؛با کمک ابزار و قوای توانمند خیال دانست

کند و به شکل تصویر بیند و با کمک قوۀ خیال، این تصویر واقعی را پردازش میرا می

دهد. تعریف و ارائه می« قطرات اشکی که بر گونۀ عاشق نشسته است»ادبی و هنریِ 

گذارد و در این ائۀ این تصویر هنری، از عرصۀ واقعیت به قلمرو خیال قدم میشاعر با ار

تصویرسازی در »های ادبی شاعر است. دنیای خیالی است که مخاطب، شاهد هنرورزی

وسیلۀ آن به کلمات و اشیاء، رنگی از زندگی شعر نوعی آفرینش هنری است که شاعر به

(. 190: 1367کوب، )زرین« آفریندای را میتازهبخشد و به یاری این تصاویر، دنیای می

معتقد است که کارکرد تخیل شاعرانه آن است که  1روست که رولان بارتازاین

ها تصاویری هنری بیافریند و این تصاویر هنری تصاویر واقعی را دگرگون کند و از آن

 (. 32: 1368بدیع را در دنیای جدیدی عرضه کند )بارت، 

 . بحث3

                                                           

1. Roland Barthes 
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قهرمان ملایری همچون بسیاری از سخنوران دورۀ خود، در شمار شاعرانی است میرزا 

که برای شعر، رسالت اجتماعی قائل است و شعر را ابزاری برای توصیف خط و خال 

 داند:معشوق نمی

 صفت قامت دلدار به طوبی کردن

 

 عقل داند چقدر زشت و سفیهانه بود

 شرح و بسط می و معشوق سخندانی نیست 

      

 حرف باید که پر از مغز و حکیمانه بود

 

 

 

 

 کهنه شد فلسفۀ خال و خط و ابرو و زلف

             

 آشنای خرد از این همه بیگانه بود

 

 

 (101: 1384بین ملایری، )پاک                    

های اجتماعی و سیاسی دارد و نگرش اجتماعی در اشعار و تصاویر او گرایش

مسائل جامعۀ عصر خود  ضوح نمایان است. قهرمان، تمایلی به بیان مستقیمواش بهشعری

 تصویر به را عالم حقیقی معانی تا بندده کار میب را خویش تلاش بلکه تمام Yندارد

سخنور  که زبانی اما Yبکشد و همچون تابلویی در مقابل چشمان مخاطب قرار دهد

 بوده مجازی کارکردهای از استفاده با بیشتر ،کار برده به تصاویر این بیان برای ملایری

 :است ادراک و فهمقابل خیال، رهگذر از تنها که

 در پس این پرده چه تصویرهاست              کـس نــتـونستـه بــفهمد هنــوز            

 (47)همان:                                                                                                           

بلکه تصاویری  Yبعدی نیستنکته در اینجاست که تصاویر شعری میرزا قهرمان، تک

مرکب و دوبعدی و حتی گاهی چندبعدی است. تصاویر شعری او تلفیق و ترکیبی از 

شکل هنرمندانه و های سیاسی بهمایهعشق و سیاست است. وی مضامین عاشقانه را با بن

کند. ها را در قالب تصاویر مرکب ادبی و هنری عرضه میآمیزد و آنای درمیرانهماه

اند که این دو تصویر، در یک بیت عرضه شده است و آنچنان در یکدیگر در هم تنیده

عنوان مضمون اصلی یا تصویر اصلی بیت یک را بر دیگری برتری داد و بهتوان هیچنمی

شناختی یکسان دو تصویر غنایی و سیاسی با ارزش زیباییبیان دیگر،  در نظر گرفت. به

روند و شکل موازی پیش میکنند و دوشادوش یکدیگر و بهو برابر در بیت عمل می

طور هماهنگ ذهن مخاطب را در انتخاب یکی از دو تصویر در ایهام و ابهام قرار به

دارند. ت ذهنی وامیبه کنکاش و فعالی ،انگیزنددهند و حس کنجکاوی وی را برمیمی
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های میرزا قهرمان، بافت کلی غزل نیز ترکیبی از این دو مضمون در بسیاری از سروده

بر اساس بافت و فضای کلی غزل، یکی از دو تصویر سیاسی و  تواناست و حتی نمی

 ،روعنوان تصویر اصلی بیت در نظر گرفت؛ ازاینغنایی را بر دیگری رجحان داد و به

نام « تصویر مرکب»غنایی را آمیختۀ سیاسیگونه تصاویر درهماضر، ایندر پژوهش ح

 ایم.نهاده

موضوع دیگری که در تصاویر مرکب اشعار میرزا قهرمان باید از آن یاد کنیم، مسئلۀ 

سنت و تجدد است؛ مبحث تقابل سنت و تجدد و موضوع کهنه و نو، از موضوعات رایج 

پهلوی اول است که در تفکر جامعۀ ایرانی و در محافل  زمانۀ شاعر و عصر قاجار و دوران

علمی، ادبی و سیاسی آن روزگار روایی بسیار داشته و در آثار ادبی سخنوران این دوره 

نیز بازتاب یافته است. شاعران روشنفکر عصر قاجار و پهلوی اول در موضوع تقابل سنت 

های شعری قدیم ها و سنتالبگرا بودند و قو تجدد دو گروه بودند: گروه نخست سنت

روی، سنت و تجدد را با سو نمودند و با میانهها و مفاهیم جدید اجتماعی همرا با اندیشه

اند. گروه الممالک فراهانی از این گروهالشعرای بهار و ادیبیکدیگر آشتی دادند. ملک

اشعار خود  های شعر کلاسیک روی خوشی نشان ندادند وهای قدیم و سنتدوم به قالب

را در قالب مستزاد، ترانه و تصنیف سرودند و مفاهیم رایج عصر خویش را در آن درج 

: 1384بین ملایری، اند )پاکمیرزا، نسیم شمال و... از این گروهکردند. عشقی، ایرج

 یازده(.

وجو توان جستدر کلام شاعر ملایری، تقابل سنت و تجدد را در تصاویر مرکب می

های هنری از های شعری و اقتباسمعنی که وی در کنار وفاداری به سنتکرد. بدین

تصاویر عاشقانۀ غزل کلاسیک فارسی، به نمودهای سیاسی و اجتماعی و مباحث نوین 

عصر خود هم توجه دارد و مباحث اجتماعی روزگار خود را در قالب تصاویر جدید 

یک با تصاویر سیاسی که کشد. ترکیب تصاویر عاشقانۀ کلاسسیاسی به تصویر می

نوعی شود تا مخاطب، بهبرگرفته از محیط و وقایع جاری عصر شاعر است، موجب می

تلفیق و آشتی سنت و تجدد را در تصاویر مرکب شعری میرزا قهرمان درک کند. گویی 
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میرزا قهرمان ملایری نیز در شمار روشنفکرانی است که راه پیشرفت و ترقی جامعۀ ایرانی 

داند و این نگرش را ها میه به نمودها و مظاهر عصر جدید در کنار حفظ سنترا توج

 دهد. در تصاویر شعری خود بروز می

. تصاویر شعری، 1در شعر میرزا قهرمان، تصاویر سیاسی شامل دو طیف است: 

برگرفته از مسائل سیاسی داخلی کشور است؛ مانند انتخابات مجلس شورای ملی، 

گان و وکلای ملت در مجلس ملی، تقابل سنت و تجدد، پریشانی کفایتی نمایندبی

. تصاویر 2مداران، استبداد پادشاه و طبقۀ حاکم و... اوضاع مملکت، فریبکاری سیاست

المللی اقتباس شده است؛ مانند جنگ اول و دوم شعری که از مسائل سیاسی جهانی و بین

ی ایران در جنگ فراگیر دوم، عملکرد طرفجهانی و پیامدهای آن برای ایران، اعلام بی

مدارانی همچون لنین و استالین، انقراض امپراتوری عثمانی به دست کمال پاشا سیاست

کردن کشور ترکیه و مسائلی از این دست. برای آغاز اصلاحات و مدرنیته ،)آتاترک(

که با استعانت ای هستیم غنایی هنرمندانهبینندۀ تصویر مرکب سیاسی ،نمونه، در بیت زیر

هستۀ مرکزی « ملکِ دل»و « وزیرِ خرد»های دو اضافۀ تشبیهی خلق شده است. ترکیب

 شوند:گیری آن محسوب میاین تصویر مرکب و عامل اصلی شکل

 ز دستبردِ غمت عاجز از جواب شود          گر از وزیرِ خرد حال ملکِ دل پرسی         

 (104)همان:                                                                                                             

در ترکیب نخست، شاهد تشبیه خرد به وزیر هستیم و در ترکیب دوم، شاعر دل را  

، مشبه «دل»و « خرد»های به ملک تشبیه کرده است. پس در این دو ترکیب تشبیهی، واژه

کاررفته را به هستند. حال اگر دو مشبه )خرد/ دل( به، مشبه«ملک»و « وزیر»های و واژه

شویم که همان محور اصلی معنای بیت در نظر بگیریم، با تصویری غنایی مواجه می

اگر از عقل و خرد »تقابل همیشگی عقل و عشق و میراث شعر کلاسیک فارسی است: 

دادن عاجز است )خرد،  پاسخ حال دل را بپرسی، از غم و اندوه حاصل از عشق تو از

به )وزیر/ ملک( ؛ اما اگر مضمون بیت را با دو مشبه«هیچ توجیهی برای غم عشق ندارد(

گاه شاهد هنرنمایی شاعر در خلق سویۀ سیاسی تصویر خواهیم بود که بسنجیم، آن
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تعریض و انتقادی است از وزرا و کابینۀ دولت که با عملکرد ضعیف خود، نظام و اساس 

اگر از وزیر، از اوضاع و احوال مملکت بپرسی، »اند: لک و مملکت را پریشان کردهم

دادن عاجز است )جوابی ندارد  اند، از پاسخخاطر دستبردهایی که خود و دیگران زدهبه

ای هستیم که تصویر نیز شاهد کاربرد استعارۀ مکنیه« دستبردِ غم»در ترکیب «. که بدهد(

مرکب بیت ایجاد کرده است و موجب شده تا در بیت با پدیدۀ  دیگری را در دل تصویر

زند. مواجه شویم. غم، به انسانی تشبیه شده است که دستبرد می« تصویر در تصویر»هنری 

رود شمار میکه لوازم و ملائم آن به« دستبرد»به )انسان( حذف شده و واژۀ سپس مشبه

یاسی تصویر مرکب موجود در بیت را در بیت باقی مانده است. واژۀ دستبرد، سویۀ س

وزرای کابینۀ »کنندۀ این موضوع است که در عهد قاجار و پهلوی، تقویت کرده و تداعی

   .«اند!دولت، اهل دستبرد بوده

 وسوی آن، تصویری عاشقانه  در بیت زیر نیز تصویر مرکبی وجود دارد که یک

 سوی دیگر آن تصویری سیاسی است: 

 سله صد بحران استکابینۀ زلفت دل را            که شب و روز در آن سلاز چه بندیم به 

 (39همان: )                                                                                                              

ت به اضافۀ تشبیهی است و تصویر مرکب موجود در بی« کابینۀ زلف»در این بیت نیز 

بودن، به کابینۀ  یاری این تشبیه خلق شده است. در این تشبیه، زلف را به بلندی و طولانی

به. حال اگر مشبه )زلف( را زلف، مشبه است و کابینه، مشبه 1.دولت تشبیه کرده است

سرایی محور اصلی بیت قرار دهیم، با تصویری غنایی مواجهیم که برگرفته از سنت غزل

چرا باید به زلف بلند تو دل ببندیم و عاشق تو شویم که »ین معنی که: فارسی است؛ بد

                                                           

خان زا نصراللهکابینۀ میر .1 :در مجلس اول شورای ملی، درمجموع، نه کابینه تشکیل و به مجلس معرفی شد .1
 -اصغرخان اتابکیکابینۀ میرزا عل .3خان وزیر افخم؛ علی. کابینۀ میرزا سلطان2مشیرالدوله پیرنیا؛  -نائینی
 .6همدانی )قراگوزلو(؛  کابینۀ میرزا ابوالقاسم ناصرالملک .5ینه میرزا احمدخان مشیرالدوله؛ . کاب4السلطان؛ امین

کابینۀ  .9السلطنۀ مافی؛ ظامکابینۀ سوم ن .8السلطنۀ مافی؛ کابینۀ دوم نظام .7السلطنۀ مافی؛ خان نظامکابینۀ حسینقلی
ر عهد قاجار، دگانۀ شورای ملی ولت در مجالس پنجبودن کابینۀ د میرزااحمدخان مشیرالسلطنه. دربارۀ طولانی

 (.27: 1393، رجوع کنید به: )گروه نویسندگان، ویژه در مجلس اولبه
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به )کابینه( را محور و اگر مشبه« پیوسته در آن دریا صدها موج خروشان وجود دارد؟

چرا باید به »اصلی بیت در نظر بگیریم، با تصویری سیاسی مواجهیم؛ با این مضمون که: 

 «ش باشیم؟خوکابینۀ دولت دل ببندیم و به آن دل

 معشوق است: ، استعاره از زلف«سیاه»به قرینۀ صارفۀ « کابینه»در بیت زیر نیز کلمۀ 

 وطنش واره بینی ازعجب مدار گر آکابینۀ سیاهش دل                         کسی که بست به 

 (118همان: )                                                                                               

زلف معشوق در سیاهی همچون کابینه است. بر اساس مشبه )زلف( با تصویری  

عاشقانه و کلاسیک مواجهیم: هرکس به زلف سیاه او دل بست، اگر آواره و شیدا شود، 

به( قضاوت کنیم، با و اگر دربارۀ مفهوم بیت بر مبنای کابینه )مشبه« جای تعجب نیست

هرکس به کابینه دل خوش کند، اگر از وطن »رو خواهیم شد: سی روبهتصویری سیا

سویۀ سیاسی این بیت به تشکیل کابینۀ سیدضیاء «. رانده شود، جای تعجب نیست

اما کابینۀ سیدضیاء  ؛و پس از کودتا علیه شاه قاجار اشاره دارد 1299طباطبایی در اسفند 

و دسیسۀ انگلستان، بعد از نود روز دلیل عملکرد ضعیف او  دولت مستعجل بود و به

از  ،سیدضیاء نیز پس از آن (.100-101: 1386/1منحل شد و سقوط کرد )رک: بهار، 

از دلیل دستگیری بسیاری از مخالفان،  کشور تبعید و در شهر ژنو ساکن شد. کابینۀ او به

 نجمی،معروف شد )رک: « کابینۀ سیاه»به ، الدولهصارم وجمله سیدحسن مدرس 

در بیت ایهام « کابینۀ سیاه»با این وصف، ترکیب  (.260 :1374/1عاقلی،  ؛ 30 :1370/1

گیری تصویری دیگر، در نیز دارد و از نظر معنایی دوپهلو است که خود موجب شکل

. کابینۀ سیاه، استعاره از زلف سیاه معشوق است که 1دل تصویر مرکب قبلی شده است: 

. کابینۀ سیاه، اشاره به کابینۀ 2نی و آوارگی عاشق است؛ موجب سرگردا ،دل بستن به آن

خوش کرد و این دلبستگی به کابینه و وزیری این کابینه دلسیدضیاء دارد که به نخست

قدرت، عاقبت موجب تبعید و آوارگی او از وطن شد. وجود چنین ایهام تصویرآفرینی، 

نش تصویری چندبعدی و در دل تصویر مرکب قبلی موجود در این بیت، موجب آفری

چندلایه شده است. این تصویر چندلایه همچون کتاب مصوّری است که خواننده با 



 

 

 347ـ ـــــــــــــــــــــــ ملایریدر غزلیات میرزا قهرمان غنایی  - سیاسیکب تصاویر مر
بیند و آور را در مقابل دیدگان خود میتورّق آن، در هر صفحه، تصویری اعجاب

شناسی برد و حس و نیاز زیباییازپیش از نبوغ و شگردهای ادبی شاعر لذت میبیش

 .  کندخود را اقناع می

نشاند میرزا قهرمان، بار دیگر در قالب اضافۀ تشبیهی، سیاست و عشق را کنار هم می

    کند:زلف معشوق را به سیاست تشبیه میو 

 وا راـرد بلـازه کـت ،انگیزتشم فتنهـچ            داشت عالمی شورش  ،زلفت در سیاستِ

 (1: 1384بین ملایری، )پاک                                                                                    

یابند و به )سیاست( بار معنایی سیاسی میمشبهدر ارتباط با « بلوا»و « شورش»های واژه

قیام مردم را در دوران قاجار و مشروطه در ذهن مخاطب تداعی درمجموع، شورش و 

زلف تو در »)زلف( مضمونی عاشقانه دارد: ها در ارتباط با مشبه ؛ اما همین واژهکنندمی

«. میان خیل عاشقانت، شور و غوغایی به پا کرده و موجب پریشانی آنان شده است

ای است کند، استعارۀ مکنیهتصویر ظریف و هنری دیگری که در این بیت خودنمایی می

کردن بلوا  تازهانگیزی و به کار رفته است. شاعر در مصرع دوم، فتنه« چشم»که در واژۀ 

را به چشم نسبت داده است. اساس این استعارۀ مکنیه بر چنین تشبیهی استوار است: 

کند و بلوایی ای جدید به پا میمداری است که هر لحظه، فتنهچشم همچون سیاست»

ها و صفات آن به مدار( حذف و ویژگیبه )سیاستسپس مشبه «.اندازدتازه به راه می

در شواهد زیر نیز معشوق با قد موزون، حسن، ناز و  ده شده است.مشبه )چشم( نسبت دا

غنایی پیشین  ـچشم فتّان خود، انقلاب و غوغایی به راه انداخته و تصویر مرکب سیاسی

 تکرار شده است:  

 تا به پا کنی هر سو انقلاب و غوغا را                 خیز و قد موزون را در خرام و ناز آور

 جا(ن)هما        

 ایداختهــر انـان بشـه میـی بــقلابـنا                   انی چشم قدرت حسن تو نازم که ز فتّ

 (158)همان:             
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 ؛یی داردغنایی در دیوان شاعر ملایری، بسامد بسیار بالاوجود تصاویر مرکب سیاسی

سرایی زلقهرمان در غ های سبکی میرزاتوان این مورد را یکی از ویژگیتا جایی که می

ی های مجلس شورای ملی و برگزاردانست. شاعر در دو بیت زیر نیز تصاحب کرسی

یب شدن نمایندگان جدید را با مضمونی عاشقانه ترک انتخابات مجدد برای مشخص

ی کرده است که حاصل این تلفیق هنرمندانه، تصویر شعری مرکبی است که یک سو

 آن تصویر عاشقانه است: آن تصویر سیاسی و سوی دیگر

 جدید چراتمدعی نیست کسی، علت      رویان است       کرسیِ دل همه وقت آنِ پری

 

 کش تمدید چراهای تمدنشمکشـک      انتخابش ز ازل تـا به ابـد همدوش است        

 (2همان: )                                                                                                         

خلق شده است. ساختار این « کرسیِ دل»این تصویر مرکب با کمک اضافۀ تشبیهی 

به است. اگر مشبه دل، مشبه و کرسی، مشبه«. دل همچون کرسی است»تشبیه چنین است: 

اجه )دل( را اساس و محور اصلی معنای بیت قرار دهیم، با مضمون و تصویری عاشقانه مو

دل همیشه جایگاه زیبارویان و خوبان است و چون کسی مدعی تصاحب دل »شویم: می

به )کرسی( اما اگر مشبه ؛«من نیست، پس نیازی به تجدید و تمدید این عهد وجود ندارد

رو خواهیم بود: را محور معنای بیت در نظر بگیریم، با تصویری و مضمونی سیاسی روبه

ی اشخاصی از طبقۀ خاص جامعه است و چون کسی های مجلس همیشه جاکرسی»

در «. ادعایی نسبت به نمایندگان فعلی ندارد، نیازی به انتخابات دوباره و تمدید نیست

یابد. شاعر در بیت دوم، این تصویر مرکب همچنان گسترش و ادامه می ،بیت دوم نیز

نیازی به تمدید آن  داند؛ به همین دلیل معتقد است کهاین انتخاب را ابدی و ازلی می

بنا  1نیست؛ اما نکتۀ ظریف این است که اساس این تصویر مرکب بر صنعت استخدام

توان مرتبط با معشوق دانست و هم را هم می« انتخاب»شده است. بدین معنی که کلمۀ 

مرتبط با نمایندگان. اگر این انتخاب را به معشوق نسبت دهیم، با مفهوم و تصویری 

                                                           

 (.144-145: 1383دربارۀ آرایۀ استخدام و انواع آن نگاه کنید به )شمیسا، . 1
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 گوید:ازلی و ابدی بودن عشق اشاره شده است. حافظ می

 که در کار بماند جاودان کس نشنیدیم    جز دل من کز ازل تا به ابد عاشق رفت         

 (366: 1359حافظ، )                                                                                                

اما اگر انتخاب را به نمایندگان نسبت دهیم، طعن و تعریضی است به نمایندگان 

مجلس شورای ملی که در چندین دورۀ تشکیل مجلس ملی، همچنان بر کسی نمایندگی 

در ابیات  1.ی استاند و گویی نمایندگی آنان همیشگی و ابدی و ازلمجلس تکیه زده

های شعری کهن و مفاهیم سیاسی زیر نیز تصاویر مرکبی وجود دارد که مرتبط با سنت

 مربوط به انتخابات مجلس شورای ملی است:

 نتخاب شوداچه لازم است که تجدید   همیشه کرسیِ دل، ملک طلق خوبان است        

 (104: 1384بین ملایری، پاک)                                                                                  

 عهد نکوی ما  محض رقیب زشت، به    در ملکِ دل چو منتخبی پشت پا مزن                

 (11 همان:)                                                                                                              

بخشی(، دو سویۀ شاعر بار دیگر با کمک تشبیه، استخدام و تشخیص )شخصیت

 نشاند:سیاسی و غنایی را در کنار هم می

 واهد شدمآب خسیاست ،چو شیخ شهر         چشم جادویت  ،سیاست ار به فریب است

 (85)همان:               

در ارتباط با « فریب»فت چشم معشوق در فریبکاری به شیخ شهر تشبیه شده است. ص

چشم معشوق، بار معنایی عاشقانه دارد و در ارتباط با شیخ شهر، پیامی سیاسی را به ذهن 

مآب شدن چشم حال، آرایۀ تشخیص که با سیاستکند. درعینخواننده منتقل می

                                                           

ندگان خود را برای معین، نمای ماده تنظیم شده بود، طبقات و اصناف 32نامۀ انتخابات که در براساس متن نظام. 1

دورۀ  (. دربارۀ چندوچون مجالس شورای ملی در602: 1387/3کردند )کرمانی، عضویت در مجلس معرفی می

: 1389براهامیان، به این منابع رجوع کنید )آشدن دورۀ نمایندگی برخی از رجال سیاسی قاجار و پهلوی و طولانی

 (.87: 1375؛ اتحادیه، 509: 1373/3اده، ز؛ ملک110: 1377/1مروارید،  ؛97-81
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گیری تصویر دیگری شده است. همین تصویر نیز وجود آمده، موجب شکل معشوق به

مآب شدن، سویۀ سیاسی ه است: چشم معشوق، سویۀ غنایی و سیاستباز هم دوسوی

بار با کمک تشبیه و استخدام  غنایی را یکاست. گویی شاعر دو تصویر مرکب سیاسی

 با کمک تشخیص در بیت حاضر کرده است.    دیگرتشبیهی و بار 

جود و« ترک»و « بسته»در بیت زیر، تصویر مرکب حاصل ایهامی است که در دو واژۀ 

 دارد: 

 ستۀ آن ترک مستبدخویندکه خلق، ب                 به هیچ روی نبینند روی آزادی           

 (99همان: )                                                                                                              

، براساس سنت «ترک»ته و عاشق است و به معنای دلبس« بسته»در معنای نخست، 

(. بر 109: 1379/1معنی معشوق زیبارو است )رک: خرمشاهی،  شعری غزل فارسی، به

همۀ »بینیم: بنیاد این معنی از واژۀ ترک، تصویری غنایی را در مقابل دیدگان خود می

«. اند، هرگز روی آرامش را نخواهند دیدبسته و عاشقِ ترک زیبارو شدهکسانی که دل

اعتنایی معشوق توجهی و بیدر این خوانش غنایی از بیت، صفت مستبدخو اشاره به بی

ویژه در سبک عراقی به عاشق دارد که باز هم از مضامین تکرارشوندۀ غزل فارسی، به

، «ترک»و « اسیر»به معنی « بسته»م، واژۀ (. در معنای دو213: 1388است )رک: شمیسا، 

)صفت و کنایه از موصوف یا پادشاه است( به نَسَب پادشاهان قاجار اشاره دارد که از 

های بعد و در دوره 1شوندتبار ترکان قزلباش عصر صفوی و بازماندۀ آنان محسوب می

وانش، با مضمونی . بر اساس این خنهندو حکومت قاجاریه را بنیان می رسندبه قدرت می

همۀ »سیاسی سروکار داریم که نوعی انتقاد از پادشاه مستبد و خودرأی قاجار است: 

مردم اسیر استبداد پادشاه خودکامه هستند، به همین دلیل هرگز روی آزادی و آرامش 

 «.را نخواهند دید

                                                           

دیانی، ؛ ق15: 1400 ؛ امانت،19: 1367تبار پادشاهان قاجار به این منابع رجوع کنید: )مارکام، دربارۀ نسب و . 1
 (.23-226: 1384؛ شمیم، 605: 1376



 

 

 351ـ ـــــــــــــــــــــــ ملایریدر غزلیات میرزا قهرمان غنایی  - سیاسیکب تصاویر مر
به کار رفته است که بر اساس « ترک مستبدخو»در بیت زیر، باز هم اصطلاح      

توضیحات بیت پیشین، ایهام موجود در این اصطلاح، موجب آفرینش تصویری مرکب 

 در بیت شده است:

 دخو؟ بازآ به راه قانونای ترک مستب                 با عاشقان بی دل تا کی جفا نمایی؟    

 (152: 1384، بین ملایریپاک)                                                                    

در مصرع اول « دلعاشقان بی»افزون بر آن، باید گفت که از طرفی، کاربرد ترکیب  

بردن عبارت  کار شود و از طرف دیگر، بهبیت، موجب تقویت سویۀ عاشقانۀ تصویر می

ترتیب، نماید و بدینتر میکفۀ ترازو را به نفع تصویر سیاسی سنگین« بازآ به راه قانون»

  شود.  ر تصاویر سیاسی و غنایی بیت ایجاد میتعادلی د

بر سیاست داخلی ایران، گاهی وقایع سیاسی جهانی و میرزا قهرمان ملایری، علاوه

های هنری و خلق تصاویر مرکب قرار داده است. به مایۀ آفرینشالمللی را نیز دستبین

با تصویری غنایی  غنایی، در یک طرفگونه تصاویر مرکب سیاسیدیگر سخن، در این

رو هستیم و در طرفی دیگر، تصویری سیاسی وجود دارد که برگرفته از وقایع روبه

برای نمونه، شاعر در بیت زیر از وقایع  ؛المللی همچون جنگ جهانی اول و دوم استبین

طرفی ایران با وجود اشغال کشور، جنگ جهانی و تسخیر و تاراج کشورها و اعلام بی

رده است که در کنار تصویر عاشقانۀ بیت، تصویری مرکب را شکل تصویری خلق ک

 داده است:

 طرفم منولی به این همه ذلت، هنوز بی         سپاهِ ناز تو تاراج کرد ملکِ دلم را          

 (                         151)همان:                                                                                                             

شبیهی به وجود آمده های پیشین، این تصویر مرکب به یاری دو اضافۀ تهمچون نمونه 

به مشبه« سپاه»مشبه و « ناز»در ساختار تشبیه نخست، واژۀ «. ملکِ دل»و « سپاهِ ناز»است: 

به « دل»در تشبیه دوم نیز «. کننده استناز تو همچون سپاه، تاراجگر و ویران»است: 

تشبیه شده است. حال اگر معنای بیت را بر اساس دو مشبه موجود در بیت )ناز/ « ملک»

ناز تو دلم را برد، اما من »بندد: دل( بسنجیم، تصویری عاشقانه در ذهن ما نقش می
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قرار  به )سپاه/ ملک( را اساس معنای بیت؛ اما اگر دو مشبه«طرفم و اعتراضی ندارمبی

دهد که بیانگر جنگ جهانی دوم و اشغال دهیم، تصویری سیاسی خود را به ما نشان می

، دستگاه حاکمۀ ایران، باز این وجود اما با ؛ایران توسط برخی کشورهای متخاصم بود

سپاه تو ملک ما )کشور ما( را به تاراج برد و با »کرد: طرفی میهم در جنگ اعلام بی

ازآنجاکه این بیت، فضای «. کنیمطرفی میاری، باز هم اعلام بیوجود این ذلت و خو

هم به ذهن  ایهام ظریفی را« سپاه ناز»کند، ترکیب کلی جنگ جهانی را ترسیم می

تر توضیح داده شد و از . سپاه ناز از یک سو، تشبیه ناز به سپاه است که پیشآوردمی

آورد را فرا یاد می 1حزب آلمان نازی، ارتش نازی و «ناز»سوی دیگر، با توجه به کلمۀ 

ور کردن جنگ جهانی، نقش مهمی کند که در شعلهدر ذهن مخاطب تداعی میو 

داشت. این تداعی، هم موجب تقویت مضمون شعر شده و هم تصویر مرکب بیت را 

ای از تصاویر است که تر کرده است؛ گویی بیت، دربردارندۀ شبکهتر و ترکیبیهنری

های دیگر نیز هنرنمایی کنند. شاعر با این ترکیب در بیتراستا عمل می همگی در یک

 کرده است:

 دین کرد  وبدون هیچ سبب غارت دل      تو هر جا گذشت بی کم و کاست   « سپاهِ ناز»

 (74)همان:             

ویژه هورزی کشورهای استعمارگر اروپایی، بخواهی و طمعای موارد، زیادهدر پاره

منابع  ومندی از نفت سیه و انگلیس نسبت به ایران و تلاش این دو کشور در بهرهرو

های هنری شاعر در خلق تصاویر مرکب شده مایۀ آفرینشسرشار کشورمان، دست

 . برای نمونه، در بیتِ است

 اهی، کشورِ دل ما رادر نفوذ خود خو            ی، ای بتِ اروپایی      ورزطمعتا کی از 

 (1)همان:               

به مشبه« کشور»، مشبه و «دل»شود. اضافۀ تشبیهی محسوب می« کشورِ دل»ترکیب 

های شعر فارسی، استعاره از معشوق را که بر اساس سنت« بت»معنای واژۀ است. اگر 

                                                           

 .(74-83: 1400دانو، دربارۀ حزب نازی و نقش آن در جنگ جهانی دوم نگاه کنید به )مک. 1
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)مشبه( در مصرع دوم ربط دهیم، با تصویری غنایی و مضمونی « دل»است، به واژۀ 

خواهی دل ما )عاشق( را در تا کی میای معشوق زیبارو، »شویم: میرو عاشقانه روبه

به( )مشبه« کشور»در ارتباط با واژۀ را « اروپایی»؛ اما اگر واژۀ «نفوذ خود داشته باشی؟

در مصرع دوم بدانیم، در خوانش جدید، با تصویر و مضمونی سیاسی مواجه خواهیم 

ورزی، کشور ما )ایران( را د از سر طمعخواهیای کشورهای اروپایی، تا کی می»شد: 

 .«تحت نفوذ و استعمار خود داشته باشید؟

ای در بیت زیر، شاعر باز هم یکی از مسائل سیاست خارجی روزگار خود را بهانه

برای هنرنمایی خود کرده است. مضمون این بیت، برگرفته از موضوع حرکت و قیام 

در تحول این کشور و حملۀ او به یونان  کمال پاشا )آتاترک(، شخصیت معروف ترکیه

عنوان کشوری مدرن و ترکیۀ نوین را به وی درنهایت، دولت عثمانی را منقرض 1.است

 تأسیس کرد:

 ایبه یونانِ دلم تاخته کرده تجهیز و       از خط و خال، قشونی به سپهداری ناز            

 (158)همان:              

شناسی، تصویری یری مرکب، تودرتو و از منظر زیباییشاعر در این بیت، تصو

آور خلق کرده است. معشوق از خط و خال و دیگر عناصر حسن و زیبایی خود، اعجاب

مهیا کرده است و قصد دارد با این لشکر « ناز»قشونی نظامی به سپهداری و فرماندهی 

ری این تصویر گیمجهّز به دل شاعر بتازد و آن را تسخیر کند! آنچه موجب شکل

« یونانِ دل»و « سپهدارِ ناز»چندلایه شده، تشبیه خط و خال به لشکر، دو اضافۀ تشبیهی 

است. در مضمون و تصویر غنایی، معشوق با خط و خال و ناز خود دل عاشق را تصاحب 

ن سیاسی بیت، قشونی مجهز که فرمانده کاردانی )آتاترک( کند و در تصویر و مضمومی

                                                           

یان به مجموعه رویدادهایی نظامی در جر ،جنگ آسیای صغیر( یا 1919–1922جنگ یونان و ترکیه ). 1
ک از جریان ن تروو انقلابی یونان شود. جنگ بینگفته می جنگ جهانی اول پس از امپراتوری عثمانی فروپاشی

 (.267 :1395شکرو، د )رک: انجامی جمهوری ترکیه ملی ترکیه صورت گرفت و به تشکیل
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مایۀ خلق در دو بیت زیر نیز باز همین مضمون سیاسی، دستتازد. ان میدارد، به یون

 غنایی شده است:تصاویر مرکب سیاسی

 سپاهِ نـاز به یونـان کند قتـال تـا بـا            ز ابرو کشیده تیغ و ز مژگان گرفته تیر         

 (123)همان:       

 هـوس حمله دیگر دارد بـاز از نـو            کرد یک عشوه و یونانِ دلم ویران شد         

 (62)همان:             

در بیت زیر نیز، شاعر با بیانی هنری، طعن و تعریضی به دولت روس زده که در عهد 

 قاجار، به دنبال تصاحب و انحصار دریای خزر برای خود بود:  

 ود خواهی، انحصار دریا را گر برای خ    خیزم را، حالیا تصرف کن              چشم موج

 (1)همان:            

بار است، به شاعر در این بیت با تشبیه مضمر، چشم خود را که از فراق معشوق اشک

؛ سپس «خیز استچشم من مانند دریا موج»خیز و موّاج تشبیه کرده است: دریای موج

فارس  حتی خلیجاز کشور/ کشورهایی که به دنبال تصرف منابع آبی و دریای خزر و 

جای دریا، چشمان پر از اشک و دریاگون او را تصرف کند که بهاند، دعوت میبوده

این دو  خودن دو مضمون غنایی و سیاسی و تلفیق هنرمندانۀ کنند. در این بیت نیز با گِره

شناسی بیت را صدچندان های ادبی و زیباییموضوع، تصویر مرکبی شکل گرفته و جنبه

 . کرده است

، «لنین»های سیاسی معروف دوران خود، مانند گاهی شاعر با استفاده از نام شخصیت

برای نمونه، در بیت زیر، میرزا قهرمان با  ؛ریزی کرده استتصاویر سیاسی خود را پی

، موفق به آفرینش تصویر «لنین»مدار معروف شوروی سابق، یعنی کمک نام سیاست

غنایی و دوپهلو و سیاق شعری او، تصویری سیاسیمرکبی شده است که بر اساس سبک 

 شود: محسوب می

 جهانی به یک عشوه تسخیر کرد                       بنازم به چشمت که همچون لنین         

 (71ن: )هما                                                                                                          



 

 

 355ـ ـــــــــــــــــــــــ ملایریدر غزلیات میرزا قهرمان غنایی  - سیاسیکب تصاویر مر
جهان عاشق را تسخیر کرده  های یکتصویر غنایی: چشمان تو با عشوۀ خود، دل

 است.

 تصویر سیاسی: لنین، جهان را تسخیر کرد. 

ها و توضیحاتی که گذشت، تصویر مرکب حاصل در کنار هم قرار بر بنیاد تحلیل

دو موضوع از  از هم در شعر است. تلفیق ردادن دو پدیده از دو دنیای متفاوت و به دو

دو دنیای جداگانه که در نگاه نخست، از نظر عقل و منطق ارتباط چندانی با هم ندارند، 

تصاویر سلیقگی هنرمند یا شاعر است. نیازمند ذوق، استعداد و خلاقیت هنری و خوش

گویای آن است که این های میرزا قهرمان، کاررفته در غزلغنایی بهمرکب سیاسی

توان گفت که بهترین و اعری او در حد کمال است و بر این اساس میصفات در هنر ش

ترین تعریف برای تصاویر مرکب، تعریفی است که رضا براهنی برای تصویر ارائه مناسب

 ایهکلمات در نقط ۀوسیلزدن دو چیز از دو دنیای متغایر است بهتصویر حلقه»داده است: 

های عاطفی و فکری داشته باشند ظرفیت ،ستمعین. این دو چیز یا چندین چیز ممکن ا

تصویر به یک جا  با کمکهای مختلف تعلق دارند که ها و مکانو نیز معمولاً به زمان

 (.113-114 :1371/1، )براهنی «شوندجمع می

 گیری. نتیجه4
بردن  با آگاهی کامل از نقش تصاویر شعری در بالا ،بین ملایریمیرزا قهرمان پاک

بهره برده است.  ایشکل هنرمندانه و زیباشناسی کلام، از این عنصر ادبی بهجنبۀ ادبی 

که یکی از شگردهای میرزا قهرمان، تلفیق هنرمندانه  دهدنتایج پژوهش حاضر نشان می

و خلاقانۀ تصاویر غنایی و تصاویر سیاسی و آفرینش نوعی تصویر جدید است که آن 

های شاعر در بستر یک بیت، به یاری تشبیه ایم.گذاری کردهنام« تصویر مرکب»را 

وجود آورده که  اند، موقعیتی را بهکار رفته شکل اضافۀ تشبیهی به متعددی که اغلب به

تشبیهات را اساس و محور معنای بیت در نظر بگیریم، به مفهوم و  های این«مشبه»اگر 

تشبیهات تفسیر کنیم،  این« هبمشبه»رسیم و اگر معنای بیت را بر اساس می تصویری غنایی

با تصویری سیاسی مواجه خواهیم بود. دو تصویر سیاسی و غنایی که ارزش ادبی و هنری 
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تنیده و با آنچنان درهم توان یکی را جزئی از دیگری فرض کرد،یکسانی دارند و نمی

ۀ که جداشدنی نیستند و خواننده ناگزیر از انتخاب هر دو سویاند یکدیگر ممزوج شده

ای موارد، شاعر با کمک صنایع و ابزارهای شعری سیاسی و غنایی تصویر است. در پاره

تصویر دیگری را در دل تصویر مرکب تصویرساز همچون ایهام، استخدام، استعاره و... 

 1.کندمواجه می« تصاویر تودرتو»ریزد و خواننده را با پدیدۀ هنری بیت، طرح می

رستی دراه آشنایی با نگرش شاعر و رسیدن به درک  تصاویر شعری و ادبی، بهترین

ا مطالعۀ های وی و شناخت دنیای ذهنی و سطوح فکری اوست. بر این اساس، باز دیدگاه

نت یا ستوان فهمید که او در موضوع انتخاب تصاویر مرکب غزلیات میرزا قهرمان می

گونه تصاویر مرکب، این سویۀ غنایی معنی که بدینتجدد، راه میانه را پیش گرفته است. 

نویسنده  ، بر اساس وقایع جدید عصرهای غزل فارسی و سویۀ سیاسی آنبرگرفته از سنت

دد را که از است؛ بنابراین سخنور ملایری با تلفیق هنرمندانۀ این دو، گویی سنت و تج

 اده است. مباحث رایج روزگار او بوده، به ساحت شعر فراخوانده و با یکدیگر آشتی د

 های نویسنده:مشارکت -

ی مقاله ویراست و مسئولیت نهای ،تحلیل ،عات و مطالبگردآوری اطلا، این پژوهشدر 

 .است مسئولنویسنده  ۀبر عهد

 تضاد منافع: -
ه م نکرداله را اعلاهیچ تضاد منافع احتمالی پیرامون تحقیق، تألیف و انتشار این مق نویسنده

 .است

                                                           

غنایی است، اسیهای میرزا قهرمان وجود دارد که دربردارندۀ تصویر مرکب سیشواهد و ابیات بسیاری در غزل. 1

رامی را به گرو خوانندگان ایناز ها در این مقاله میسر نیست.همۀ آنذکر  های پژوهش،دلیل محدودیتاما به

 19؛ غ6و4ب 17؛ غ5-3ب 3؛ غ4-3بیت 1: غزل1384بین ملایری، پاکشویم )رک: کلیات شاعر رهنمون می

؛ 8ب 97؛ غ3-2ب 95؛ غ7ب 88؛ غ5-2ب 82؛ غ9و7ب 68؛ غ2ب 67؛ غ8-7ب 62؛ غ8ب 60؛ غ7ب 48؛ غ1ب

 159؛ غ5-3ب 138؛ غ7ب 121؛ غ5ب 119؛ غ7ب 116؛ غ5-2ب 112؛ غ6-2ب 104؛ غ3-2ب 101؛ غ7ب 98غ

 201؛ غ7-2ب 200؛ غ5ب 194؛ غ2ب 193؛ غ7-3ب 192؛ غ7-3ب 186؛ غ 5ب 175؛ غ6-2ب  170؛ غ4-1ب

 .   5-2ب 262و غ 3-1ب 244؛ غ11ب 236؛ غ4ب 222؛ غ8و3ب 203؛ غ8و5ب
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 تقدیر و تشكر: -

  .ش فاقد تشکر و قدردانی استاین پژوه

 منابع مالی: -

ه افت نکردحمایت مالی برای تحقیق، تألیف و انتشار این مقاله دری گونههیچویسنده ن

 است.

 منابع
 . تهران: مرکز.14چ. ایران بین دو انقلاب، از مشروطه تا انقلاب اسلامی(. 1389آبراهامیان، یرواند ) -

 تب العلمیه.الاولی. بیروت: دارالک. طبعهعیارالشعر(. 1982احمد )ابن طباطبا العلوی، محمدابن -

. تهران: تاریخ اول . چمجلس و انتخابات از مشروطه تا پایان دورۀ قاجار(. 1375اتحادیه، منصوره ) -

 ایران.

«. سازی پنهان( در شعر حافظتقارن تصاویر )قرینه(. »1401جمیله؛ مؤمنی هزاوه، امیر ) ،اخیانی -

 . 12-1(. 1) 3. پژوهشنامۀ متون ادبی دورۀ عراقی

 های اسلامی. . ترجمۀ حسین صابری. مشهد: بنیاد پژوهشاسلام و هنر(. 1371البستانی، محمود ) -

 . لندن: مهری.1. ترجمۀ کاظم فیروزمند. چ عهد قاجار و سودای فرنگ(. 1400امانت، عباس ) -

. بین ملایریسیاسی در اشعار میرزا قهرمان پاکـبازتاب مضامین اجتماعی(. 1395امیری، سمانه ) -

 هنما: رسول حیدری. دانشگاه لرستان.نامۀ کارشناسی ارشد. استاد راپایان

 . تهران: سخن. 2جلد. چ  8. فرهنگ بزرگ سخن(. 1382انوری، حسن ) -

)دانشنامۀ ادب فارسی، اصطلاحات، موضوعات و مضامین  ارسیفرهنگنامۀ ادبی ف(. 1381انوشه، حسن ) -

 سرپرستی حسن انوشه. تهران: وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی. فارسی(. بهادب 

 . تهران: بزرگمهر.1. ترجمۀ محمدتقی غیاثی. چ نقد تفسیری(. 1368بارت، رولان ) -

 . تهران. نویسنده.3چ جلد.  3. مس )در شعر و شاعری( در طلا(. 1371براهنی، رضا ) -

 ، تهران: دارالعلم.1، چسخنوران نامی معاصر ایران(. 1386برقعی، سیدمحمدباقر )

 .امیرکبیر :تهران. 3چ  تاریخ مختصر احزاب سیاسی ایران، (.1386) بهار، محمدتقی -

اساطیر در ترکیبات تصویری تلمیحی ملهم از آیات، احادیث و (. »1393؛ طلایی، زینب )فر، محمدبهنام

 . 108-79(. 9)5. بلاغیو  مطالعات زبانی دانشگاه سمنان: «.قصاید خاقانی

. تهران: 1. تصحیح و تحقیق محمدحسین فروغی. چ قهرمان کلیات(. 1384بین ملایری، قهرمان )پاک -

 مهر.کیان
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العربی  . بیروت: المجمع3رون. چ . تصحیح عبدالسلام هاالحیوان(. 1969جاحظ، عمر ابن بحر ) -

 الاسلامی.

 ه تهران.. تهران: دانشگا5. ترجمۀ جلیل تجلیل. چ اسرارالبلاغه(. 1389جرجانی، عبدالقاهر ) -

، غزلیات. به تصحیح و توضیح پرویز ناتل خانلری. 1، جدیوان حافظ(. 1359الدین محمد )حافظ، شمس -

 . تهران: خوارزمی.1چ 

 . تهران: مؤلفان و مترجمان ایران.1. چزبان فارسیفرهنگ شاعران (. 1368حقیقت، عبدالرفیع )

میرزا  ،رویکردهای نوین تعلیم و تربیت در شعر شاعر مشروطه(. »1400حیدری، رسول؛ امیری، سمانه ) -

 .202-172(. 49)13. نامۀ ادبیات تعلیمیپژوهش« بین ملایریقهرمان پاک

 . تهران: علمی و فرهنگی. 11، چ 2. ویراست نامهحافظ(. 1379خرمشاهی، بهاءالدین ) -

. چ نامۀ مفاهیم و اصطلاحات ادبی فارسی و اروپایی: واژهفرهنگ اصطلاحات ادبی(. 1403داد، سیما ) -

 . تهران: مروارید.9

اجتماعی صور خیال در غزلیات حافظ  هایمایهبنبررسی (. »1394ابراهیم؛ عبدلی، عزیزالله ) ،دستگیر -

 المللی جستارهای ادبی. زبان و ارتباطات فرهنگی.همایش بین«. شیرازی

 . تهران: علمی.1. چ مجموعه مقالات(. 1367کوب، عبدالحسین )زرین -

های )واژگان ادبیات و حوزه فرهنگ نظریه و نقد ادبی(. 1388) الدینمیرجلالسبزیان، سعید؛ کزازی،  -
 . تهران: مروارید.1. چ ابسته(و

)تحقیق انتقادی در تطور ایماژهای شعر  فارسی شعر در خیال صور(. 1391) کدکنی، محمدرضاشفیعی -
 . تهران. آگه.15. چ پارسی و سیر نظریۀ بلاغت در اسلام و ایران(

در پیدایش سقوط امپراتوری و تولد جمهوری: نگاهی به نقش آتاترک  (.1395)اوغلو هانیو، شکر -
 فکر. لوح: تهران جوادی. رضا ۀترجم .ترکیه

 . تهران: فردوس. 14. چ نگاهی تازه به بدیع(. 1383شمیسا، سیروس ) -

 . تهران: میترا.4. چ 2شناسی شعر. ویراست (. سبک1388شمیسا، سیروس ) -

 . تهران: مدبر.11. چ ایران در دورۀ سلطنت قاجار(. 1384اصغر )شمیم، علی -

(. 3) 6. مجلۀ زبان و ادبیات فارسی«. تو در تویی صور خیال در شعر حافظ(. »1388شوقی نوبر، احمد ) -

53-66. 

. بین ملایریهای سنت و تجدد در شعر میرزا قهرمان پاکبررسی جنبه(. 1400زاده، خاطره )صالحی -

 هنما: رسول حیدری. دانشگاه لرستان.کارشناسی ارشد. استاد را نامۀپایان

 نامۀ ادبیات تعلیمیپژوهش«. صور بیانی مضاعف در شعر فارسی(. »1388صرفی، محمدرضا ) -

 .132-107(. 1) 1نامۀ زبان و ادبیات فارسی(. )پژوهش
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«. پیوند بر اساس غزلیات حافظ(تصویر در تصویر )پژوهشی در تصویرهای هم(. »1402طاهری، حمید ) -

 .40-19(. 29) 12. نامۀ نقد ادبی و بلاغتپژوهش

 .گفتار :تهران .روزشمار تاریخ ایران از مشروطه تا انقلاب اسلامی(. 1374) عاقلی، باقر -

(. 127) 45. لۀ دانشکدۀ ادبیات و علوم انسانی دانشگاه تبریزمج«. تصویر خیال(. »1381، محمود )فتوحی -

103-133. 

 .سخنن: . تهرا2. چ تصویر بلاغت(. 1401، محمود )فتوحی -

 . تهران: امیرکبیر.دربارۀ ادبیات و نقد ادبی(. 1373فرشیدورد، خسرو ) -

 . تهران: جاودان خرد.1. چ قاجاریهفرهنگ فشردۀ تاریخ ایران از آغاز تا پایان (. 1376قدیانی، عباس ) -

 . تهران: امیرکبیر.8. چ تاریخ بیداری ایرانیان(. 1387الاسلام )کرمانی، ناظم -

در ایران )از مشروطه تا پیروزی انقلاب  گذاریقانونتاریخ مجالس (. 1393گروه نویسندگان ) -
 های مجلس شورای اسلامی.. تهران: مرکز پژوهشاسلامی(

. تهران: فرهنگ 1. ترجمۀ میرزا رحیم فرزانه. چ تاریخ ایران در دورۀ قاجار(. 1367لمنت )مارکام، ک -

 ایران.

در دوران  گذاریقانوناز مشروطه تا جمهوری: نگاهی به ادوار مجالس (. 1377مروارید، یونس ) -
 . تهران: اوحدی.1جلد. چ  3. مشروطیت

 . تهران: نی.3. چ نازیهیتلر و ظهور حزب (. 1400دانو، فرانک )مک -

 . تهران: علمی.4جلد. چ  7. ایران تاریخ انقلاب مشروطیت(. 1373زاده، مهدی )ملک -

«. سیاسی در شعر صائب تبریزیـخاستگاه تصاویر اجتماعی(. »1395منصوره ) ،بصیرپور ؛مهرکی. ایرج -

 .30-21(. 20) 6. مطالعات زبان و ادبیات غنایی

ها و )فرهنگ تفصیلی اصطلاحات فن شعر و سبک نامۀ هنر شاعریواژه(. 1385میرصادقی، میمنت ) -
 . تهران: کتاب مهناز.3چ . های آن(مکتب

 .ییگلشا :تهرانن. از سیدضیاء تا بازرگا (.1370) نجمی، ناصر -

مطالعات  دانشگاه سمنان: «.نگاهی به منابع الهام شاملو در تصویرپردازی»(، 1394نوروزی، یعقوب ) -
 .164-143(. 11)6. بلاغیو  زبانی

 . تهران: بامداد.1. چ و اسباب در شعر امروز ایران صور(. 1348علاء، اسماعیل )نوری -
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