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Abstract

 In Persian tradition of literary studies, rhetoric encompasses the three 

branches of Ma'ani (the science of meanings), Bayān (the theory of figurative 

expression), and Badi' (the study of rhetorical figures). Although the study of 

Rhetorical Figures (Badi’) is nowadays considered a separate branch of 

knowledge and one of the tools of the textual literariness, rhetoric scholars have 

recognized it as subordinate to Rhetorical Semantics (Ma’ani) and Rhetorical 

Expression (Bayan), not an independent field. This lack of independence is 

associated with concepts such as subordination and ornamentation, which can be 

understood from the Rhetorical Figures (Badi’) definition. The purpose of this 

article is to examine the causes and factors behind the formation of this view using 

a historical-linguistic approach and documentary method. The development of 

rhetorical sciences in Islamic civilization shows that these fields were considered 

and created in order to explain the miracle of the Holy Quran. The difference 

between the nature of the language of revelation and the language of poetry, in 

terms of their nature and characteristics has played an important role in the 

formation of this view. In this article, using Jakobson's communication theory and 

formalist perspectives, this difference and its role is discussed, and the 

relationship between linguistic roles and the functions of Rhetorical Figures 

(Badi’) is analyzed based on Aristotle's four reasons. 
Keywords: Badi’, definition of poetry, the formation of rhetorical sciences وJakobson’s 
communication theory. 
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1. Introduction and Objectives 

In the rhetorical tradition, Badi‘ (a branch of rhetoric) is a subsidiary 

component of rhetoric, falling under the categories of Ma‘ani and 

Bayan; today, however, it is sometimes regarded merely as stylistic 

embellishment or amusement. Russian Formalists, by emphasizing 

form and technique, have endowed the tools of aesthetic creation 

with a different kind of value and significance. Accordingly, the 

question arises as to the origin of this perspective within traditional 

studies and how other functions for rhetorical devices might be 

envisioned. Research findings indicate that changes in the referents 

of poetry and the various roles language assumes. 

 Literature Review 

“An Examination of the Function of Badi' in Light of Linguistic 

Pragmatics” (Rahmani, 1400) — Doctoral dissertation by Hassan 

Rahmani, supervised by Dr. Ghasem Mokhtari and Dr. Mohammad 

Jarfi, and the related article, “The Concept of Will and Its Place and 

Function in Rhetorical Processes, Based on Intentionality in 

Linguistic Pragmatics” (Rahmani et al., 2020). Although the poetic 

function has been addressed with reference to Jakobson’s 

communication theory, its results and approach differ from those of 

the present study. 

2. Materials and Methods 

Answering the research questions requires a historical perspective 

on the evolution of rhetorical sciences, addressed in this article 

through documentary research. Drawing on the perspectives of 

Russian Formalists and Jakobson’s communication theory, the 

author elucidates the various functions of Figures of Speech in 

language and literature and, based on Aristotle’s four causes, 

analyzes their relationship with the functions of language. 

3. Findings and Discussion 

Following the advent of Islam, rhetoric flourished due to factors 

such as the turn of some Iranians to composing Arabic poetry. The 

extensive use of rhetorical devices paved the way for the 

compilation of al-Badi‘ (274 AH). Ibn al-Mu‘tazz compiled al-

Badi' ‘to defend classical Arabic literature and refute the 

Shu‘ubiyya movement (Ibn al-Mu‘tazz, 1945: 16–18); however, 

elucidating the miraculous nature of the Holy Quran was a primary 
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factor in the development of rhetorical studies. Jurjani (d. 471 AH) 

was the first to analyze Quran’s miraculous nature through 

linguistic composition. By eloquence, he meant the nazm 

(composition/ordering) of speech; for him, nazm signifies the 

linking of words and their mutual interaction (al-Jurjani, 1366: 44). 

In Dalā’il al-I‘jāz, he laid the foundations of Ma‘ānī 

(semantics/rhetorical meaning), while in Asrār al-Balāghah, he 

sought to elucidate the subtleties of figurative language. After him, 

al-Zamakhshari (d. 538 AH) meticulously studied Jurjani’s works 

and further developed his ideas. Zamakhshari was the first to 

distinguish between Ma‘ānī and Bayān, categorizing Badī ‘under 

these two fields rather than as an independent discipline (Dayf, 1383: 

293–298). These studies so captivated rhetorical scholars that they 

found little scope for new insights, limiting themselves to teaching 

and summarizing earlier writings (ibid., 1383: 366). 

Understanding the formation of rhetorical sciences, alongside an 

examination of Aristotle’s four causes, can shed greater light on the 

nature of Figures of Speech by helping define various forms of 

poetry and speech and the functions of language. In his 

“communication theory,” Jakobson introduces six functions of 

language: emotive, poetic, conative, referential, phatic, and 

metalingual (Jakobson, 1380: 96). He argues that it is difficult to 

find a verbal message expressed solely within one of these roles; 

rather, every message occupies a position within the hierarchy of 

these roles (ibid.: 92). 

4.1. Material Cause 

Following Aristotle, Islamic philosophers regarded mimesis 

(imitation) as the substance of poetry and literature, and imagination 

as its foundation (Khwaja Nasir Tusi, 1363: 1). However, literary 

scholars defined poetry as deliberate, semantically structured, 

metrical, repetitive, uniform, and rhymed speech (Shams-e Qays, 

1370: 188), with meter and rhyme distinguishing it from prose. 

Accordingly, one foundation of classical poetry—apart from 

mystical ghazals—is meaningfulness. Thus, the poetic function of 

language serves to convey meaning or a singular message; distinct 

from mystical or romantic ghazals, it is essentially a versified 
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expression of a belief, differing from oratory mainly in its verse 

form. 

4.2. Efficient cause 

Plato believes that the origin or efficient cause of poetry is ecstasy 

and inspiration (Shamisa, 1393: 64). For instance, in mystical 

ghazals—particularly those of Rumi—the element of meaning is 

destabilized under the influence of the poet’s spiritual experiences 

and intense emotions, for it is the product of intuition and revelation 

and possesses a metaphysical essence (Pournamdarian, 1388: 168–

169). In this case, poetry takes precedence over meaning, and the 

function of language is no longer to convey a pre-conceived 

meaning to the audience. The addressee is the poet himself, and in 

accordance with Jakobson’s theory, the emphasis is on the sender. 

Unawareness during composition is also present in modern poetry; 

however, another type, according to Nizami Aruzi, stems from 

innate soundness, a lofty mind, a healthy temperament, and keen 

insight (Nizami Aruzi, 1364: 30). This type of poetry is built upon 

three pillars—literary language, form, and meaningfulness—and is 

composed consciously. 

4.3. Formal Cause 

The formal cause addresses the form of phenomena. In classical 

poetry, the equality of the hemistichs and the placement of rhyme 

determine the poetic form, whereas these constraints do not exist in 

New Poetry. Although Nima Yushij did not subscribe to the 

traditional concept of Badi', “New Poetry” incorporates techniques 

that arise naturally in the mind—based on repetition, association, 

and external musicality. Repetition, in addition to its implicit 

connotations, contributes to textual cohesion and plays a significant 

role in these poems (see: Pournamdarian & Tehrani Sabet, 1390: 

31–35). 

4.4. Final Cause 

The reason for the existence of a phenomenon or action is its final 

cause—which is, in fact, the role that language has assumed. In 

classical poetry, the referential, emotive, and conative functions 

prevail over the poetic function; consequently, the role ascribed to 

Badi' is decorative and secondary. However, even in this type of 

poetry, Badi' can serve argumentative, persuasive, and cohesive 

functions and convey implicit meanings. The role of creating beauty 
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is more pronounced in She'r-e Now (Modern Poetry) and She'r-e 

Sepid (Blank Verse). Poetry becomes a medium that liberates the 

poet from the self and connects them to the hidden layers of their 

psyche. Here, the role of language is no longer to convey a meaning 

intended for the audience. The addressee is the poet himself, and in 

accordance with Jakobson’s theory, the emphasis is on the sender. 

4. Conclusion 

The discipline of Ma‘ani (semantics/rhetorical meaning) 

specifically stems from the study of the causes behind the 

miraculous nature of the Holy Quran; it is a branch of literary 

science that permeates both literary language and everyday speech. 

Badi‘ and Bayan, however, are established literary disciplines 

recognized before Ma‘ani. This fact draws attention to the point that 

the function of Figures of Speech depends on the roles of language. 

Shifts in the referents of poetry and the various roles language 

assumes, viewed through Jakobson’s communication theory, can 

change the functioning of Figures of Speech. Among Aristotle’s 

four causes, Jakobson’s communication theory addresses only the 

final cause. However, other factors also influence the function of 

Badi' (rhetorical figures). The material cause of speech—whether it 

draws on shared experiences or is entirely personal (such as the 

experiences of mystics), whether it is intelligible or not, and whether 

it is articulated consciously or unconsciously (the efficient cause), 

among other factors—plays a role in how Figures of Speech 

function. This can be seen in various forms of discourse, from divine 

revelation to modern poetry. Perhaps this is precisely what 

Zamakhshari and earlier scholars meant when they classified 

Badi‘ (rhetorical figures) under Balaghah (eloquence), alongside 

Ma‘ani (semantics/rhetorical meaning) and Bayan (rhetorical 

expression). 
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   1 ناهید طهرانی ثابت

 tehranisabet@cfu.ac.ir. استادیار، گروه آموزش زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه فرهنگیان، تهران، ایران: 1

 

دانشی مجزا و از ابزارهای اگرچه بدیع امروز  شامل علوم معانی، بیان و بدیع است. ادبی ما،در سنت مطالعات  بلاغتچكيده: 

آوردند. دانستند و دانشی مستقل به شمار نمیعلمای بلاغت آن را ذیل معانی و بیان میدر گذشته، رود، اما ادبیت متن به شمار می

. هدف این مقاله شودنیز دریافت میتعریف بدیع  دررعی و زینتی بودن همراه است که با مفاهیمی همچون ف وابستگیاین 

و با روش اسنادی است. چگونگی تکوین  شناختیزبان -گیری این دیدگاه با رویکردی تاریخیبررسی علل و عوامل شکل

ریم مورد توجه قرار گرفته و به وجود دهد این علوم در پی تبیین علل اعجاز قرآن کعلوم بلاغی در تمدن اسلامی، نشان می

گیری این دیدگاه داشته های آن با زبان شعر و تعریف آن، نقش مهمی در شکلاند. تفاوت ماهیت زبان وحی و ویژگیآمده

های زبان و های فرمالیستی تبیین شده و رابطه میان نقشکه در این مقاله با استفاده از نظریه ارتباط یاکوبسن و دیدگاه

 با توجه به علل اربعه ارسطو واکاوی شده است. ارکردهای بدیعک
 بدیع، تعریف شعر، تکوین علوم بلاغی، نظریه ارتباط یاکوبسن. ليدواژه:ک

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 17. مطالعات زبانی و بلاغیدانشگاه سمنان:  «.کارکردهای بدیع های زبان ونقش(. »1405) ناهید، طهرانی ثابت -

(44.)56-227. 

Doi: 10.22075/jlrs.2025.37259.2628         
  

mailto:tehranisabet@cfu.ac.ir
https://orcid.org/0009-0009-6710-4190
https://rhetorical.semnan.ac.ir/article_9957.html
https://rhetorical.semnan.ac.ir/article_9957.html


 

 

 233 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ کارکردهای بدیع های زبان ونقش
 

  مقدمه-1

 هاها و فرضيهپرسش-1-1

ه فلاسفه، ادبا، شعرا، لغویان، نحویان، باز مورد توج ریاست که از د یبلاغت دانش

 انیب ،یگانة معانما شامل علوم سه یدانش در مطالعات سنت نیبوده است. ا متکلمان و ...

 یکلام بعد از مطابقت آن با مقتضا ییبایاست که با آن وجوه ز یعلم عیبد»است.  عیو بد

 ،ینیوقز بی)خط« شودیمقصود(، شناخته م یمعن وضوح دلالت آن )بر تیحال و رعا

بعد از  ،یکیمنوط به دو شرط است:  عیعملکرد بد ،فیتعر نیمطابق ا .(14:  تایب

وضوح  تیرعا گر،یاست و د 1یحال مخاطب که موضوع علم معان یمطابقت با مقتضا

امر  نیاعتقاد قدما بر ا یخوببه ف،یتعر نیاست. در ا شدهمطرح  2انیدلالت که در علم ب

از  یگاه زیامروز نود. شیاست، روشن م انیو ب ینمعا لیاز توابع بلاغت و ذ عیکه بد

در زمره  یعیاست که فنون بد یدر حال نیا . 3کنندیم ادی یتفنن یعنوان امربه عیبد

 کنند.  فایمتن ا تیدر ادب ینقش مهم توانندیهستند و م یادب یابزارها

غرابت و  ،بیدر ترک یورآنو لیدلاست که آن را به لیبر وزن فع ،در لغت «عیبد»

 .برندیبه کار م« نوآورنده» یعنیاسم فاعل  یدر معن ند،کیم جادیاکه در نفوس  یاعجاب

اسم مفعول  یدر کلام، در معن بیو غر بایبه کار رفتن الفاظ ز لیدلبه آن را گرید یبرخ

 .(1/29: ج1967 ،ی)المدن دانندیم« شدهنوآورده» یبه معن

 ک،یبه فرم و تکن دادن تیبا اهم ،یلادیم ستمیدر آغاز قرن ب یروس یهاستیرمالف

 یالهیها را وسو آن انددهیکلام بخش ینیآفرییبایز یبه ابزارها یگریارزش و اعتبار د

 نیاساس، ا نیاند. بر ادانستهزبان کارکرد  رییزبان روزمره به زبان ادب و تغ لیتبد یبرا

                                                           

 یآن موجب مطابقت لفظ با مقتضا تی( که رعای)و فارس یاست که با آن احوالات لفظ عرب یآن علمو » .1

 (15تا:  یب ،ینیقزو بیخط)  «شودیحال بوده، شناخته م
ارائه  است،که درجه وضوح آنها متفاوت  ییهاوهیرا به ش یواحد یکه معن یاز اصول و قواعد»عبارت است . 2

 (.285)همان :  «کندیم
 (.313: 1381،یعی)شف« باشد یسرگرم نیبهتر تواندیم یعیبد عیندارد، صنا یصنعت چیکه ه یدرکشور»  .3
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بلاغت  لیذ یعیما، فنون بد یادبمطالعات که چرا در سنت  شودیممطرح  هاپرسش

و چگونه  ستیچ دگاهید نیا شیدایمنشأ پ ؟ندکیم فایرا ا ینتیز یاست و تنها نقش

مستلزم  هاپرسش نیپاسخ به ا ؟آن تصور کرد یرا برا یگرید یکارکردها توانیم

صورت  یاسناد روشمقاله به  نیاست که در ا یعلوم بلاغ نیتکو ریبه س یخیتار ینگاه

 اکوبسنیارتباط  هیو نظر یروس یهاستیفرمال هایدگاهیبا توجه به دنویسنده و  ردیگیم

با توجه به علل و  پردازدیم اتیدر عرصه ادب یعیمختلف فنون بد یردهاککار نییبه تب

 .کندمی یزبان واکاو یهانقش ها را باآنرابطه ارسطو اربعه 

 قيتحق نهيشيپ -1-2

 یدر پرتو کاربردشناس عیو کارکرد علم بد یبررسبا عنوان  یوهشژپ نه،یزم نیر اد

متعلق به  یو دکتر محمد جرف یقاسم مختار دکتر ییبا راهنما یاز حسن رحمان 1زبان

 یمدل ارتباط انیبضمن  ،در دانشگاه اراک انجام شده است که در آن 1400سال 

اصل توضیح و با  دهدیم حیرا توض یعیفنون بد یرگیشکل یچگونگ اکوبسن،ی

 ،«احتجاج» هیگاه با استفاده از نظر. آنکندیم انیها را بنحوه عملکرد آن ،«یهمکار»

ه ک؛ چنانداندیم ینیتزئ و نه صرفاً یاقناع -یرا استدلال 2یعیاز فنون بد یکارکرد برخ

  (.دهی: چک1400 ،ی)رک: رحمان استشده میبلاغت تصور  خیدر تار

 یندهایو کارکرد آن در فرا گاهیمفهوم اراده و جا»بحث با عنوان  نیقالة مرتبط با ام

در  یکه در فصلنامه نقد ادب« زبان یدر کاربردشناس ییگرابر مفهوم قصد هیبا تک یعیبد

ارتباط  هیحاصل از طرح نظر جهینت ،دهدیاست، نشان م دهیبه چاپ رس 1399سال 

 یعیبودن فنون بد یرارادیبر غ ونیاست که حمل سخن بلاغ هنکت نیا انیب اکوبسن،ی

مفهوم  لیبلکه ذ ،گونه سخنان نه همسنگ مفهوم ارادهنیقصد در ا»ه است و موج  ریغ

م کلام است که متکل   یمعن نیو به ا «ف و در برابر طبع به کار رفته استتصنع و تکل 

                                                           

 پایان نامه دکتری رشته زبان و ادبیات عرب.. 1

 اقتباس، تمثیل، تقسیم. .2
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 ی)رحمان 1ستین یستدر حالت خواب و م مثال،عنوان بهو  کندیم رادیخود را آگاهانه ا

مذکور با آنچه در مقاله حاضر  هایاز پژوهشآمده دستبه جینتا. (44: 1399 گران،یو د

 دارد. در نگاه به این موضوع گرید یکردیرو . این مقالهطرح شده، متفاوت است

 مبانی نظری پژوهش -2

  یعیجامع فنون بد نيمعتز اولابن -2-1

 یکی ؛صورت گرفت یبعد از ظهور اسلام، به علل مختلف یملاحظات بلاغ سترشگ 

از  شعر کار نیبا ا. بود یبه سرودن شعر عرب انیرانیاز ا یآوردن برخ یرو ،آن لیاز دلا

. فتایآن راه  به یدیجدو افکار  بیاسال ،و الفاظ شدخارج  شو خشک یخشونت بدو

وجود داشت، ذکر  نژادیرانیکه در شعر شاعرانِ عرب زبانِ ا یموضوعات ازجمله

)صفا، رفتندیمذهب در آن به راه مبالغه میشعوب یکه شعرابود  یو مل یمفاخرات نژاد

1370 :1/ 190-193). 

اشعار  گرید یِهایژگیاز و ار،یبس یعیبد عیبردن صنا به کار د،یجد نیبر مضامعلاوه

 توف یمعتز)مابن. .ق( را فراهم آورد ـه 274) یعالبدنگارش کتاب  نهیبود که زم شانیا

. نمود یگردآور هیعرب و رد شعوب میقد اتیرا با هدف دفاع از ادب البدیعهـ . ق(  296

 یشعر شعرا ،ینبو ثیاحاد م،یدر قرآن کر نیااز پیش عیدهد که بد ننشا دیکوشاو 

 انیاعلا و سرمشق نوگرا ةسابقه داشته است و ابوتم ام که نمون یاسلام نیز و یجاهل

 ،معتزابن) شده است دیتعق و دچار افتهین قیاز موارد توف یاریاست، در بس یافراط

التفات و  زی( و نانیه )از مباحث علم بیکنا و هیازآنجاکه استعاره، تشب (.16-18: 1945

                                                           

مشاکله، مدح شبیه ذم و ذم شبیه مدح، اسلوب حکیم، توجیه، مذهب کلامی، مبالغه از فنونی هستند که ارادی  .1

 ها قطعی است.بودن آن
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 است، آورده شده 2و محاسن کلام 1عیبد لیذبه ترتیب ( ی)از مباحث علم معان اعتراض

 یبوده و با مفهوم بلاغت امروز زین یو معان انیاز علوم ب ینزد او شامل بخش عیبد

بندی، بعدها بر تعریف قدما از وظیفه بدیع که و شاید همین تقسیم داشته است مشترکاتی

 اند، تأثیر گذاشته است.آن را تحسین کلام دانسته

  یعلم معان شیدايساز پنهيعلل اعجاز قرآن، زم نييتب -2-2 

 ویژهبهمتکلمان و  کردیآوردند، رو یکه به بلاغت رو یمختلف یهاگروه انیز ما  

صورت  به جهت دفاع از اسلام که ارتباط بلاغت با خطابه و مناظره لیمعتزله به دل

اعجاز قرآن ذکر  یبرا یعلل متعدد ،. در آن زماندارد یاژهیو گاهی، جاگرفتمی

فقها و بود.  میاما مباحث متکلمان در باب اعجاز، معطوف به بلاغت قرآن کر ؛شدیم

 یبُست یاحمد بن محمد خط اب ازجملهمشغول بودند.  هینظر نیا یبه بررس زیمحد ثان ن

اعجاز قرآن نوشت و علت اعجاز را تنها بلاغت  انیدر ب یاه رساله( ک.هـ. ق 388)متوف ی 

 .(135: 1383 ف،ی)ض دهد حیآن را توض دیو شا دیباان که اما نتوانست چن ؛دانستآن 

 نیاول ی و( از متکل مان بزرگ اشعر.هـ. ق 403 ی)متوف  یباقلان بیابوبکر محمد بن ط

قرآن کریم اعجاز  لیامکان تعل کوشد،یمخود  اعجازالقرآناست که در کتاب  یکس

عادت و خارق یزیچ ،فنون نیمعتقد است در ا رایرا رد کند؛ ز یعیبد عیصنا لةیوسبه

قرآن است که  یساخت والا ،فراتر از عرف وجود ندارد که نتوان آموخت. به اعتقاد او

از  کیچیه تواندینمکه آنبا  . وی(57و 56:  تایب ،یآن را معجزه کرده است)باقلان

اسرار موجود  یبررس یرا برا نهیآشکار کند، اما زم اقرآن ر ژةیاسرار نهفته در ساخت و

 .(151: همان) آوردیفراهم م ندگانیآ یدر نظم قرآن برا

                                                           

 ی را ذیل بدیع قرار داده است.ما تقدمها و مذهب کلام یمطابقه، رد اعجاز الکلام عل س،یاستعاره، تجنمعتزابن.1
 دیکأتالتفات، اعتراض، رجوع، حسن خروج )که همان حسن تخلص است(،  معتز محاسن کلام را شامل:ابن .2

الصفه،  یالافراط ف ه،یو الکنا ضیتعر ن،یبه الجد، حسن تضم رادیالذم، تجاهل العارف، الهزل  شبهیالمدح بما 

 داند.می و حسن الابتدا لزمیلزوم ما لا ه،یحسن تشب
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 یکه فصاحت در اجزا بودمعتقد  ،زیه. ق( ن 415)متوف ی  یعبدالجبار معتزل یقاض

و نظم عبارات و ارتباط آن با  ینیکلمه در همنش گاهیبلکه جا ؛شودینم داریکلام پد

 نیکلام است. ا یفصاحت مربوط به نظام نحو ،گریاست؛ به عبارت د کلمات مجاور

 فیرا تأل دلائل الاعجازکتاب  ،پروردن آن با یجرجان است که عبدالقاهر یهمان اعتقاد

 یقاضنظم  ةینظر ریو تفس کتاب، شرح نیا ی. محور اصلپردازدیآن م ریو به تفس کندیم

 هینظر نیاو را صاحب ا توانیاست که م قیدق یحد او به ریاست. تفس یعبدالجبار معتزل

 .(155: همانشمرد ) 

اما صور علم  ؛شودیثبت و ضبط م ،قیدقصورت به یعیبد یهاتا قرن پنجم، شگرد

ها را به آن یاهینظر چیو پراکنده هستند که ه یجزئ یهادگاهیدصورت بهتنها  یمعان

دقت و فروع آن به فیکه تعار رودیانتظار م زین انیدر علم ب .دهدینم وندیپ گریکدی

  .(211: همان) دشوحاصل  کپارچهیمنسجم و  یاهیرو از آن نظ میترس

 نظم یةو نظر یجرجان -2-3

 باتیبود که اعجاز قرآن را از رهگذر ترک یکس نیاول( .هـ. ق 471)متوف ی  یجرجان

 ،آورده است که مطابق آن« نظریه صرفه»را در رد « نظریه نظم»وی کرد.  لیکلام تحل

 اما خداوند مانع آوردن مانند آن است ؛بشر نیز توانایی آوردن کلامی مانند قرآن را دارد

نظم کلام است و نظم  یبه معن 1مراد او از فصاحت(. 378: 1402)صالح بک و عارفی، 

 .(44: 1366 ،یجرجانالاست ) گریکدیآنها بر  یرگذاریکلمات به هم و تأث قینزد او تعل

تناسب و  ةواسطبه هاآن یبرتربلکه  ؛ندارند گریکدیبر  یتفوق چیها هواژه ،یاز نظر و

 لیدل نی. به همشودیهمجوار و امثال آن حاصل م یهاواژه یلفظ با معان یمعنا متیملا

)همان:  دیآیو نامأنوس به نظر م لیثق گرید ییو در جا بایز ییدر جا یاست که لفظ

رهانید. به اعتقاد  سنجان را از جدال دیرین بر سر برتری لفظ و معنااو همچنین سخن .(38

بلکه به نوع مناسبات لفظ با الفاظ دیگر نه  ؛فرم ادبی در الفاظ مفرده جمله نیست ،وی
                                                           

دارند.  یواحد یهرسه کلمه معنا ایکه گو ینحوبه .است انیبلاغت و ب فیفصاحت در رد ،کتاب نیدر ا  .1

 .شودیم دهیاصطلاحات د نیبردن ا اختلاط در به کار ،زیاز او نشیپ
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را  یخن کساناو س(. 267: 1397) فتوحی،  بلکه در جملات مجاور است ،در یک جمله

 نیا یو برا کندیم رد ،رندبه لفظ ندا یآن دانسته و توجه یکه ارزش شعر را به معنا

. 1«... قیوسط الطر حةمطرو یالمعان»: دیگویکه م کندیبه نظر جاحظ استناد م موضوع،

انتخاب در این میان، . د[شناسنیو عرب و عجم آنها را م] اندختهیراه ر انیدر م یمعان

ذوق  تیلفظ مناسب و روان، سهولت مخرج در کلمات، رعا دنیبرگز ،استواروزن 

او معتقد است  .(197-198: 1366 ،ی)الجرجان است ، مهم ییبایو ز ییکویو ن میسل

 ،پس ؛استنداشته  یاسابقه ،و قبل از آن مدهآ دیباشد که با قرآن پد یصفت دیاعجاز با

 نییقرآن را تب یاعجاز بلاغ توانندینم ،الفاظ منفرد چه از لحاظ اصوات و چه از نظر معنا

  (.295جستجو کرد )همان: یحون یوندهایدر روابط و پ دیبلکه اعجاز را با ؛کنند

 یرا برا یعلم معان نینظم پرداخت و قوان هینظر ریبه تفس دلائل الاعجازدر  یجرجان

را  یانیصور ب قیتلاش کرد تا دقا زین اسرار البلاغهکرد و در  یگذارهیبار پا نینخست

کتاب  نیدر ااگرچه کند و  انیب میاز قرآن کر یاتیها را در آآن یهابشکافد و تفاوت

و  یاما برخلاف دو علم معان ،سخن گفته لیسجع و حسن تعل ،اسجن دربارة لیتفصبه

 538ی )متوفی زمخشر ،اواز  پساست.  اوردهین دیپد عیبد دربارة یمنسجم هینظر ان،یب

 یکس نینخست زمخشری پرداخت. ی و تکمیل آراء ویجرجان آثار قیدق به مطالعه (.هـ.ق

 انیو ب یمعان لیرا ذ عیو علم بد کردجدا  گریکدیرا از  انیو ب یاست که دو دانش معان

 همچنین بهاو  (.298-293: 1383 ف،یض رک:) 2دانستمستقل ن یو آن را دانش شمرد

را  انیو ب یعلوم معان آشکارا پرداخت و میقرآن کر اتیبر آ یجرجان اتینظر قیتطب

 (.16تا: یب ،ی)زمخشر دانستقرآن  مفسر یتوشه برا نیبهتر

 

 

                                                           
 زیکه او نیدرحال ؛دهدیم یلفظ را بر معنا برتر یاند که وحمل کرده نیسخن جاحظ را بر ا نیا یاریبس  .1

 (.381: 1402 ،ی)صالح بک و عارف نظم و ساختار کلام است تیمعتقد به اهم یمانند جرجان
 .(9: 1364دانند که معانی و بیان را از هم جدا کرده است )علوی مقدم، برخی  سک اکی را نخستین کسی می. 2
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 های جانبیدوران تعقيد و بررسی -2-4

 هافزودن نکات تاز یبرا یکه مجالکرد  فتهیچنان شرا  بلاغت یعلمااین مطالعات، 

فخر (. 366: 1383)ضیف،  دن پرداختنشایا یهانوشته صیو تنها به آموزش و تلخ نیافتند

که  بودند یکسان نیاز نخست (.هـ..ق 626ی )متوف ی اکو سک   (.هـ. ق 606ی )متوف ی راز

به اعتقاد شوقی ضیف پس از ایشان  .نددآور یرو آثار جرجانی و زمخشری صیبه تلخ

 ،سک اکی به پیروی از زمخشری (.490افزوده نشد) همان:  ای بر بلاغتدیگر چیز تازه

 اریبسوی  صاتیتلخ بدیع را تابع معانی و بیان دانست و آن را محس نات بدیعی نامید.

( و .هـ. ق686بدرالدین بن مالک )متوف ی  بود. حیشرح و توض ازمندیو ن قیدق ،مجمل

 ی بودند.اکسک  العلوم مفتاح شارحان ازجمله (.هـ.ق 739)متوف ی  ینیقزو بیخط

معترف بود بدیع از توابع بلاغت یا معانی و بیان است آن را که آنبدرالدین با وجود 

و به این ترتیب زمینه را برای  1علمی مستقل مطرح کرد و آن را علم بدیع نامیدعنوان به

(. خطیب 430: 1383) ضیف،  بلاغت مشتمل بر سه علم باشد، فراهم آوردکه این

با مراجعه  ،یسک اک یهادگاهیضمن مناقشه در د ،ینی برخلاف بدرالدین ابن مالکقزو

(. او 3تا :  یب ،ینیقزو بی)خط فزودبرآنها ا یمطالب یوکشا ف زمخشر یجرجان به آثار

 یاآن را حذف نمود و علوم بلاغت را در سه بخش سامان داد و مقدمه داتیتعق شتریب

بندی نوشت. او در این تقسیم عیو بد انیب ،یدر باب فصاحت و بلاغت و سه علم معان

 (.461وامدار بدرالدین بن مالک است )همان: 

 

 

 

 

                                                           
که بدرالدین بن مالک که  درحالی ؛(10اند )همان: خطیب قزوینی را نام برده دکتر علوی مقدم در این زمینه .1

او نیز از شارحان مفتاح العلوم است از حیث زمان متقدم بر خطیب قزوینی است و شوقی ضیف، وی را وامدار 

 .(461: 1383بدرالدین بن مالک دانسته است )ضیف، 
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 بحث -3

 مختلف أمنش دانش با دو دو -3-1 

و  یعلوم معان شیدایمنشأ پکه ایناول  ةاست. نکت مهمچند نکته  ،ز آنچه گذشتا

های بسیاری رغم نمونهعلی عیبد .است بوده متفاوت گریکدیبا در تمدن اسلامی  1عیبد

و حاصل بررسی نهاده شده  یاست که بر فنون شاعر یاصطلاح که در قرآن کریم دارد،

. بدیع، انداین فنون عامل اعجاز به شمار نیامده . درواقع،کلام شعرا و خطبا بوده است

؛ بلکه ذیل بلاغت تعریف نبوده نیز بلاغیعلوم  از طور مستقیم حتی مانند دانش بیان به

کلام مطالعه از  ،بودهمتکلمان  تیفعال ةطیح در نیز یعلم معان دیگر،ازسوی. است شده

 نیا و در تفسیر قرآن از ابزارهای مهم به شمار رفته است. در واقع، به دست آمده یوح

طور به یکلام بشر یکی، دو نوع گفتار متفاوت یبررس در تمدن اسلامی، نتیجهدو علم 

 . هستندطور اخص به یکلام اله گریاعم، در شعر و خطابه، و د

در وی ( سه سطح بلاغت درگفتار وجود دارد. .هـ. ق 384 متوفی)یانبه اعتقاد رم 

 ،یبلاغت اعل ؛کندیم می، بلاغت را به سه دسته تقس«القرآن اعجاز یالنکت ف» ةرسال

معجزه و مختص قرآن  یو بلاغت متوسط. او معتقد است که بلاغت اعل یبلاغت ادن

 زین ینیقزو بیخط .(69: 1346 ،یانرم الاست ) انسانآن متعلق به  گریو دو سطح د میکر

 ی: حد اعلشودیبلاغت دو حد قائل م یبرا یو .کرده است انیب گرید یاآن را به گونه

حد،  دو نیا نیاست و ب واناتیاز آن اصوات ح ترنییکه اعجاز است و حد اسفل که پا

 یجرجان ،رو. ازاین(13همان: ،ینیقزو بی)خط از بلاغت وجود دارد یاریکه مراتب بس

مسائل مربوط  از یاریکن کردن بسشهیر که درآورد به شمار می یخوب ابزاررا  یعلم معان

ی، سودمند است )جرجان لیوأمطالب مربوط به ت اصلاح خلل گوناگون در به قرآن و

شعر  ةمعتقد است که با مطالع وکند میاشاره  شعر دیبه فوا ،راه نیا در او .(44: 1366

 اعجاز را ملاحظه کرد ةو مرتب هیپا شناخت و ابلاغت قرآن ر گاهیتوان مقام و جایم

                                                           
ه چتاریخبا عنوان بیان از آن جدا شده است و چنان که در  صورخیال در آغاز از مباحث بدیع بوده، سپس. 1

 دیدیم به اعتقاد جرجانی و زمخشری معانی و بیان از ابزارهای لازم برای تفسیر قرآن به شمار آمده است.
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برای شناخت زبان  های روسیاین مطلب یادآور روشی است که فرمالیست .(26 :)همان

اند. آنان با مقایسه زبان روزمره و زبان شاعرانه در پی به دست آوردن به کار برده ادب

 عناصر ادبیت متن بودند.

 اصل تعيين ویژگی -3-2

به  ،همه از شیب یزبان عاد معتقد است که خطابه در ،یروس ستیباوم، فرمال خنیآ 

 ؛(78: 1385باوم،  خنی)آ دارد یمتفاوت یکارکردها ،نیباوجودا ؛است کینزد اتیادب

وجود دارد.  یکی( مناسبات نزدعر)فن ش قایبوط )بلاغت( و قایرطور انیم ،گریبه عبارت د

 است، اشاره دارد.  سمیفرمال ةکه سازند یژگیو نییموضوع به اصل تع نیا

خاص  یهایژگیو ةمطالع دیبا ،یموضوع علم ادب که کردندیم دیکأها تستیفرمال

اصل بدون  نیا میتحک تحقق و کند.یم زیمتما گرید ةماد هر از باشد که آن را یادب ةابژ

 ةمواجهه با مجموع در را یگرید ةکرد مجموعیاقتضا م ،یشناسییبایز از نکمک گرفت

کارکرد  انیشدن م قائل زیتما زبان شاعرانه با زبان روزمره و ةدهند. مواجه قرار یادب

 کار نیآغاز ةبه نقطه لئمس نید. اکریم میترس را یشناختروش ندیفرا نیها اآن

 ةمقالمیلادی در  1916در  ینسکیاکوبیشد.  لیتبد قایبوط نیادیمسائل بن ها درستیفرمال

دهیپد زبان با شکل عام زبان روزمره پرداخت و نیا یآواها ةبه مقابل «زبان شعر یآواها»

حالت  دو در یزبان ینماها یریکارگبه ور، ازشیاساس هدف گو بر را یزبان یها

اند و رتباطا ةلینداشته و تنها وس یکه نماها ارزش مستقل یحالت یکی ؛نمود یبندطبقه

 ینینشدوم عقب ةبه مرتب شانیو هدف کاربرد ابندییکه ارزش مستقل م یزمان گرید

 نییتب ییزداییرا با مفهوم آشنا یزبان شاعرانه و زبان عاد زیآنان تما .(38)همان،  کندیم

 .کردند

سازد. یم گانهیاست که زبان شعر را با زبان روزمره ب ییشگردها یةکل ییزداییآشنا 

کند. او معتقد یمطرح م« مثابه فنهنر به» ةمفهوم را در مقال نیبار ا نینخست یشکلوفسک

بلکه  ست،یاست و هدف آن، بازشناختن ن ایاش تازه از یدید جادیا بهنر سب که است

نه  ،شوندیکه درک م طورآن زهاستیحس چ انتقال ،گریاست. به عبارت د دنید
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 ادراک است یخودکار بیتخر یبرا راهی ،شوند. هنریگونه که شناخته مآن

 .(60: 1380 ،ی)شکلوفسک

 زبان یهانقش -3-3

پراگ  ییو مکتب ساختگرا یروس سمیفرمال ةشاخص نحل یهااز چهره اکوبسنی 

 ،را در اساس یشعرشناس ةلئمسداند و یزبان م یهااز نقش یکیاست که زبان ادب را 

)گرماس، بارت  انیاز ساختگرا گرید یشمارد و برخلاف برخیم شناختیزبان یالهئمس

 ،کنندیم یبررس مستقل یشناختنظام نشانه کیعنوان بهرا  اتیکه ادب تودوروف( و

 (.96: 1384 ،ی)سجود ستیآن قائل ن یمجزا از نظام زبان برا ینظام

دارد: فرستنده،  شش عامل حضور یارتباط ندیهر فرآ معتقد است در اکوبسنی

 رندهیگ یرا برا یکلامی امیفرستنده، پ .رمزگان و یارتباط ی، موضوع، مجراامی، پرندهیگ

اشاره  یمصداق ای یبه موضوع دیبا ،ثر باشدؤبتواند مکه آن یبرا امیپ نیکند. ایارسال م

امکان  ای شود انیب یکلامصورت بهباشد و  کدرقابل رندهیگ یبرا دیکند. موضوع با

 فرستنده و یبرا دیکه با است ازین مورد زین یرمزگان ان،یم نیا . درآن را داشته باشد

است که امکان  یارتباط یسرانجام مجرا شناخته باشد و ودیتاحد ایطورکامل به رندهیگ

 ارکردک و نقش ةکنندنییتع مل،شش عا نیا از کیآورد. هریرا فراهم م یارتباط کلام

فرستنده(،  بر دیکأ)با ت ینقش عاطف اند ازها عبارتنقش نیزبان هستند. ا در یمتفاوت

)با  یمخاطب(، نقش ارجاع بر دیکأ)با ت یبی(، نقش ترغامیپ بر دیکأ)با ت ینقش شعر

 دیکأ)با ت ی( و نقش فرازبانیارتباط یمجرا بر دیکأ)با ت یموضوع(، نقش همدل بر دیکأت

 .(96: 1380 اکوبسن،ی) رمزگان( بر

معتقد است  شده، قائل زیزبان تما نیادیبن ةشش جنب انیمکه  اینوجودبایاکوبسن 

باشد. به  مطرحها نقش نیا از یکیقالب  که تنها در افتیرا  یکلام یامیپتوان بمشکل 

 امیپ بلکه هر شود؛بندی نمیطبقهچند نقش  نیا از یکیقالب  درا تنه امیانواع پ ،یعبارت

 ساخت ،گریاست. به عبارت د ها برخوردارنقش نیسلسله مراتب ا در یگاهیجا از

 امیپ کی در یعنی ؛(92)همان:  است وابسته گرید یهانقش نقش بر کیق به تفو  یکلام
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 ؛یهم ارجاع و یبیهم نقش ترغ ،وجود داشته باشد یممکن است هم نقش شعر ی،کلام

کننده کارکرد اصلی و آن تعیین دارد یبرتر یگرید ها برنقش نیا از یکی حتمبهاما 

 کلام است.

 تحليل -4

 علل اربعه  -4-1
ارسطو از نخستین کسانی است که به مفهوم علی ت پرداخته است. به اعتقاد او عل تِ  

(. او تعریفی کلی 67: 1385)ارسطو،  علل متعدد دارد ءو یک شی است معانی، مختلف

ارائه نکرده و تنها به تعریف انواع آن پرداخته است. فیلسوفان و متفکران « عل ت»از 

ای که انواع چهارگانة گونهاند تا تعریف کلی از آن به دست دهند بهمسلمان، کوشیده

اند تا بر انواع آن بر این بوده و نیز علل اربعه را کافی ندانستهارسطو را دربرگیرد. برخی 

که طرفداران ارسطو معتقدند انواع جدید قابل فروکاستن به این چهار درحالی ؛بیفزایند

علل اربعه شامل عل ت مادی، عل ت  (.26-30: 1392نوع است )موسوی اعظم و دیگران، 

در شناخت موضوعات چهار  ،ین اساسفاعلی، عل ت صوری و عل ت غایی است. بر ا

از چه چیزی ساخته شده، چه کسی آن را ساخته،  یءشکه اینمطرح است.  پرسش

زبان نیز  هاینقشچگونه ساخته و چرا ساخته است. در بیان تعریف انواع شعر و کلام و 

تواندکارکردهای بدیع را برای می هاپرسشها راهگشاست. پاسخ به این یافتن این پاسخ

 . کندما بهتر مشخص 

  علت مادی شعر -4-2

علت مادی نامیده  ،ماندشود و خود نیز باقی میآن چیزی که شیء از آن ساخته می

ها، ارسطو، ماده شعر و ادب تبع آن(. سقراط، افلاطون و به66: 1385)ارسطو،  شودمی

بازنمایی و مثل و مانند چیزی را آوردن است. به دانستند که به معنی را محاکات می

سازی یا تقلید از آفاق و انفس است. این تقلید و محاکات اساس هنر ماننده ،اعتقاد ایشان

یعنی ماهیتی تخی لی دارد. مراد از  ؛به اعتقاد ارسطو با تصر ف ذهنی هنرمند همراه است

یست. به تعبیری، شاعر از یک تخی ل در ادبیات آن است که گزارش مستقیم واقعیت ن
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برخی  (.57-64: 1393طرف مقل د و از طرف دیگر سازنده است )رک: شمیسا، 

 نیه بعد از اند کمعتقد را؛ زیدندانیمعتبر م یلادیاواسط قرن هجدهم ممحاکات را تا 

که این  احساس هنرمند است انیبلکه ب ؛کندینم دیتقل رونیب یایاز دن گریزمان، هنر د

 (.63تواند نوعی محاکات باشد)همان: خود البته می

اساس ادبیات را تخی ل و ادب را کلام  ،حکمای ما نیز از قدیم به تبعیت از ارسطو

اما این موضوع مطمح نظر ادبا قرار نگرفت. شعرای عرب و عجم نیز  ؛1دانستندمخی ل می

 ؛تخییل فقط باعث ایجاد شعر است»ن فرقی میان نظم و شعر قائل نبودند. به اعتقاد ایشا

 یسخنرا  شعر ،سیشمس ق ،اساساین  بر(. 75)همان: « تواند مخی ل نباشدولی شعر می

:  1370س،ی)شمس قداند می یو مقف   ، متکر ر، متساویموزونمرت ب معنوی،  ده،یشیاند

در موارد بسیاری،  ،رو؛ ازاینآن استیة قاف وزن و نیهم آن با نثرعمده ( که فرق 188

 ینقش شعر بر زبان گرید یهاکه نقش یمعن نیبد ؛خطابه را دارد اقیس سبک و شعر

 یابد.می یآن برتر

 یمیو شعر تعل ییشعر غنا ،یبه سه نوع شعر حماس یطور کلرا به کیشعر کلاس

 موضوع شعر بر شاعر دیکأت یشعر حماس در (.33: 1388 ان،یاند )پورنامدارکرده میتقس

نقش  ،یمیتعل شعر غلبه دارد؛ در نوع شعر نیا در یارجاع نقش ،گریاست؛ به عبارت د

، اکوبسنیشود )یآن برجسته م ینقش عاطف ییغنا شعر در و ابدییم یزبان برتر یِبیترغ

نقش  جادیا یاصل ابزارعنوان به هیقاف از وزن و شاعر ،موارد نیا ةهم در .(96: 1380

صورت  بهو وابسته  «نظم جوهر» به اعتقاد برخی که امروز یزیچ .بردیزبان بهره م یشعر

تا  زین انیو ب عیعلوم بد یعنی ،یشاعر فنون ریاز سا (.112: 1376شناس، )حق 2زبان است

معتقد است سجع و  جرجانید. نبریبهره م ،نکند جادیا یاختلال یابلاغ معن که در یحد

                                                           
)خواجه نصیر طوسی، « شعر به نزدیک منطقیان کلام مخی ل موزون باشد و در عرف جمهور کلام موزون مفف ی».1

1363 :1). 
خواجه نصیر طوسی در معیار الاشعار در مورد وزن می نویسد: وزن از اسباب تخییل و از فصول ذاتی شعر . 2

 .است )همان(



 

 

 245 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ کارکردهای بدیع های زبان ونقش
 

خود یخودبه یکلام شوند و جمال بلاغ ییبایز ةیما توانندیم یمعن یاریجناس تنها به 

  .(4: 1374،ی)جرجان ستیها نبرخاسته از آن

را  یقدما زبان ادب و رودبه شمار می گریبه ذهن د یذهن از یانتقال معن ةلیزبان وس

 ،کیکلاسر شع یهاهیپا از یکی ،اساس نیا دانستند؛ بریآن م رؤثم یابزارها از یکی

را همواره  شعر ،یداریرکن معن آن است. یداریمعن ،یعرفان یهاغزل از یجدا

شاعر و مخاطب بدل  انیتفاهم م جادیا و دهیشیاند ییمعنا انیب یبرا یالهیوسصورت به

ف به انجام باتکل  یکند وگاه ای عیسر را روشن و فهیوظ نیچند ممکن است ار ه کند.یم

به  ای یداریخدمت معن زبان در یلذا نقش شعر ؛(16: 1377 ان،ینامداربرساند )پور

تحت عنوان  ،ما کیکلاس اتیادب آنچه در ،درواقع دارد. قرار ییمعناتک ،گریعبارت د

است که  دهیمنظوم عق انیب شتریب ،عاشقانه عارفانه و یهاغزل از ریغ، شودیمطرح م شعر

 منظوم بودن آن است.  تفاوتش با خطابه در

 شعرعلتّ فاعلی  -4-3

: 1385)ارسطو،  علت فاعلی است ،نخستین مبدأ حرکت یا سکون به اعتقاد ارسطو

خرد و دانش سخن  یشاعران از رو :سدینویم «ونیآ»افلاطون در رساله (. 66

 یکه وقت یمعن نیبه ا ؛جذبه و الهام است ،هاشعر آن یعلت فاعل ایبلکه منشأ  ،ندیگوینم

 افلاطون ،رونی. ازاابندییخود را درنم یهاگفته یمعنا گرید ،شوندیاز آن حال خارج م

آموزنده که در خدمت خلق و مصالح جامعه  اتیو به ادب رفتیپذیرا م یتنها شعر اخلاق

این باور وجود داشت  ،. در میان اعراب جاهلی نیز(64:  1393سا،ی)شم دادیمبها  ،باشد

دانستند که عقل که هر شاعر با جنی در ارتباط است. آنان جنون را از اعمال جن می

گوید؛ لذا خداوند که با القای او سخن می« مسخ ر شیطان»ستاند و مجنون را انسان را می

ه وصف کرده و شاعران مؤمن را از این گرو« یت بعهم الغاوون»این شاعران را با تعبیر 

  (.129-123: 1397)رک: اخوان مقدم و رجب زاده،  1مستثنی کرده است
                                                           

و الش عراء یت بعهم الغاوون ...الا ال ذین آمنوا و عملوا الص الحات و ذکروا الله کثیرا و انتصروا بعد ما ظلموا و » .1

 .(227-224 /26« )سیعلم الذین ظلموا ای  منقلب ینقلبون
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شاهد دو نوع شعر هستیم. شعری که به اعتقاد نظامی  ،از اسلامدر دوران پس

عروضی، نتیجه فطرت سلیم، فکر بزرک، طبع سالم و دقت نظری است که شاعر به آن 

 اشعار متقدمان را فراگیرد و در روزگار جوانی بیست هزار بیت ازکه آنرسد، مگر نمی

نیز آثار متأخران را پیش چشم داشته باشد و پیوسته دواوین شعرا را بخواند تا عیب و هنر 

شعر بر صحیفه خردش نقش بندد و سخنش ترقی یابد و بعد رو به علم شعر آورد و 

بخواند تا نام او بر  را تراجم و انواع این علوم ،سرقات ،الفاظ ،نقد معانی ،قافیه ،عروض

بر سه رکن زبان ادبی،  ،(. این نوع شعر30: 1364صحیفه روزگار بماند)نظامی عروضی، 

 شود.داری بنا شده است و در حالت هشیاری سروده میقالب و معنی

های های روحی و هیجانداری تحت تأثیر تجربهرکن معنی ،های عارفانهاما در غزل

گردد؛ زیرا از احوال و های مولوی متزلزل میژه در غزلویشدید عاطفیِ شاعر، به

گیرد که در حوزه تجربیات مشترک نیست و از عقل و اندیشه عوالمی سرچشمه می

حاصل شهود و مکاشفه است  ،آیدشود؛ بلکه از ناآگاهی ضمیر برمیمنطقی ناشی نمی

د که شاعر را از شوای میو جوهر متافیزیکی دارد. در این صورت است که شعر وسیله

شعر بر  ،سازد. در این صورتهای پنهان ضمیرش متصل میرهاند و با لایهخویش می

شود و دیگر کلمه، نماینده مدلول معنی مقدم است. رابطه دال و مدلول واژگون می

: 1388خودِ شیء است )پورنامداریان،  ؛نشانه شیء نیست .بلکه خودِ مدلول است ؛نیست

دیگر نقش زبان انتقال معنی اندیشیده برای مخاطب نیست. مخاطب  (. اینجا168-169

پیامی نیز که اینخودِ شاعر است و مطابق نظریه یاکوبسن تأکید بر فرستنده است. ضمن 

 برای انتقال مدنظر نیست و شعر از مقوله حدیث نفس است.

در حالت ذهن را  ،های خودها نیز در غرب بر این بودند تا در آفرینشسورئالیست

افتادن  کار و حاصلِ ازشعر مبتنی بر جذبه و الهام  ،ناهشیاری قرار دهند. در این صورت

خودآگاهی و سپردن امور به دست ناخودآگاهی است. عل ت فاعلی در این حالت دیگر 

(. دکتر شمیسا معتقد است 65: 1393شاعر نیست، بلکه جذبه و الهام است )شمیسا، 

موفق نیستند و منظور از جذبه  ،مبتنی بر جذبه و الهام ده یا کاملاًشساخته شعرهای کاملاً 
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افتادن موقت خودآگاهی و سپردن امور به دست ناخودآگاهی  از کار درنهایت،و الهام 

 (. 66است )همان: 

ویژگی ناآگاهی در هنگام سرودن شعر وجود دارد. شاملو در  ،در شعر نو نیز

موضوع  ،گیردای که قلم بر کاغذ قرار میگوید: تا لحظهای با ناصر حریری میمصاحبه

ماما عنوان بهبه وجود آمدن از من  ةلحظطور مبهم نیز برایم روشن نیست. شعر در شعر به

 (. 61: 1385کند )حریری، استفاده می

 علت صوری -4-4

: 1385)ارسطو، « صورت»و « ماده»به اعتقاد ارسطو، طبیعت دو وجود و دو معنی دارد: 

ها سخن ها و شکل آناز چگونگی ساخته شدن پدیده ،(. علت صوری درواقع63

 ،در مورد یک خانه، علت صوری، فضایی مربع یا مستقطیل، با کف مثلاً ؛گویدمی

(. 65: 1393قالب و شکل ظاهری آن است )شمیسا،  ،کمد و غیره و در مورد شعر ،سقف

اما در  کند؛طرز قرار گرفتن قافیه قالب شعری را مشخص می ،در شعر کلاسیک و سنتی

وهوای تدریج از حالعطف توجه به رعایت قافیه او را بهکه نیما معتقد است  ،شعر نو

برای رعایت  ،اه استای ناآگاهی همرکند و سرودن شعر که با پارهعاطفی خود دور می

شود. نگرش تازه او به جهان، سبب قیود صورت و قالب تبدیل به شعرسازی هشیارانه می

های همگانی بیان کند. اش را به اقتضای تجربهآن است که لزومی نبیند تا تجربه شاعرانه

 ،لیدل نیمه ها نیز قید استواری است که از میان برخاسته است. بهمصراع نامساوی بودن

 (.82-85: 1377 ان،ی)پورنامدار ابدییشعر، وجود م افتنی یصورت و قالب پس از هست

گذار عنوان بنیانبه، ماینروند. از عوامل صوری به شمار می ،جافنون بدیعی در این

از  زین این نوع شعردهد که در یها نشان میاما بررس ؛1اعتقادی به بدیع ندارد شعر نو،

 ،تکرار بر یرسد و مبتنیبه ذهن م یعیطور طبکه به ی. فنونشودیاستفاده م یعیفنون بد

به در واژگان مجاور  ژهیوبه ییواج آرا جناس، سجع و است. یرونیب یقیو موس یتداع

                                                           
 .(14: 1375 ما،ی)ن «رساند یرا از اعقاب به اخلاف م یاست که نقصان فهم و آگاه یدانش عیبد» .1
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و نیز به شکل پیاپی، ردالمطلع، تشابه الاطراف، ردیف  در آغاز کلماتشکل دوتایی و 

بر علاوه است که یاست. تکرار از موارد اریبس آغازین و تکرار ساخت نحوی

دارد؛  نقشی کلیدیبه انسجام متن کمک کرده است و در این اشعار  ،های ضمنیدلالت

گیری متنی هستند که در حالت ناآگاهی تکرارهای شعر نو عامل شکل ،به عبارت دیگر

و طهرانی  ها از لحاظ معنایی دشوار است )رک: پورنامداریانسروده شده و ربط بین آن

 (.31-35: 1390ثابت، 

 علت غائی -4-5

چرایی وجود یک پدیده یا عمل، علت غائی آن است. به اعتقاد ارسطو علت به معنی 

 ،(. علت غایی درواقع67: 1385)ارسطو، « آنچه یک شیء برای آن است»غایت است. 

های زبان قشهمان نقشی است که زبان به عهده گرفته است. کاربرد فنون بدیعی نیز به ن

 یمیتعل ،یحماسشعر سه نوعِ  ک،یکلاس اتیدر ادب ،طور که اشاره شدبستگی دارد. همان

 یبیترغی و عاطفکه مطابق با نظر یاکوبسن به ترتیب نقش ارجاعی،  وجود دارد ییو غنا

ها جز غزل ،ذکر آن رفت چنان کهها بر نقش شعری غلبه دارند؛ زیرا شعر کلاسیک آن

یی در آن نقش معناتکداری یا عارفانه مولانا، بیان منظوم عقیده است و عنصر معنی

 پررنگی دارد.

اند. در همین سنت و با همین نوع شعر است که علم بدیع را ذیل معانی و بیان دانسته

یک برداشت از این موضوع همان است که آن را امری فرعی و تزئینی بدانیم که بود و 

کلام همراه با وضوح دلالت و به مقتضای حال که آنبودش تأثیر چندانی ندارد، مگر ن

باشد؛ اما شاید مفهوم دیگری نیز بتوان از آن دریافت. به این معنی که بدیع را ادامه معانی 

و بیان دانست. دکتر شفیعی معتقدند حوزه عمومی صورخیال همان مباحث علم بیان 

تواند هست که با توسعه بیشتر در دایره مفهومی خیال، می است؛ اما در بدیع فنونی

های مختلف خیال شاعرانه را نشان دهد. فنونی مانند اغراق، ایهام، حسن تخلص، شکل

(. دکتر شمیسا 125: 1366استطراد، التفات و تجاهل العارف از این مقوله هستند )شفیعی،

، فنون معنوی را به پنج دسته با عناوین: تشبیه، تناسب، ایهام، نگاهی تازه به بدیعنیز در 
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که یادآور  (93: 1401)شمیسا،  ستا بندی کردهتعلیل و توجیه تقسیم ،ترتیب کلام

 و لیاقتباس، تمث ی نظیرعیبد عیاز صنا یبرخ ،زین کیدر اشعار کلاس همین مطلب است.

: 1400)رحمانی و دیگران،  دندار یاقناع یو کارکرد یاستدلال ینقش وضوحبه میتقس

 د.نشو( که مربوط به علم معانی می246

شاعر چه که اینند. اربرخورد یکسانیاز ارزش  یمعان ةهم ،هاستینزد فرمال

تنها  ،گریبه عبارت د د؛یگویبلکه مهم آن است که چگونه م ؛ندارد یتیاهم ،دیگویم

شاعر به کمک ابزارهای  دارد. تیاست که اهم ینقش شعر ای ینیآفرییباینقش ز

جا بدیع رساند. در اینآفرین، کلام را از سطح زبان عادی به سطح کلام ادبی میزیبایی

دیگر جنبه تزئینی ندارد، بلکه خود عامل اصلی شعریت است و در معنا نیز دخالت 

سجع، کند. شاملو در نمونه زیر بدون وزن و تنها به کمک لف و نشر، تنسیق الصفات، می

 ،اندآرایی و فنون دیداری )طرز نوشتن( که از فنون لفظی و معنوی بدیعتکرار، واج

 های ضمنی بسیاری دارد.توانسته است شعری زیبا بیافریند که جنبه تصویری و دلالت

 خسته

 شکسته و        

 دلبسته                    

 هستممن 

 هستممن 

 (.355: 1384)شاملو، هستم من 

است. حالت پلکانی  چشمگیرنوآوری شاملو در طرز نوشتن کلمات  ،شعر در این

کند؛ اما در عین مسندهای این سه جمله، حرکتی به سمت پایین را به ذهن متبادر می

با قلم « هستم»اند و نهاد جمله و فعل آن مانند ستونی در زیر این پلکان قرار گرفته ،حال

اند. معنایی تند و نهاد و فعل تکرار شدهپررنگ مشخص شده است. مسندها مسجع هس

شود آن است که دلبستگی و عشق نشانه بودن است و بودن که از این شعر حاصل می
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دلالت های بیشتری دارد و مفاهیم دیگری را نیز به  ،شدهمسئله مهمی است. موضوع بیان

ری غلبه دارد وسیله بدیع صورت گرفته است. نقش شعکند و همه اینها بهذهن متبادر می

زمان حضور دارد. آفرینی و ادبیت است. نقش عاطفی نیز همو کارکرد بدیع در زیبایی

به کلام انسجام  ،تکرارهای ناقص و کامل در این شعر که شامل سجع و تکرار است

 بخشیده و آن را تبدیل به متن کرده است. 

 انواع کلام بر اساس علل اربعه ارسطو

  یريگجهينت -5
آغاز و در پی تبیین علل اعجاز  یزبان عرب مطالعهاز  یدر تمدن اسلام بلاغت دانش

« بدیع»دهد است. بررسی چگونگی تکوین این علوم نشان میشده  حاصلقرآن کریم 

علم معانی شناخته شده و در از پیشدر ابتدا و  ،که از علوم بالفعل ادبی هستند« بیان»و 

حاصل  طور خاص،به« معانی»اند؛ اما شعر جاهلی، خطابه و نیز کلام خداوند وجود داشته

در  ،بررسی علل اعجاز قرآن کریم است و از علوم بالقوه ادبی است و جز زبان ادب

م زبان روزمره نیز جریان دارد. در سنت ادبی، صنایع بدیعی ابزارهایی برای زینت کلا

 نوع اثر علت مادی ت فاعلیعل علت صوری علت غایی

 هدایت/

نقش  یفایا

 زبان یبیترغ

کلام منثور گاه با 

فواصل و 

 آهنگین

محاکات از  کلام خداوند

 متافیزیک

 کلام وحی

ایفای نقش 

 ترغیبی زبان

های شعر قالب

 فارسی

محاکات از  شاعر

 طبیعت انسانی

شعر تعلیمی 

 خطابه

نقش  یفایا

 زبان عاطفی

شعر  یهاقالب

 یفارس

محاکات از  شاعر

 احساسات

 شعر غنایی

نقش  یفایا

 زبان ارجاعی

شعر  یهاقالب

 یفارس

محاکات از جهان  شاعر

 بیرون

 شعر حماسی

نقش  یفایا

 زبان یعاطف

 شعر نو/

 شعر سپید/

 غزل

 جذبه و الهام/

 شاعر/

 هر دو

محاکات از ضمیر 

ناخودآگاه / 

 شهود عرفانی

 شعر عارفانه
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هستند و اگر معنی مطابق مقتضای حال نباشد و دلالت واضحی نداشته باشد، وجود این 

شود که سک اکی و خطیب اند. این برداشت از تعریفی ناشی میارزش دانستهها را بیآرایه

اند؛ تعریف موجود قزوینی از آن ارائه کرده و فنون بدیعی را عامل تحسین کلام دانسته

معتز نیز باشد؛ زیرا وی از هفده صنعت بدیع  بندی ابند متأثر از تقسیماز دانش بدیع شای

آورده است، پنج صنعت را ذیل بدیع و بقیه را تحت عنوان « البدیع»در کتاب  بیان کهو 

های جدید برداشت دیگری را نیز به ذهن اما پژوهش ؛محاسن کلام قرار داده است

بر تحسین، مشابه معانی و بیان نیز دیع علاوهرساند و آن این است که کارکرد فنون بمی

بدیع ذیل بلاغت است، همین که اینتواند باشد و شاید منظور زمخشری و قدما نیز از می

موارد مورد نظر است  ازجملهاقناعی آن  -های صورخیالی بدیع و استدلالیباشد. جنبه

تعریف شعر و انواع کلام و  ها، توجه بهبر اینکه در متن به آن اشاره شده است. علاوه

های مختلفی که زبان به نقش شعر و قیمصاد رییتغ های زبان حائز اهمیت است.نیز نقش

فنون  رکردکا در تواندیمبینیم عهده دارد با توجه به آنچه در نظریه ارتباط یاکوبسن می

رفته و از چه  به کار یکلام با چه هدفکه اینبسته به  کند. جادیا تغییراتی را بدیعی

به  یفرع ای ینقش اصل توانندیابزارها م نیاز ا کیآن( هر جز ای اتیدبا) است یامقوله

 یما حاصل بررس یمطالعات سنت بلاغت در ةگانعلوم سه فیازآنجاکه تعار .رندیعهده گ

اش شباهت ییمعناتک یژگیو لیدل بهما  یسنت ادبدر  زینشعر  است و یسخن خطاب

نظریه ارتباط  .کندمی فایا آرایه راتنها نقش  ،هتبع خطاببه ، بدیعبه آن دارد یادیز

نیز  ییاکوبسن در میان علل اربعه ارسطو، تنها به علت غایی پرداخته است؛ اما علل دیگر

های مشترک علت مادی کلام چه باشد، از تجربهکه این .در کارکرد بدیع دخالت دارند

اند، قابل فهم عرفا چنین تجربیاتی داشتهان که شخصی باشد، چن سخن بگوید یا کاملاً

در کارکرد  باشد یا نه، در حالت هوشیاری یا ناهوشیاری بیان شده باشد )علت فاعلی(

فنون بدیعی دخالت دارد. این را از نمونه های مختلف کلام از سخن وحی گرفته تا شعر 

 توان دریافت.نو می
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 :سندهینو هایمشارکت -
 سندهیمقاله بر عهده نو یینها تیو مسئول راستیوبه تنهایی تدوین شده است و پژوهش  نیا

 .مسئول است

 :تضاد منافع -
 .نداردمقاله  نیو انتشار ا فیتأل ق،یتحق رامونیپ یتضاد منافع احتمال چیه سندهینو

 :و تشكر ریتقد-

 .است یپژوهش فاقد تشکر و قدردان نیا

 :یمنابع مال-
  نکرده است. افتیمقاله در نیو انتشار ا فیتأل ق،یتحق یبرا یمال تیگونه حماچیه سندهینو

  منابع
 میقرآن کر-
 .مصر .یمحمد عبدالمنعم خفاج .عیالبد(. 1945) عبدالله ابن المعتز، -

ترجمه واژگان شاعر، کاهن  یخیتار یشناس انیجر(. »1397) نیریاخوان مقدم، زهره؛ رجب زاده، ش -

 .63شماره  .بهار و تابستان .ثیقرآن و حد یخیمطالعات تار هینشر .«یفارس یهاو مجنون در ترجمه

 .142-117صص 

 نشر نو. :تهران .ترجمه محمد حسن لطفی .)فیزیک( سماع طبیعی (.1385ارسطو) -

 ،ییدر ساخت گرا .یفرهاد ساسان ةترجم .«فنة هنر به مثاب»(. 1380)کتوریو ،یاشکلوفسک -
 ی.هنر ةحوز :تهران .یبه کوشش فرزان سجود یو مطالعات ادب ییگراپساساخت

عاطفه  ةترجم .تزوتان تودورف .اتیادب یةنظردر  .«روش فرمال یةنظر» (.1385) سیباوم، بور خنیآ -

 .اختران :تهران .ییطاها

الطبعه  .دارالمعارف :مصر .احمد صقر دیس قیتحق .القرآن اعجاز تا(.)بی بیابوبکر محمدبن ط ،یالباقلان -

 .الثالثه

 .سروش :تهران .است یخانه ام ابر(. 1377ی)تق ان،یپورنامدار -

 .سخن :تهران .(یدر شعر مولو یشکنو ساخت یآفتاب )شعر فارس هیدر سا .(1388) یتق ان،یپورنامدار -

 .ادبیات پارسی معاصر .«صنایع بدیعی در شعر نو(. »1390)پورنامداریان، تقی؛ طهرانی ثابت، ناهید  -

 شماره اول. .سال اول

 :مصر .یمحمد عبده و محمد محمود الترکز حیتصح .دلائل الاعجاز(. 1366)، عبد القاهریلجرجانا -

  .عه الثالثهالطب .دارالمنار
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 .دانشگاه تهران :تهران .لیتجل لیجل .اسرارالبلاغه. (1374عبدالقاهر) ،یجرجانال -

 نگاه. :تهران .درباره هنر و ادبیات(. 1385حریری، ناصر ) -

 .هالعلمی دارالکتب :لبنان ، روتیب .ضاحیالاتا(. )بی ینیالقزو بیالخط -

 سهروردی. :اصفهان .به اهتمام فشارکی/ مظاهری .معیار الاشعار(. 1363خواجه نصیر طوسی ) -

پایان نامه  .در پرتو کاربردشناسی زبان« علم بدیع»تحلیل کارکرد بررسی و  (.1400رحمانی، حسن ) -

 دانشگاه اراک. .گروه زبان و ادبیات عرب .هادانشکده ادبیات و زبان .دکتری

(. 1399رحمانی، حسن؛ مختاری، قاسم؛ جرفی، محمد؛ اناری بزچلویی، ابراهیم، شهبازی، محمود ) -

فرایندهای بدیعی با تکیه بر مفهوم قصدگرایی در  جایگاه و کارکرد آن در«: اراده»مفهوم »

 .50شماره  .نشریه نقد ادبی .«کاربردشناسی زبان

 .اعجاز القرآن یثلاث رسائل فدر  « اعجازالقرآن یالنکت ف»(. 1346) یسیبن ع یالحسن عل یاب ،یالرمان -

 .مصر .محمد زغلول سلام .محمد خلف ا...  هایحققها و علق عل

 یف لیالاقاو ونیو ع لیالتنز قیلکشاف عن حقاا(.  تایب)القاسم جار اله محمود بن عمر  یاب، یالزمخشر -
 .دارالفکر: روتیب .لیوجوه التاو

 .فرهنگ کاوش :تهران .اتیو ادب یشناسنشانه(. 1384)فرزان  ،یسجود -

 نگاه. :تهران .مجموعه آثار ) دفتر یکم((. 1384شاملو، احمد ) -

 .آگه :تهران .شعر یقیموس(. 1381)، محمد رضا یکدکن یعیشف -

 .آگاه تهران: .یدر شعر فارس الیصورخ .(1366، محمد رضا )یکدکن یعیشف --

 .فردوس تهران: .سایشم روسیس .راشعارالعجمییمعا یالمعجم ف(. 1373ی)راز سیشمس ق -

 میترا. تهران: .نقد ادبی(. 1393شمیسا، سیروس) -

برپایه نظریه نظم عبدالقاهر « سوره حمد»شناسی (. زیبایی1402عارفی، احمد )صالح بک، مجید؛  -

 .373-403 صص .3شماره .14دوره  .دوماهنامه بین الملل جستارهای زبانی .جرجانی

 س.فردو تهران:. رانیدر ا اتیادب خیتار(. 1370)الله  حیصفا، ذب -

 .سمت تهران: .یترجمه محمد رضا ترک .و تطورعلوم بلاغت خیتار(. 1383ی)، شوقفیض -

 .9-50 صص .9شماره  .نشریه مشکوة. «بدیع القرآن ابن ابی الاصبع(. »1364علوی مقدم، سید محمد) -

 -دو فصلنامه علمی .(. نظم نحوی و نقش آن در ادبیت سخن1397فتوحی رودمعجنی، محمود ) -
 .261-286 صص .18شماره  .9سال  .پژوهشی مطالعات زبانی و بلاغی
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تأملی بر اقسام علل ناقصه: (. »1392موسوی اعظم، سید مصطفی؛ ابراهیمی، حسن؛ کشفی، عبدالرسول ) -

-48. صص 3شماره  .سال دوم .شناختیپژوهش های هستی .«رویکری انتقادی بر حصرگروی علل اربعه

25. 

 ی.تهران: اشراق .چهارمقاله اتکلی(. 1364نظامی عروضی، احمد بن عمر) -

 ،ییساخت گرادر  .یکورش صفو ة، ترجم« یشعرشناس و یشناسزبان(. »1380)رومن اکوبسن،ی -
 ی.هنر ةحوز تهران: .یبه کوشش فرزان سجود یو مطالعات ادب ییگراپساساخت
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