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Abstract: One of the fundamental elements of poetry is musicality, which has 

always maintained a strong and inseparable connection with poetic expression. 

The most immediate and prominent manifestation of this musicality is external 

rhythm, or prosodic metre, traditionally referred to as arūz. Zhāleh Isfahāni, a 

relatively lesser-known contemporary Iranian poet, demonstrates a remarkable 

and nuanced use of external rhythm in both her classical and Nimā’ī (modern) 

poems. A comprehensive study of her collected works reveals that, in her classical 

poetry, she employs 23 metrical patterns derived from nine classical Persian 

metres: ramal, hazaj, rajaz, mutaqārib, muzāre, mujtath, munsareḥ, khafīf, and 

sarī’. In her Nimā’ī poems, she adds the metre mutadārik to the previous ones, 

resulting in the use of ten distinct metrical bases. Among her classical poems, 

muzāre and mujtath are the most frequently used, while mujtath and hazaj 

dominate in her Nimā’ī verse. Isfahāni carefully harmonizes rhythm with content, 

often opting for smooth and flowing metres, commonly referred to as joybāri 

(stream-like). Many of her Nimā’ī poems exhibit uniform line lengths and equal 

numbers of metrical feet (arkān), usually not exceeding four per line, and with 

only a small number of single-foot lines. In metrically consistent Nimā’ī poems, 

she avoids monotony or transformation into baḥr-e ṭawīl (long classical poetry 

sans equal lines and stanzas) by skillfully using tercets for line endings. However, 

in some cases, improper line division and misplacement of hemistichs lead to 

occasional rhythmic irregularities, which could have been due to typesetting and 

layout. Her oeuvre also includes two examples of dual-metre poems, where verses 

shift between different metrical patterns. 
Keywords: Zhāleh Isfahāni, external music, metre, classical poetry, Nimā’ī poetry. 
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  10/10/1403پذیرش  26/09/1403بازنگری  02/11/1402تاریخ: وصول                                                      
های آن در اشعار ژاله و ویژگی بیرونی رسی موسیقیبر

 نیاصفها
  1 داود محمدی

 d_mohammadi@semnan.ac.ir                                                     .سمنان، سمنان، ایراندانشگاه زبان و ادبیات فارسی،  یاراستاد: 1

                                                       

 نخستین. است داشته آن با ناگسستنی و استوار پیوندی همواره که است موسیقی شعر، دةیکی از عناصر مهم و سازن: چكیده

 شدةکمترشناخته شاعران ازجمله اصفهانی ژاله. است عروضی وزن همان یا بیرونی موسیقی شعر، در موسیقی جلوة بارزترین و

 ةهای ممتازی برخودار است. با مطالعمعاصر است که موسیقی بیرونی در شعر او اعم از سنّتی و نیمایی، از اهمیت و ویژگی

 هزج، رمل، عروضی بحر 9 از منشعب وزن 23 در مجموع خود سنّتی اشعار در او که دریافت توانمی ژاله اشعار کامل مجموعة

های ک به بحررادیف و سریع را به کار گرفته و در اشعار نیمایی نیز با افزودن بحر متخف منسرح، مجتث، مضارع، متقارب، رجز،

بحرهای مضارع و مجتث و در اشعار نیمایی بحرهای مجتث و  ،رده است. در اشعار سنتّیبحر عروضی استفاده ک 10پیشین از 

هزج بیشترین کاربرد را دارند. هماهنگی میان وزن و محتوا در اشعار ژاله رعایت شده و او بیشتر از اوزان ملایم و روان یا به 

ر تعداد ارکان عروضی ها و تساوی دیکسانی طول مصرعشاعر،  اصطلاح جویباری بهره برده است. در بسیاری از اشعار نیمایی

رکنی نیز بسیار های تکهمچنین تعداد ارکان در مصرع معمولاً از مرز چهار رکن فراتر نرفته و تعداد مصرع ؛شوددیده می

ها، بندی مصرعجهت پایان، گانهگیری مناسب از امکانات سهالارکان در شعر نیمایی، ژاله با بهرههای متفقاندک است. در وزن

ها در اشعار ژاله گاهی رعایت مند مصرعمانع از تبدیل شدن شعر به بحر طویل شده است. سطربندی درست و چینش قاعده

شده از یک مصرع گردیده است. از شعرهای دو وزنی که های جدانشده که همین امر موجب خروج از هنجار وزنی در بخش

 .ت آن در یک وزن و برخی دیگر در وزن دیگر هستند نیز دو نمونه در اشعار ژاله وجود داردها و ابیابرخی از مصرع

 .اصفهانی، موسیقی بیرونی، وزن، شعر سنتّی، شعر نیماییژاله  لیدواژه:ک
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 109ـ ــــــــــــــــــــــ نیهای آن در اشعار ژاله اصفهاو ویژگی بیرونی رسی موسیقیبر
 مقدمه. 1

در  ،ویژه موسیقی بیرونی و اوزان عروضیتحقیق و پژوهش پیرامون موسیقی شعر، به

یافته و مقالات فراوانی در این  شعر شاعران قدیم و معاصر، چندی است که گسترش

نقد و بررسی اوزان عروضی و میزان کاربرد آنها در اشعار  ت.حیطه نگاشته شده اس

 ارکان مسئلة و شاعری اختیارات کاربرد محتوا، و وزن هماهنگیشاعران، بحث درباره 

در تحقیقات عروضی بیشتر مورد توجه  که است مسائلی ازجمله زحافات، و عروضی

امّا مهارت شاعران نیز در دانش عروض و کاربرد اوزان  ؛تپژوهشگران قرار گرفته اس

میزان دقّت در  های متناسب با مضمون و همچنینگیری از وزنمتعدد و متنوع، بهره

ه در شعر شاعران این مسئل. های وزنی، یکسان نیستاستفاده از اختیارات و ضرورت

بیشتری دارد؛ برخی شاعران نظیر اخوان ثالث،  نمود ،سراویژه شاعران نیماییمعاصر به

 ،هوشنگ ابتهاج و شفیعی کدکنی به جهت تسلط و مهارت بیشتر در عروض و آگاهی

از ظرایف و دقایق وزن و موسیقی شعر نیمایی، اختلالات و خروج از هنجارهای وزنی 

آشنایی کافی با  نداشتنشود و در شعر برخی دیگر به جهت دیده می در شعرشان کمتر

 د.خورهای وزنی، فراوان به چشم میقواعد و نکات عروضی، اشکالات و ناهنجاری

 موسیقی و وزن که است معاصر ةشدژاله اصفهانی ازجمله شاعران کمترشناخته 

در این پژوهش ضمن است.  برخوردار خاصی جایگاه و اهمیت از او شعر در بیرونی

اشاراتی گذرا به تعریف وزن و تأثیر آن در ذهن مخاطب و همچنین ضرورت و اهمیت 

 به سپس و شده بحث اصفهانی ژاله احوال و زندگیآن برای شعر، مختصری درباره 

 برای جداولی ترسیم با همراه او نیمایی و سنتی اشعار اوزان بسامدی و آماری بررسی

زن در هریک از دفترهای شعری او، پرداخته شده است. و هر کاربرد میزان دادن نشان

به بررسی برخی از خصایص اوزان عروضی شاعر همچون مطابقت آن با  ،پس از آن

های وزنی اشعار نیمایی او مثل طول مصرع و تعداد ارکان، محتوا و برخی ویژگی

های دو وزنی ها و همچنین شعرمند مصرعها، سطربندی و چینش قاعدهبندی مصرعپایان

 .او پرداخته شده است
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 پژوهش نةیشیپ .1-1

قالب کتاب و مقاله  در فراوانی تحقیقات ،فارسی عروض و شعر موسیقی ةدر حوز

« وزن شعر فارسی»ها در این زمینه یکی ترین کتابمعروف ازوجود دارد. دو مورد 

 شفیعی محمدرضا دکترنوشته « موسیقی شعر»تألیف دکتر پرویز ناتل خانلری و دیگری 

شده در این حوزه نیز بیشتر مربوط به آمار و بسامد اوزان مقالات نوشتهاست.  کدکنی

 وزن هماهنگی و تناسب ةعروضی در اشعار شاعران مختلف است. چندین مقاله نیز دربار

 بررسی و نقد به نیز دیگر مقالات برخی در و شده نگاشته شاعران، شعر در محتوا با

 قواعد و ارکان و زحافات ،شاعری اختیارات مانند شعر وزن و عروض پیرامونی مسائل

 کلام، ةپرهیز از اطال رایاست. ما در اینجا ب شده پرداخته نیمایی، شعر اوزان به مربوط

 کنیم:می بسنده مورد چند ذکر به تنها

 «کدکنی شفیعی محمدرضا شعر در بیرونی موسیقی» ة( در مقال13٨3فروغ صهبا )

 مربوط مسائل و هجاها کیفیت از وریبهره به شفیعی مطلوب هایوزن برشمردن ضمن

 .است پرداخته او شعر بیرونی شکل به

ان هماهنگی وزن و محتوا میز بررسی» ة( در مقال1397نجمه درّی و سمیه رضایی )

قصاید و غزلیات سنایی را به لحاظ مضمون به چهار دسته تقسیم  ،«اشعار حکیم سناییدر 

های متناسب با هر دسته را ذکر نموده و آمار و بسامد تعداد اشعار در هر کرده و وزن

 .اندوزن را مشخص کرده

به « ختیار تسکینا عکس بررسی» ة( در مقال1396مجید سرمدی و مهدی شعبانی ) 

 معتقدند و پرداخته ،است عروضی سکته یا تسکین که شاعری اختیارات از یکیله ئمس

 کوتاه هجای دو آمدن یعنی شاعری، اختیار این برعکسِ قدیم، شعرای اشعار در که

 است. داشته کاربرد نیز، بلند هجای یک جایبه

با  ،«بیرونی در شعر نیمایی موسیقی شناسیآسیب» ة( در مقال1395مهدی فیروزیان )

 سطربندی، ةنگاهی انتقادی به بررسی وزن در اشعار نیمایی پرداخته و مباحثی چون شیو

انگیزی وزن در شعر لغزش و عروضی اختیارات کاربرد ها،وزن برخی ناپذیریگسترش

 .نو را مطرح ساخته است



 

 

 111ـ ــــــــــــــــــــــ نیهای آن در اشعار ژاله اصفهاو ویژگی بیرونی رسی موسیقیبر
 وزن و کارکرد و اهمیت آن. 2

)محقق نیشابوری « دهوزن و آهنگ شعر همواره از عناصر اصلی شعر محسوب می ش»

 این. است داشته آن با ناگسستنی و استوار پیوندی و از دیرباز (39٨: 1399و دیگران، 

 و رودمی کار به شعر در که است آهنگی یا ریتم نوع هر شامل ،حقیقت در موسیقی

 و خیال با شعر پیوند مثل موسیقی با شعر پیوند». گرددمی آن بیشتر انگیزیخیال موجب

یرهای شعری به حدی استوار است که گاهی جانشین عنصر خیال در شعر شده و تصو

 .(٨4: 13٨1)پورنامداریان، « اندشعر را با توجه به آن تعریف کرده

های مختلف موسیقی اعم از بیرونی، کناری و هریک از جلوه ،اگرچه در شعر

ترین و بارزترین جلوه توان گفت که شاخصمی قطعاً ،درونی، کاربردی ویژه دارند

 از که هنگیآ آشکارترین و نخستین چراکه است؛ بیرونی موسیقی شعر، در موسیقی

 همان شعر بیرونی موسیقی». است بیرونی موسیقی همان شود،می پدیدار شعر خواندن

 غریزی امری گویا آن از بردن لذت و شودمی خوانده عروضی وزن که است چیزی

 .(95: 13٨3)شفیعی کدکنی، « غریزی به نزدیک یا است

 ارائه وزن از متفاوتی و متعدد تعاریف شعر، وزن و موسیقیمحققان و منتقدان حوزه 

تناسب کیفیتی است حاصل »است  معتقد و داندمی تناسب نوعی را وزن خانلری. اندداده

واقع شد آن را قرینه از ادراک وحدتی در میان اجزاء متعدد. تناسب اگر در مکان 

 .(24: 1367)ناتل خانلری، « خوانند و اگر در زمان واقع شد وزن خوانندمی

وزن ادراک » :گویددهد و میامّا ابوالحسن نجفی نیز تعریفی جامع از وزن ارائه می

شود. در هر زبانی این تناسبی است که از تکرار مقادیر متساوی و منفصل حاصل می

های صوتی همچون شدت، ارتفاع یا منفصل با برخی از خصوصیتمقادیر متساوی و 

 .(13: 1395)نجفی، « آیدزیر و بمی، کمیت یا امتداد و مانند آن پدید می

سو سامان بخشیدن به سخن و زبان شعر و از سوی  کارکرد وزن از یک ،در حقیقت

 :گفت باید زنو ةطور کلی درباربه .دیگر القاء و برانگیختن احساسات و عواطف است

ها از آنِ وزن ترین عامل و مؤثرترین نیرومهم ،از عاطفه که رکن معنوی شعر است پس»
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)شفیعی کدکنی، « افتدچراکه تخییل یا تهییج عواطف بدون وزن کمتر اتفاق می ؛است

عنوان عاملی که خود محرک عاطفی است، وزن همواره به ،به هر روی .(47: 13٨1

 کند.را نسبت به آنچه در شعر آمده بیشتر میتوجّه ذهن خواننده 

باید گفت که محققان و شاعران از  نیز شعر برای وزن اهمیت و ضرورت ةدربار

اند و همواره ای برای وزن قائل بودههای دور تا به امروز، ارزش و اعتبار ویژهگذشته

سبب تخییل وزن، خود  ،وسیطاند. از نظر خواجه نصیر وزن را ملازم شعر دانسته

امّا هر سخن مخیّلی موزون  ؛گردد و هر موزونی به وجهی از وجوه مخیّل نیز هستمی

آورد )خواجه نصیرالدین شمار می بنابراین او وزن را از فصول ذاتی شعر به ؛نیست

 .(22: 1369طوسی، 

به نحوی از وزن به معنای سنتی آن  ،حتی شاعرانی که در روزگار معاصر خود

ها به لحاظ تعداد و کمیت هجاها( عدول کرده و تغییراتی در آن پدید صرع)برابری م

 ،مثلا نیما یوشیج ؛اندداشتهکید أتاند، همواره بر عنصر وزن و موسیقی در شعر آورده

دهد و ضرورت وزن معتقد است که آنچه شعر را تشکیل می بارةدر ،شاعر نوپرداز

کند )جنتی ا به انسان برهنه و عریان تشبیه میوزن راو شعر بی ؛سازد وزن استتکمیل می

 .(12: 1366عطایی، 

 ةهمچنین شفیعی کدکنی که خود یکی از شاعران معاصر و محققان برجسته در حوز

 هایشعر وقتی شخصاً من»گوید: می چنین وزنبی اشعار دربارة ،است شعر موسیقی

 باعث هنری جلوة عناصر و موسیقی نبودن که کنممی احساس خوانممی را وزنبی

کنم که آن می احساس... باشم نداشته هاشعر آن خواندن به رغبتی دیگر که شودمی

 «باشد کرده رسوب من در چیز هیچ آنکه بی گذردمی من ةها از مسیر ذهن و اندیششعر

 .(57: 1345 کدکنی، شفیعی)

یعنی در  ؛آیدوزن شعر با توجه به کمیت و تعداد هجاها پدید می ،در زبان فارسی

شعر عروضی و سنتی فارسی، هر مصرع با مصرع دیگر باید هم به لحاظ تعداد و هم نوع 

 .کمیت هجاها برابر باشد
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ای از علوم یا فنون ادبی است که از اصول و قواعد مربوط به وزن شعر عروض شاخه

ه این علم را در زبان عربی دانشمندی به نام خلیل بن احمد کند. مشهور است کبحث می

خانلری معتقد است که اصول و قواعد علم عروض . بصری فراهیدی وضع کرده است

اما ایرانیان بر اساس نیاز، در آن  ؛تمامی از عربی گرفته شده استدر فارسی یکباره و به

جب تغییر در اصول آن نشده است. اند که البته هرگز موتغییرات و تصرفاتی ایجاد کرده

 .(75: 1367)ناتل خانلری، 

اوتاد و فواصل هستند  ،ترین واحدهای عروضی، اسبابکوچک ،در عروض سنتی

آیند؛ اما در شوند و ارکان بر اساس آنها پدید میکه هریک خود به دو نوع تقسیم می

احدهای عروضی قدیم بلند و کشیده جایگزین و ،عروض جدید، انواع هجا اعم از کوتاه

ای جدید در عروض شود و بدین ترتیب برای نخستین بار توسط پرویز خانلری شیوهمی

 .شودفارسی بنیان نهاده می

 ژاله اصفهانی. 3
در اصفهان متولد  .ش .ـه 1300در سال  «ژاله اصفهانی»مستانه سلطانی، متخلص به 

نخستین شعر خود که در سیزده سالگی سروده عنوان تخلّص برای را به «ژاله»شد. وی نام 

 بود، برگزید. دوران کودکی و نوجوانی و بخشی از جوانی را در اصفهان سپری کرد

 .(6: 1379)ژاله اصفهانی، 

وی پس از اتمام تحصیلات مقدماتی در دبیرستان بهشت آیین اصفهان، وارد 

 ةدرجخذ أموفق به  .ش .ـه 1325 سال در و شودمی تهران دانشگاه ادبیاتدانشکده 

الدین بدیع تبریزی، افسر شمس با ازدواج منظور به سال همان در ژاله. شودمی لیسانس

ناچار به  ،کند و سپس به دلیل همراهی با همسرشبه تبریز سفر می ،نیروی هوایی

 ،شود. پس از اقامت در باکوی آذربایجانمهاجرت به اتحاد جماهیر شوروی سابق می

مدرک فوق لیسانس ادبیات خذ أهای ترکی و روسی پرداخته و موفق به به فراگیری زبان

 .(40-45: 1391گردد )رک: سلطانی خراجی، از دانشگاه آذربایجان می
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اف جهت تحصیل به مسکو سفر کرده و در دانشگاه لامانوس  .. شـه 1333در سال 

 دکتری ةبا دفاع از رسال .. شـه 133٨در سال  .شوددر مقطع دکتری ادبیات پذیرفته می

 در دکترادریافت درجه  به موفق ،«بهار الشعرای ملک آثار و زندگی» عنوان با خود

زمان با آغاز جنگ تحمیلی به ایران و هم 1359 شهریور در ژاله. شودمی ادبیات

بار دیگر به دلیل دلتنگی دوری از  ،گردد. وی پس از دو سال اقامت در ایرانبازمی

کند. بیماری همسر ژاله و به لندن رفته و در آنجا اقامت می 1361در سال  ،فرزندانش

چنانکه دیری  .سپس درگذشت او آزردگی جسمی و روحی شاعر را در پی دارد

 13٨6پاید که خود ژاله نیز به بیماری لاعلاج سرطان مبتلا شده و سرانجام در سال نمی

 ،همان :گوید )رکو در سن هشتاد و شش سالگی در لندن بدرود حیات میهـ. ش. 

50-46). 

همواره  ،ژاله اگرچه بیشتر عمر خود را در خارج از ایران و دور از وطن زیسته است

 بوده اصفهان خویش، دیار دوبارة دیدار آرزومند و داشته را وطن به بازگشت ةدغدغ

 جایجای زادگاهش، به نسبت شاعر آلایشبی احساسات و دلبستگی و عشق این. است

 گوید:می و کندمی یاد خواجو پل و رودزنده از گاه زند،می موج او اشعار در

ـــده ـــه زن ـــد ب ـــاه برآی ـــه م ـــبی ک ـــنش ـــذر ک  رود گ
 

ــد  ــیدا دل ةز دی ــن بــر ش ــر بهشــت ای  کــن نظ
 

ـــن ـــحر ک ـــرغ س ـــو م ـــوا چ ـــرآور ن ـــوق ب ـــرود ش  س
 

 چشــمی تــر کــنچــو آب اشــک فشــاند تــو نیــز  
 

ــل ــارغ و جــان شــو، گــذر کــن از پ  خواجــو زجســم ف
 

ــو  ــت ک ــوی آن عظم ــرآور، بگ ــینه ب ــان ز س  فغ
 

 (30: 1396)ژاله اصفهانی،  

شاعر گویی با یادآوری خاطرات گذشته خویش در  ،«وصل روزگار»گاه در شعر  و

است که از غربت بر این باور  با زندگی در خورد واصفهان، حسرت ایام گذشته را می

 اصل خویش دور شده و همواره در جستجوی روزگار وصل خویش است.
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ها های نیلی/ شهری که گویند نصف جهان است/ آنجا که شبدر شهر گنبد

رودش/ در پرتوی مهتاب همچون کهکشان است/ .../ خواهم که در گوش وطن زنده

جویای روز وصل  پیچد صدایم/ کان کس که دور از اصل خویش است/ تا زنده باشد/

 .(393)همان:  خویش است

شده که هرچند اشعار او به لحاظ طور کلی ژاله اصفهانی شاعری است کمترشناختهبه

 ةاما چنانکه باید و شاید در میان مردم و حتی جامع ،کمیت و کیفیت درخور توجه است

 ندارد. ایآوازه و نام نشده و شناخته ادبی

است هـ. ش.  13٨3تا  1323 بین هایسال به مربوط ویاشعار سروده و منتشرشده 

اگر »، «کشتی کبود»، «رودزنده»، «خودرو هایگل»که شامل دفترهای شعری با عناوین 

، «خروش خاموشی»، «باد شرطه»، «شکستبی البرز»، «نقش جهان»، «هزار قلم داشتم

است. البته تعدادی از « شکوه شکفتن»و « موج در موج»، «ترنم پرواز»، «سرود جنگل»

است که همراه با سایر دفترهای شعری به صورت « اشعار منتشرنشده»اشعار هم با عنوان 

 .است رسیده چاپ به نگاه انتشاراتسسه ؤمجا در مجموعه اشعار او به همت یک

 ترکیب و چهارپاره مثنوی، قطعه، غزل، از اعم کلاسیک شعر هایقالب در هم ژاله،

شعر سپید هم در میان  50 از بیش البته و نموده آزماییطبع نیمایی شعر قالب در هم و بند

 اوست. زندگی آخر ةخورد که اغلب مربوط به دهاشعارش به چشم می

 «خودرو هایگل» عنوان با ژاله شعری دفتر نخستین در که است آن توجه شایان ةنکت

 اندشده سروده کلاسیک هایقالب در اشعار ةمنتشر شده، همهـ. ش.  1323 سال در که

اما در دومین دفتر شعری او با عنوان  ؛شوده نمیدید نیمایی قالب در شعری هیچ و

های سنتی قالبگردد، علاوه بر برمی 1344که تاریخ انتشار آن به سال « رودزنده»

 قالب کارگیری به اوج ةتعدادی از شعرها با قالب نیمایی هم وجود دارد و البته نقط

زمان با انتشار سومین دفتر شعر او به بعد و همهـ. ش.  1357 سال از شاعر توسط نیمایی

شاعر دلبستگی بیشتری به سرودن اشعار نیمایی  ،است. از آن پس« کشتی کبود» یعنی

خورد. های سنتی در دفترهای شعری او به چشم میو کمتر شعری در قالبپیدا کرده 
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گذرد او بیشتر به سرودن شعر نیمایی گرایش گویی هرچه از عمر و زندگی شاعر می

 این و سرایدمی هم سپید شعر زیادی تعداد خود عمر آخر ةکند و حتی در دهپیدا می

 بازد.می رنگ زیادی بسیار حد تا او اشعار در سنتی هایقالب که است حالی در

 اوزان و بحور عروضی در اشعار ژاله. 3-1

اهمیت خاصی برخوردار و موسیقی بیرونی یا وزن عروضی در شعر ژاله از جایگاه 

مقید به وزن دانسته است.  کاملاًنوع شعر سنتی و نیمایی، خود را  دو بوده و شاعر در هر

های شده در اشعار، حاکی از آن است که ژاله در گزینش وزنتعدد و تنوع اوزان استفاده

خود مهارت کامل داشته و شناخت و آگاهی او نسبت به موسیقی بیرونی، موجب شده 

های مطلوب و مناسب را برای بیان مضامین و محتوای اشعار خود انتخاب کند. تا وزن

 که است مشهوری و مألوف هایوزن همان ،وی اشعار در کاررفتهبه اوزان ةهم اً تقریب

 اوزان بردن کار به از شاعر و گرفته قرار استفاده مورد پارسی زبان بزرگ شاعران توسط

طور ژاله به اشعار مجموعه. است نموده پرهیز اشعارش در نامطبوع و کاربردکم مهجور،

های سنتی یا مورد آن شعرهای سروده شده در قالب 11٨شعر است که  492کلی شامل 

مورد شعر سپید است که البته به جهت آنکه  5٨مورد در قالب نیمایی و  316کلاسیک، 

 کلاسیک اشعار عروضی بررسی به تنها ما است، مقاله این بحث از خارج سپید شعر ةمقول

بحور  و در این بخش ابتدا به بررسی آماری و بسامدی اوزان. پردازیمیم شاعر نیمایی و

و سپس نیمایی ژاله با ذکر برخی شواهد شعری و ترسیم عروضی در اشعار کلاسیک 

ها و مسائل مربوط به موسیقی بیرونی ای از ویژگیهایی، پرداخته و سپس به پارهجدول

در عروض متداول، »در اینجا لازم به یادآوری است که . شعر او اشاره خواهیم کرد

کشیده را مقصور حذف هجای آخر رکن پایانی و تبدیل هجای ماقبل آن به هجای 

نامند؛ ولی در عروض علمی، فرقی میان محذوف و مقصور نیست؛ زیرا در پایان می

 .(3٨: 1369)وحیدیان کامیار، « هجای کشیده و کوتاه معادل هجای بلند است ،مصراع

 :بر مبنای تقطیع قدیم، وزن مفاعیلن مفاعیلن فعولن، دو صورت دارد» مثلاً 

 )=فعولن( هزج مسدس محذوف مفاعیلن مفاعیلن مفاعی -1

 مفاعیلن مفاعیلن مفاعیل هزج مسدس مقصور -2
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آهنگند و خود قدما نیز به این نکته توجه داشتند و عملاً هم وزنحال آنکه این دو 

 .(٨5: 1379 ،)شمیسا« گفتند زحاف قصر با حذف مساوی استلذا می

ایم؛ و جدید عمل کردهما نیز در این مقاله و در بررسی اوزان، مطابق عروض علمی 

و « مفاعی»ایم؛ مثلاً یعنی میان هجای بلند و کشیده در پایان مصرع فرقی قائل نشده

 .ایمرا یکی دانسته« فاعلان»و « فاعلن»یا « مفاعیل»

 اوزان اشعار کلاسیک. 3-2

 9های مختلف است از مورد در قالب 11٨ژاله در اشعار کلاسیک خود که شامل 

هزج، رجز، متقارب، مضارع، مجتث، منسرح، خفیف و سریع و  بحر عروضی رمل،

شایان ذکر است . شود، استفاده کرده استوزن می 23اوزان منشعب از آنها که جمعاً 

 رواج و شده ابداع معاصرکه قالب شعر چهارپاره اگرچه قالبی جدید است که در دوره 

 هجاها کیفیت و تعداد در شعر هایمصرع عروضی، لحاظ از آنکه جهت به ،است یافته

 در) کلاسیک یا سنتی شعری هایقالب از یکی عنوانبه را چهارپاره قالب نیز ما برابرند،

 ایم.کرده قلمداد( نیمایی شعر برابر

 بحر رمل. 3-2-1

 .وزن از متفرعات بحر رمل سروده است 4شعر را در  19شاعر 

 فاعلاتن(رمل مثمن سالم )فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن -1

ــر ــه ه ــوی ســحرگه آرد روی ک ــاران صــحرای س  به
 

 

ــتن  ــبزه زارانراز رس ــنود از س ــو را بش  های ن

 

 (25٨: 1396 اصفهانی، ژاله) 

 رمل مثمن محذوف )فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن(-2

ـــه جـــز مـــن کـــار فراغـــت در  نیســـت شـــبگیر نال
 

 

 

ــه آهــن در دانممــی چــه گــر   نیســت تــأثیر را نال
 

 (27 :همان)

 لن(رمل مثمن مخبون محذوف/ اصلم )فاعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن/فع-3
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 سوز دل شوریده شد آغاز امشب زبا  ام با غم هجران تو دمساز امشبشده

 

 (97)همان: 

 رمل مسدس محذوف )فاعلاتن فاعلاتن فاعلن( -4

ـــار  ـــا در کن  رودزنـــدهبنگـــر آنج

 

ــت  ــته دور کیس ــردم نشس ــه از م  آنک

 

 (53)همان:  

 دفتر شعر بحر رمل ردیف
قالب 

 شعر
 جمع بسامد

درصد از کل 

 اشعار

1 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

 فاعلن

 )رمل مثمن محذوف( 

 هایگل

 خودرو
 3 غزل

4 3٨/3 
خروش 

 خاموشی
 1 غزل

2 

فاعلاتن فعلاتن فعلاتن 

 فعلن / فع لن

)رمل مثمن مخبون  

 محذوف / اصلم(

 هایگل

 خودرو

 7 غزل

13 01/11 

-ترکیب

 بند
4 

 1 مسمط

 1 مثنوی رودزنده

3 

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

 فاعلاتن

 )رمل مثمن سالم( 

 ٨4/0 1 1 غزل کشتی کبود

4 
 فاعلاتن فاعلاتن فاعلن

 )رمل مسدس محذوف(

 هایگل

 خودرو

 قطعه
1 1 ٨4/0 

 
جمع 

 کل
19 10/16 

 بحر هزج. 3-2-2

 .متفرعات بحر هزج سروده شده است ازوزن  4شعر در  15

 هزج مثمن سالم )مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن( -1

ــــارم ــــر ب ــــم گه ــــردار از چش ــــین ب ــــاه آتش  نگ
 

 

 دارم حــزین ن در ایــن قلــبای ســوزاکــه مــن خــود شــعله 

 



 

 

 119ـ ــــــــــــــــــــــ نیهای آن در اشعار ژاله اصفهاو ویژگی بیرونی رسی موسیقیبر
 (46)همان: 

 (هزج مثمن اخرب مکفوف محذوف )مفعولُ مفاعیلُ مفاعیلُ فعولن-2

 رفتی بر من نگهی کردی و خندیدی و  درخشیدی و رفتیچون اختر شبگرد 

 

 (14٨)همان: 

 هزج مسدس محذوف )مفاعیلن مفاعیلن فعولن( -3

ـــت جـــوانی ـــدایا مُـــردم از دس  خ

 

 بـــه تنـــگ آمـــد دلـــم از زنـــدگانی 

 

 (94)همان: 

 هزج مسدس اخرب مقبوض محذوف )مفعولُ مفاعلن فعولن( -4

 ای کــــــودک دلفریــــــب زیبــــــا

 

ـــــــو  ـــــــدگانی ةوی می ـــــــن زن  م

 

 (109)همان: 

 جمع بسامد قالب شعر دفتر شعر بحر هزج ردیف
درصد از 

 کل اشعار

1 

مفاعیلن 

مفاعیلن 

مفاعیلن 

 مفاعیلن

)هزج مثمن  

 سالم(

 هایگل

 خودرو

 1 بندترکیب

4 3٨/3 
 3 غزل

2 

مفعولُ 

مفاعیلُ 

مفاعیلُ 

 فعولن

)هزج مثمن  

اخرب 

مکفوف 

 محذوف(

 هایگل

 خودرو

 1 مسمط

3 

54/2 

 

 

 

 

 

 1 غزل

 1 غزل رودزنده

3 
 هایگل

 خودرو

 1 قطعه
6 0٨/5 

 1 مثنوی
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 جمع بسامد قالب شعر دفتر شعر بحر هزج ردیف
درصد از 

 کل اشعار

مفاعیلن 

مفاعیلن 

 فعولن

)هزج  

مسدس 

 محذوف(

 2 چهارپاره رودزنده

اشعار 

 نشدهمنتشر

 1 مثنوی

 1 چهارپاره

4 

مفعولُ 

مفاعلن 

 فعولن

)هزج 

مسدس 

اخرب 

مقبوض 

 محذوف(

 هایگل

 خودرو
 1 بندترکیب

2 69/1 

 1 چهارپاره رودزنده

 71/12 15 جمع کل 

 بحر رجز .3-2-3

 .وزن از متفرعات بحر رجز سروده شده است 2سه شعر در 

 رجز مثمن مخبون )مفاعلن مفاعلن مفاعلن مفاعلن( -1

ـــته ـــتهگذش ـــم رهـــاها گذش ـــک دم  ها کنیـــد ی
 

 شــما آمــد از تنــگکــه جــان پرشــرار مــن بــه  
 

 (1٨9)همان: 

 رجز مسدس مرفّل )مستفعلن مستفعلن مستفعلاتن( -2

 شـــیراز ای شـــهر شـــعر و شـــادی و افســـانه
 

 

ــــه شــــیراز  ــــردم فرزان ــــرزمین م  وی س

 

 (۲۷۲)همان: 

 جمع بسامد قالب شعر دفتر شعر بحر رجز ردیف
درصد از 

 کل اشعار



 

 

 121ـ ــــــــــــــــــــــ نیهای آن در اشعار ژاله اصفهاو ویژگی بیرونی رسی موسیقیبر

1 

مفاعلن 

مفاعلن 

مفاعلن 

 مفاعلن

)رجز مثمن  

 مخبون(

 ٨4/0 1 1 قطعه رودزنده

2 

مستفعلن 

مستفعلن 

 مستفعلاتن

)رجز  

مسدس 

 مرفلّ(

کشتی 

 کبود

 1 غزل
2 69/1 

 1 چهارپاره

 54/2 3 جمع کل 

 بحر متقارب .3-2-4

 .وزن از متفرعات بحر متقارب سروده است 2شعر را در  7شاعر 

 فعولن فعولن(متقارب مثمن سالم )فعولن فعولن  -1

 ز غم باز گردون زد آتش به جانم

 

ـــادمانم  ـــاره دل ش ـــد دوب ـــین ش  غم

 

 (٨3)همان: 

 متقارب مثمن محذوف )فعولن فعولن فعولن فعل( -2

 چو مـن بگـذرم زیـن جهـان خـراب

 

 بســــوزان و خاکســــترم را بــــر آب 

 

 (۷۸۱)همان: 

 ردیف
بحر 

 متقارب
 جمع بسامد قالب شعر دفتر شعر

درصد از 

 اشعارکل 

1 

فعولن فعولن 

 فعولن فعولن

)متقارب  

 مثمن سالم(

 هایگل

 خودرو

 1 بندترکیب

6 0٨/5 

 2 غزل

 1 مثنوی

اشعار 

 نشدهمنتشر

 1 قطعه

 1 مثنوی

2 
فعولن فعولن 

 فعولن فعل

شکوه 

 شکفتن
 ٨4/0 1 1 مثنوی
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)متقارب  

مثمن 

 محذوف(

 93/5 7 جمع کل 

 مضارعبحر  .3-2-5

 .وزن از متفرعات بحر مضارع سروده شده است 6شعر در  26 

 مضارع مثمن اخرب مکفوف محذوف )مفعولُ فاعلاتُ مفاعیلُ فاعلن(-1

ــاهــان ـــپ ـــهر س ـــفرمکن ای جــان دل ز ش  س
 

 

 مکــن مــا را چــو لالــه در غــم خــود خــون جگــر 

 

 (43)همان: 

 مضارع مثمن اخرب )مفعولُ فاعلاتن مفعولُ فاعلاتن(-2

طه برخیز، برخیز پر تلاطمای  ـــر  باد ش
 

 بــر بادبــان درآویــز بگشــای راه مــا را 

 

 (214)همان: 

 مضارع مثمن اخرب محذوف )مفعولُ فاعلن مفعولُ فاعلن(-3

است  شدنیتقطیع ،البته این وزن به صورت الگوی )مستفعلن فَعَل مستفعلن فَعَل( هم

 .اندگفته« رجز مثمن مخبون احذّ»که در این صورت نام بحر آن را 

ـــپید  در موی من شده است یک تار مو پدید ـــیاه نیمی از ان س  نیمی از آن س

 

 (1٨0)همان: 

 مضارع مسدس اخرب مکفوف )مفعولُ فاعلاتُ مفاعیلن( -4

ـــــر ز جـــــدایی ـــــادر گمـــــان مب  هام

 

 موشــــتفرا کــــرده تــــو ةپــــرورد 

 

 (129)همان: 

 (فعولن)مفعولُ فاعلاتُ  محذوف مضارع مسدس اخرب مکفوف -5

ـــــکفتن ـــــوق ش ـــــار و ش ـــــادا به  ش

 

 آواز مـــــــرغ عشـــــــق شـــــــنفتن 

 

 (765)همان: 

 مضارع مربع اخرب )مفعولُ فاعلاتن( -6

ـــــــران ـــــــاک ای ـــــــاک پ  ای خ

 

ـــــــــــــرزمین زیبـــــــــــــا   ای س

 



 

 

 123ـ ــــــــــــــــــــــ نیهای آن در اشعار ژاله اصفهاو ویژگی بیرونی رسی موسیقیبر
ــــــــــــان ــــــــــــاه ساس  ای جایگ

 

 وی یادگـــــــــــــــــــــــــــار دارا 

 

 (۶۲)همان: 

 ردیف
بحر 

 مضارع
 جمع بسامد قالب شعر شعردفتر 

درصد از 

 کل اشعار

1 

مفعولُ 

فاعلاتُ 

مفاعیلُ 

 فاعلن

)مضارع  

مثمن اخرب 

مکفوف 

 محذوف(

 هایگل

 خودرو
 11 غزل

1٨ 25/15 

 رودزنده
 1 قطعه

 2 چهارپاره

 1 چهارپاره کشتی کبود

 1 چهارپاره نقش جهان

سرود 

 جنگل

 1 چهارپاره

 1 قطعه

2 

مفعولُ 

فاعلاتن 

مفعولُ 

 فاعلاتن

)مضارع  

مثمن 

 اخرب(

 ٨4/0 1 1 چهارپاره کشتی کبود

3 

مفعولُ 

فاعلن 

مفعولُ 

 فاعلن

)مضارع  

مثمن اخرب 

 محذوف(

 رودزنده

 1 چهارپاره

2 69/1 
 1 بندترکیب

4 

مفعولُ 

فاعلاتُ 

 مفاعیلن

)مضارع  

مسدس 

 رودزنده

 1 مسمط

3 54/2 
 2 چهارپاره
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 ردیف
بحر 

 مضارع
 جمع بسامد قالب شعر شعردفتر 

درصد از 

 کل اشعار

اخرب 

 مکفوف(

5 

مفعولُ 

فاعلاتُ 

 فعولن

)مضارع  

مسدس 

اخرب 

مکفوف 

 محذوف(

شکوه 

 شکفتن
 ٨4/0 1 1 غزل

6 

مفعولُ 

 فاعلاتن

)مضارع  

مربع 

 (اخرب

 هایگل

 خودرو
 ٨4/0 1 1 مسمط

 03/22 26 جمع کل 

 بحر مجتث .3-2-6

 .وزن از متفرعات بحر مجتث سروده است 2شعر را در  24شاعر 

 مجتث مثمن مخبون )مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلاتن( -1

 کن نظر بهشت این بر شیدا دل ةز دید  گذر کن رودزندهشبی که ماه برآید به 

 

 (30)همان: 

 فع لن(/مجتث مثمن مخبون محذوف/اصلم )مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن-2

ته البرز ةز برف قلّ ـــ ید اســـت گش ـــپ  س

 

 امید آسمان در درخشان کهکشان چو 

 

 (435)همان: 

 ردیف
بحر 

 مجتث
 جمع بسامد قالب شعر دفتر شعر

درصد از 

 کل اشعار

1 
مفاعلن 

فعلاتن 

 هایگل

 خودرو

 1 غزل
4 3٨/3 

 1 بندترکیب



 

 

 125ـ ــــــــــــــــــــــ نیهای آن در اشعار ژاله اصفهاو ویژگی بیرونی رسی موسیقیبر
مفاعلن 

 فعلاتن

)مجتث  

مثمن 

 مخبون(

 1 قطعه رودزنده

سرود 

 جنگل
 1 غزل

2 

مفاعلن 

فعلاتن 

مفاعلن فعلن 

 فع لن /

)مجتث  

مثمن 

مخبون 

محذوف / 

 اصلم(

 هایگل

 خودرو
 4 غزل

20 94/16 

 رودزنده
 3 چهارپاره

 1 غزل

کشتی 

 کبود

 چهارپاره
1 

 2 چهارپاره نقش جهان

البرز 

 شکستبی
 1 غزل

سرود 

 جنگل
 1 قطعه

موج در 

 موج

 1 غزل

 1 قطعه

اشعار 

 منتشرنشده

 1 چهارپاره

 3 غزل

 1 مثنوی

 33/20 24 جمع کل 

 بحر منسرح .3-2-7

 .شعر در یک وزن از بحر منسرح سروده شده است 5

 منسرح مثمن مطوی منحور )مفتعلن فاعلاتُ مفتعلن فع( -1

 آه که جـانم دوبـاره پـر ز شـرر شـد

 

 بـاز دو چشـمم ز اشـک غـرق گهـر شـد 

 

 (25)همان: 

 جمع بسامد قالب شعر دفتر شعر منسرحبحر  ردیف
درصد از 

 کل اشعار

 23/4 5 1 غزل 1
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مفتعلن فاعلاتُ مفتعلن 

 فع

)منسرح مثمن مطوی  

 منحور(

 هایگل

 خودرو
 1 بندترکیب

 رودزنده
 1 بندترکیب

 1 چهارپاره

 1 مثنوی سرود جنگل

 
جمع 

 کل
5 23/4 

 بحر خفیف .3-2-8

 .در یک وزن از بحر خفیف سروده شده استشعر  1٨

 خفیف مسدس مخبون محذوف/اصلم )فاعلاتن مفاعلن فعلن/ فع لن(-1

ـــــ ـــــن ای بنفش ـــــل م ـــــا ةگ  زیب

 

ــر  ــرون س ــرده ب ــرف ز ایک ــرا ب  چ

 

 (167)همان: 

 ردیف
بحر 

 خفیف
 جمع بسامد قالب شعر دفتر شعر

درصد از 

 کل اشعار

1 

فاعلاتن 

مفاعلن فعلن 

 فع لن /

)خفیف  

مسدس 

مجنون 

محذوف / 

 اصلم(

 هایگل

 خودرو

 5 غزل

 1 بندترکیب 62/7 9

 3 قطعه

 رودزنده
 1 مثنوی

2 69/1 
 1 قطعه

اگر هزار 

 قلم داشتم

 1 چهارپاره
2 69/1 

 1 قطعه

خروش 

 خاموشی
 ٨4/0 1 1 قطعه

سرود 

 جنگل

 1 چهارپاره
2 69/1 

 1 قطعه

اشعار 

 منتشرنشده

 1 قطعه
2 69/1 

 1 مثنوی

 25/15 1٨ جمع کل 

 

 



 

 

 127ـ ــــــــــــــــــــــ نیهای آن در اشعار ژاله اصفهاو ویژگی بیرونی رسی موسیقیبر
 بحر سریع .3-2-9

 .شاعر تنها یک شعر در بحر سریع سروده است

 سریع مسدس مطوی مکشوف )مفتعلن مفتعلن فاعلن( -1

 ژالـــه تـــویی اینقـــدر انـــدوهگین

 

ــــرین  ــــن همــــه آزرده و درد آف  ای

 

 (٨52)همان: 

 دفتر شعر بحر سریع ردیف
قالب 

 شعر
 جمع بسامد

درصد از 

 کل اشعار

1 

مفتعلن مفتعلن 

 فاعلن

)سریع مسدس  

مطوی 

 مکشوف(

اشعار 

 منتشرنشده
 ٨4/0 1 1 مثنوی

 اوزان اشعار نیمایی. 3-3

 10مورد در دفترهای شعری مختلف است،  316ژاله در اشعار نیمایی خود که شامل 

متقارب، متدارک، مضارع، مجتث، منسرح، بحر عروضی را شامل رمل، هزج، رجز، 

 تنهامعیار ما در بررسی آماری اوزان در اشعار نیمایی، . کار برده است خفیف و سریع به

دیگر یک بیت وجود ندارد که » ،چراکه در این نوع اشعار ؛آوردن نام بحر اصلی است

ارکان و نوع بایست نام بحر، تعداد در یک بیت می ترپیش .واحد وزن شمرده شود

شد، امّا در شعر نو دیگر تعداد ارکانِ مصراع و نوع زحاف، زحاف در نظر گرفته می

بنابراین  ؛(205: 13٨0)ابو محبوب، « منتفی است و تنها خود بحر یا وزن اصلی معیار است

شده در هر وزن و بحر، تنها به ما نیز برای نشان دادن بسامد و درصد تعداد اشعار سروده

 .ایمام اصل بحر که مثلًا رمل یا هزج یا مضارع است، اکتفا کردهذکر ن

 بحر رمل. 3-3-1

شعر نیمایی از دفترهای شعری مختلف را در بحر رمل  30طور کلی ژاله اصفهانی به

 .سروده که به لحاظ تعداد، پنجمین بحر پرکاربرد در اشعار نیمایی اوست

 شاد بودن هنر است
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 دگر باشد شادهای گر به شادی تو دل

 ماست هنرمندی یکتایزندگی صحنه 

 رود صحنه از و خواند خود ةغمن هرکسی

 جاست به پیوسته صحنه

 .(253: 1396 اصفهانی، ژاله) یاد به بسپارند مردم که نغمه آن خرم
 درصد از کل اشعار بسامد دفتر شعر نام بحر

 رمل

 1 رودزنده

49/9 

 11 کشتی کبود

 3 داشتماگر هزار قلم 

 3 نقش جهان

 1 شکستبیالبرز 

 4 باد شرطه

 1 خروش خاموشی

 2 سرود جنگل

 2 شکوه شکفتن

 2 اشعار منتشر نشده

  30 جمع 

 بحر هزج .3-3-2

شعر در بحر هزج سروده شده که دومین بحر پرکاربرد در اشعار نیمایی ژاله  70

 .است

 هنرمنداندر آغوش صفاهان شهر زیبای 

 دانم چه روزی در چه سالی بودنمی

 به دنیا آمد آن نوزاد

 خواهمصدایی گفت با فریاد من دختر نمی

 .(313خواهم ... )همان: گذاریدش به زیر تشت دردسر نمی
 درصد از کل اشعار بسامد دفتر شعر نام بحر

 هزج
 ٨ رودزنده

15/22 
 ٨ کشتی کبود



 

 

 129ـ ــــــــــــــــــــــ نیهای آن در اشعار ژاله اصفهاو ویژگی بیرونی رسی موسیقیبر
 درصد از کل اشعار بسامد دفتر شعر نام بحر

 9 اگر هزار قلم داشتم

 9 نقش جهان

 2 باد شرطه

 5 شکوه شکفتن

 1 شکستبیالبرز 

 5 خروش خاموشی

 7 سرود جنگل

 2 ترنم پرواز

 1 موج در موج

 13 اشعار منتشرنشده

  70 جمع 

 بحر رجز .3-3-3

شعر را در بحر رجز سروده که این بحر به لحاظ میزان کاربرد، رتبه ششم را  25ژاله 

 .میان بحور عروضی او دارددر 

 ای دوست دیرین من

 وی مهر تو ز اندازه بیرون

 روزی در آغاز جوانی

 گفتی به من

 باید چنان شعری بگویی

 .(471کز سطر سطر آن بریزد اشک یا خون ... )همان: 
 درصد از کل اشعار بسامد دفتر شعر نام بحر

 رجز

 3 رودزنده

91/7 

 6 نقش جهان

 1 داشتماگر هزار قلم 

 4 شکستبیالبرز 

 1 باد شرطه

 1 خروش خاموشی
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 2 شکوه شکفتن

 2 سرود جنگل

 3 موج در موج

 2 اشعار منتشرنشده

  25 جمع 

 بحر متقارب .3-3-4

شعر را در این بحر  9کاربرد در اشعار ژاله بوده و او تنها های کمبحر ءجزاین بحر 

 سروده است.

 کوه بلندی نشستهعقابی به 

 هانگاهش بر آغوش باز افق

 دلش آرزومند پرواز دوری

 بدان سوی دریا

 .(273سرش خورده بر سنگ و پرهاش بسته ... )همان: 
 درصد از کل اشعار بسامد دفتر شعر نام بحر

 متقارب

 1 کشتی کبود

٨4/2 

 2 شکستبیالبرز 

 3 باد شرطه

 1 خروش خاموشی

 2 منتشرنشدهاشعار 

  9 جمع 

 دارکبحر مت .3-3-5

شعر در این بحر سروده  ٨کاربرد در اشعار ژاله است که تنها کم بحرهاییکی از 

 .شده است

 صبح خاکستری رنگ

 باد سرد بیابان

 ها طرح مردانبر سر تپهّ

 سست و دلتنگ



 

 

 131ـ ــــــــــــــــــــــ نیهای آن در اشعار ژاله اصفهاو ویژگی بیرونی رسی موسیقیبر
 .(36٨تکاپو ... )همان: ها بیها گامگام

 درصد از کل اشعار بسامد دفتر شعر نام بحر

 متدارک

 1 رودزنده

53/2 

 4 نقش جهان

 1 خروش خاموشی

 1 سرود جنگل

 1 موج در موج

  ٨ جمع 

 بحر مضارع .3-3-6

شعر را در آن سرود  4٨این بحر سومین بحر پرکاربرد در اشعار ژاله است که او 

 .است

 دریای شب مشوّش

 کشتی به چنگ موج

 توفان شدید بود

 فریاد رعد عاصی و اشک سیاه ابر

 (675ساحل ز دیده دور و افق ناپدید بود ... )همان: 
 درصد از کل اشعار بسامد دفتر شعر نام بحر

 مضارع

 3 رودزنده

1٨/15 

 4 کشتی کبود

 5 اگر هزار قلم داشتم

 6 شکستبیالبرز 

 5 باد شرطه

 1 خروش خاموشی

 2 شکوه شکفتن

 10 جنگلسرود 

 2 ترنم پرواز

 10 اشعار منتشرنشده

  4٨ جمع 
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 بحر مجتث .3-3-7

شعر در آن سروده  77در اشعار نیمایی ژاله است و  شدهاستفادهپرکاربردترین بحر 

ی از شاعران بزرگ بسیار با هماهنگ و همسو بحر این کاربرد در شاعر ةشده است. علاق

 ،لن(ویژه در وزن )مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن/ فعبه ،زبان فارسی است؛ چراکه این بحر

 .(46: 1369پرکاربردترین بحر در شعر فارسی است )رک. وحیدیان کامیار، 

 غزال من غزل دلنشین غزال جوان

 قراری موجیتو بی

 تو اوج طغیان

 تو آذرخش درخشان

 تو روح طوفانی

 .(535: 1396ی، )ژاله اصفهان ... که بشکنی به تکاپو سکوت دریا را
 درصد از کل اشعار بسامد دفتر شعر نام بحر

 مجتث

 1 رودزنده

36/24 

 13 کشتی کبود

 7 اگر هزار قلم داشتم

 6 نقش جهان

 6 شکستالبرز بی

 3 باد شرطه

 10 خروش خاموشی

 11 سرود جنگل

 2 ترنم پرواز

 3 موج در کوج

 5 شکوه شکفتن

 10 منتشرنشدهاشعار 

  77 جمع 

 بحر منسرح .3-3-8

 .شعر در آن سروده شده است 9کاربرد در اشعار ژاله است که تنها از بحرهای کم

 های بهاراندر شب مهتاب باغ



 

 

 133ـ ــــــــــــــــــــــ نیهای آن در اشعار ژاله اصفهاو ویژگی بیرونی رسی موسیقیبر
 های شکوفهاز گل سرخ و ز شاخه

 تخت روانی بسازم و بنشانم

 زیبا ةیاد تو را همچو یک اله

 .(4٨٨: همان) اهورا ... نور ز ایهاله او سر بر
 درصد از کل اشعار بسامد دفتر شعر نام بحر

 منسرح

 1 رودزنده

٨4/2 

 1 اگر هزار قلم داشتم

 1 نقش جهان

 1 شکستالبرز بی

 1 باد شرطه

 1 خروش خاموشی

 1 سرود جنگل

 2 شکوه شکفتن

  9 جمع 

 بحر خفیف .3-3-9

ر چهارمین بحر پرکاربرد در اشعار ژاله حاین ب و شعر در بحر خفیف سروده شده 39

 .آیدبه حساب می

 سوارپیشتاز دلیر یکهّ

 کند تکرارزند جار و میمی

 نام آزادی مقدّس را

 تا که آزادگان برافروزند

 روی خاکستر نبرد کهن

 .(239)همان:  ... های نورس رامشعل رزم
 درصد از کل اشعار بسامد دفتر شعر نام بحر

 خفیف

 3 کشتی کبود

 1 اگر هزار قلم داشتم 34/12

 2 نقش جهان
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 درصد از کل اشعار بسامد دفتر شعر نام بحر

 4 شکستالبرز بی

 7 باد شرطه

 6 خروش خاموشی

 4 سرود جنگل

 1 ترنم پرواز

 1 موج در کوج

 1 شکوه شکفتن

 9 اشعار منتشرنشده

  39 جمع 

 بحر سریع .3-3-10

 .بحر در اشعار نیمایی ژاله استکاربردترین این بحر تنها با یک شعر، کم

 صبح دم ای دختر فیروزه چشم

 ایدر سبد از باغ چه آورده

 عطر گل وحشی و بوی بهار

 روح مرا کرده مست

 یراهن نیلوفریپ ةهال

 زیبای بلورین تو بر تن

 .(117)همان:  ... برده دلم را ز دست

 
 درصد از کل اشعار بسامد دفتر شعر نام بحر

 31/0 1 رودزنده سریع

 هماهنگی وزن و محتوا. 3-4

یکی از مباحث مهم در خصوص وزن و موسیقی شعر، پیوند و هماهنگی آن با 

محتواست که از دیرباز اعتقاد و توجهی خاص نسبت به آن وجود داشته است. نخستین 

طبیعت و »: گویدوی می .رد از او سخنی نقل شده ارسطو استکسی که در این مو

سینا هم ابن .(29: 1369)ارسطو،  «کندناسب با آن را به شاعر القا میسرشت اثر، وزن م



 

 

 135ـ ــــــــــــــــــــــ نیهای آن در اشعار ژاله اصفهاو ویژگی بیرونی رسی موسیقیبر
هایی هست سبک وزن»: گویدویژگی و طبیعت خاصی قائل است و می ،برای هر وزن

 .(4٨: 13٨1)شفیع کدکنی،  «هایی دیگر سنگین و باوقارو وزن

ایجاد هماهنگی و تناسب میان وزن و مضمون یک شعر  ،با توجه به این مسئله

ذوق معمولاً وزنی حکایت از ذوق، توانمندی و مهارت شاعر دارد؛ چراکه شاعر خوش

های درونی و حالت عاطفی آن انطباق گزیند که با محتوا و زمینهرا برای شعرش برمی

اننده و شنونده بهتر اثر انتخاب وزن مناسب، گذشته از آنکه بر خو»داشته باشد و اساساً 

تر با مقصود و کلمات بهتر و مناسب است ثرؤم نیز شعر ةگذارد، در سراینده و سازندمی

: 1369)اخوان ثالث، « کند و این امری است تجربیرا به ذهن شاعر القا و نزدیک می

10٨). 

شده تعیینو امری آگاهانه و ازپیش کندانتخاب میناخودآگاه را وزن شاعر البته 

 و بگیرد نظر در را شعر ةمایدرونیعنی این چنین نیست که شاعر ابتدا محتوا و  ؛نیست

 باشد داشته ذهن در را وزنی بالعکس یا برگزیند را آن با متناسب وزنی و بیندیشد سپس

 و کند انتخاب ،باشد داشته هماهنگی وزن آن با که را مضمونی بگیرد تصمیم سپس و

شود یم ایجاد شاعر ذهن در توأمان صورت به و وزن با همراه محتوا بلکه ؛درآورد نظم به

 .آوردو شعر را پدید می

 به تواندالبته این بدان معنا نیست که این امری محال و غیرممکن است و شاعر نمی

وزن بیندیشد؛ زیرا ممکن است شخصی وزنی را در نظر بگیرد و با توجه به آن ابیاتی را 

شود تا چه میزان دارای ارزش و بر سر آن است که اثری که خلق میاما بحث  ؛بسراید

چراکه با فکر کردن به وزن، بخشی از عاطفه  ؛تأثیرگذاری و ماندگاری خواهد بود

وته گ ،به خاطر همین. رودمی دست از ناخودآگاه شاعرانه ناب احساسات و شعری

 :گفتمی

اگر  ؛گیردت شاعر مایه میطور ناخودآگاه از حالطور که هست بهوزن همان»

 ارجمندی اثر هیچ و است دیوانگی بیندیشد وزنشاعری در حال سرودن شعر درباره 

 .(50: 13٨1 کدکنی، شفیعی) «کرد نخواهد خلق
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 ؛، ماجرا متفاوت استاستسرایی که معمولاً در قالب مثنوی البته در مورد داستان

زیرا در اینجا شاعر با آگاهی کامل وزنی را که متناسب با مضمون شعر اوست اختیار 

 که نظراتی و سخنان همة وجود با که است آن ،اینجا در ذکربهلازمامّا نکته  ؛کندمی

که اساساً به این  کرد اذعان باید ،شد بیان شعر محتوای و وزن هماهنگی درباره پیشتر

طور توان بهیعنی نمی ؛بلکه امری نسبی است ،طور مطلق نگریستتوان بهموضوع نمی

چون این بحر و وزن  ؛کار برده است مطلق گفت که هرجا شاعری مثلاً بحر رمل را به

درد و  ،هجران ،روان و سنگین است و با مضامینی همچون غم ،آن دارای آهنگی نرم

 و موضوعات همین برای رفاًص رمل بحر از شاعران ةبنابراین هم ؛حسرت تناسب دارد

 توانمی جدید و قدیم شاعران اشعار به نگاهی با تنها چراکه ؛اندکرده استفاده مضامین

 اشعاری اغلب که گفت نسبی طوربه توانمی اما ؛یافت سخن این برای نقض مثال چندین

درد و  ،بارین هجران و فراق، اندوهمضام حاوی ،است شده سروده رمل بحر در که

ارتباط بین وزن و مضمون اشعار امری ذوقی »اینکه کلام انگیز است. خلاصه حسرت

توان به ظاهر شعر اعتماد کرد و بر پس نمی ؛گنجداست و در چهارچوب معینی نمی

 مرثیه بیان در هم خاص وزن یک کرد؛ زیرا قضاوت آن مضموناساس نوع وزن درباره 

کار رفته و هم در بیان تهنیت یا بحر متقارب برای بیان مضامینی غیر از حماسه سروده به

ژاله اصفهانی ازجمله شاعرانی  .(12: 1390)برزگر خالقی و نوروز زاده چگینی، « اندشده

است که تناسب میان وزن و محتوا در اشعارش تا حد زیادی رعایت شده و او برای هر 

متناسب با موضوع و محتوای آن را اختیار کرده است. در همه جا  شعر، وزن متعارف و

زند و موجب تأثیر ه، در سخن وی موج میمایدروناین پیوند استوار وزن و آهنگ با 

های طولانی از عمر خود را در که شاعر سالشود. ازآنجابیشتر کلام او در مخاطب می

 ،حساس دلتنگی، ملال، آزردگیهمواره نوعی ا ،غربت و دوری از وطن سپری کرده

اوزانی هم که برای اشعارش  ،روغم و حسرت با اشعار او آمیخته شده است؛ ازاین

آلود هایی ملایم و روان و سنگین است که مطابق با فضای غمانتخاب کرده اغلب وزن

د بار و تأثیرانگیز شعر اوست. در اینگونه اوزان معمولًا تعداد زیاد هجاهای بلنو حسرت

هایی که بنای وزن در زبان»شود؛ زیرا اصولاً و کشیده موجب سنگینی و کندی وزن می



 

 

 137ـ ــــــــــــــــــــــ نیهای آن در اشعار ژاله اصفهاو ویژگی بیرونی رسی موسیقیبر
همیشه تألیفی از الفاظ که در آن  ،آنها بر کوتاهی و بلندی یا شدت و ضعف هجاهاست

 را تریمهیج یا شدیدتر عاطفی حالات باشد بیشتر شدید یا کوتاه هجاهای نسبیشماره 

ی یهاوزن ،تر که مستلزم تأنی و آرامش هستندحالات ملایم برای سعکبه .کندمی القا

: 1377)ناتل خانلری، « رود که هجاهای بلند یا ضعیف در آنها بیشتر استکار می به

تواند در سنگینی یا سبکی وزن البته گذشته از تعداد هجاهای بلند و کوتاه که می .(167

چنانکه دور بودن  .یز در این امر مؤثر استجایگاه قرار گرفتن هجاها ن ،تأثیر داشته باشد

تر تر و نزدیک بودن آنها وزن را تندتر و سبکهجاهای کوتاه از هم، وزن را سنگین

تر بنابراین در وزن هر قدر که هجاهای بلند و کشیده بیشتر و به هم نزدیک ؛کندمی

ها صرف کند واژهشود که خواننده زمان بیشتری را برای ادای این امر موجب می ،باشند

 :کند. برای مثال شعر زیرتر میو همین عامل آهنگ شعر را کندتر و سنگین

 گفتگــو کــردم ز بــس بــا ایــن دل محــزون ز هجــران
 

 

ــردم  ــو ک ــج خ ــه درد و رن ــتم ب ــنا گش ــت آش ــه محن  ب

 

ـــه هـــم زد آشـــیانم را ـــر ســـرکین شـــد ب  طبیعـــت ب

 

 چــــو دور از لانــــه افتــــادم قفــــس را آرزو کــــردم 

 

 چـــرا هنگـــام دلتنگـــی نریـــزم اشـــک غـــم ژالـــه... 

 

 من از ایـن چشـم پـر گـوهر چـو کسـب آبـرو کـردم 

 

 (66: 1396ژاله اصفهانی، )

به  12در وزنِ )مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن( سروده شده است که اوّلاً نسبت )

و به ( هجاهای بلند به کوتاه در یک مصراع و ثانیاً آمدن سه هجای بلند در کنار هم 4

وهوا صورت متوالی در هر رکن، موجب کندی و سنگینی وزن و آهنگ شده و با حال

کاملًا هماهنگ  ،اندوه و دلتنگی شاعر دارد ،رنج ،و مضمون شعر که حکایت از درد

 .است

 :گویدچنین می ،ژاله در شعر دیگری که در قالب چهارپاره سروده
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 امســـــال هـــــم بهـــــار پـــــر از انتظـــــار رفـــــت

 

ــرگ   ــر ب ــته ــن گریخ ــد و از چم ــده ش ــل پرن  گ

 

 ها کــــه بــــه یــــاد تــــو کاشــــتمبــــاز آن بنفشــــه

 

 اشــک کبــود ســبزه شــد و روی خــاک ریخــت 

 

ــــخ جــــدایی دراز شــــد ــــس کــــه عمــــر تل  از ب

 

 ترســــم مـــــرا ببینـــــی و نشناســــی ایـــــن مـــــنم 

 

ــت ــگفت نیس ــان ش ــوه و بیاب ــه ک ــم ب ــر نه ــر س  گ

 

ــــــــ  ــــــــم ةدیوان ــــــــو غ ــــــــنم دوری و ت  میه

 

 (1٨5همان: ) 

به نوعی  ،های ناشی از هجران و جدایی استها و رنجکه حکایتگر تلخی این شعر

 بر چنان را دیار و یار از دوری اندوه و غم او و سازدمی نمایان را شاعر روحی ةتجرب

 محق را خود بگذارد بیابان و کوه به سر مجنونی همچون اگر که بیندمی چیره خود

فاعلاتُ مفاعیلُ فاعلن( در بحر مضارع مثمن اخرب وزن این شعر که )مفعولُ داند. می

 همخوانی آن ةای کاملاً شایسته با مضمون و درونمایبه گونه ،مکفوف محذوف است

 عروضی ساختار ،آیدمی حساب به جویباری اصطلاحبه اوزان ءجز که وزن این. دارد

 اساساً و شوندنمی تکرار عیناً  آن در عروضی هایرکن که است ایگونه به آن ارکان

کدکنی که خود واضع  یشود. شفیعکرارطلبی در ساختار آن کمتر دیده میت ویژگی

من اینگونه اوزان را به اعتبار »: گویدمی ،اصطلاح اوزان جویباری و خیزابی است

خوانم و اوزانی را که ساختمان استمرار ملایم و خوشاهنگی که دارند جویباری می

)شفیعی  «شود، اوزان خیزابیطور خاصی احساس میدر آنها بهتکرار و شوق تکرار 

 ،اوزان جویباری که آهنگی ملایم و سنگین دارند ،به هر روی .(396: 13٨1کدکنی، 

 .آمیز هستندآلود و شکوهبیشتر متناسب با مفاهیم و مضامین عاشقانه، اندوهبار، فراق

مد و درصد اوزان اشعار ژاله تر در خصوص بسابا نگاهی اجمالی به جداولی که پیش

ویژه در اشعار نیمایی به ،های خیزابییابیم که میزان کاربرد وزندر می است، ترسیم شده



 

 

 139ـ ــــــــــــــــــــــ نیهای آن در اشعار ژاله اصفهاو ویژگی بیرونی رسی موسیقیبر
 ةلئمسعلاوه بر  ،یکی از دلایل آن .بسیار اندک است و تقریباً کاربردی ندارد ،او

 بلندی و کوتاهی تواندمی کند،نمی را اوزانی چنین اقتضای که شعر محتوای و وهواحال

های دوری و خیزابی ها در اشعار نیمایی باشد که کمتر امکانی برای ایجاد وزنرعمص

بیشترین  ،های جویباری یا همان اوزان روان و سنگینامّا وزن ؛دهددر آنها دست می

کاربرد را در اشعار شاعر دارند؛ چراکه اساساً شعر وی سرشار از مضامینی است که با 

اند. گاه شاعر در رثا و فراق مادر شعر اش پیوند خوردهتجربیات درونی احساسات و

 :بیندروزگار و عمر خود را بعد از رفتنش تباه می و گویدمی

 ای مــادر عزیــز مــن ای غمگســار مــن

 

 ای اختــر ســعادت مــن وی بهــار مــن 

 

 مــن آرزوی مــنمحبــوب مــن فرشــته 

 

 مــن زارلالــه مــن شــکوفه مــن بســتان 

 

 تبـاه شــد عمــرم تـو فــراق از آنکـه ای

 

 برخیز و بین چگونه بود روزگار من 

 

... 

 کـن بـاز دیـده دلـم شکسـتهمن ژالـه 

 

 من کار گریه بود توبی چگونه بنگر         

 

 (60: 1396ژاله اصفهانی، )

 :شودجای شعرش آشکار میدوستی و عشق به میهن در جایگاه حس وطن

 خواهیدمورخان بنویسید هرچه می

 انگویید این ر ولی

 که ژاله ترک وطن کرد

 بسا کسا ز وطن دور و در وطن هستند

 .(234سا که در وطن استند از وطن دورند )همان: ب

شهیدی که مردانه و مشتاقانه در راه آزادی  .گویدو گاه از شهید هموطن سخن می

زار ایقو رهایی از سلطه و ستم بیدادگران مبارزه کرده و با خون خویش ایران را شق

 :آزادی نموده است

... 

 جاوید ةشهید هم وطن ای زند
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 مغلوب را مرگ کردی که

 را زادگاهم ببینم روزی اگر

 جارو را تو خاک کنممی مژگان به

 دادی جان مردانه و مشتاقانه تو

 ایران شود خونت از که

 .(376همان: آزادی ) زارشقایق

از روحیه و عواطف لطیف و گرفته و موضوعات و مفاهیم دیگر که اغلب نشأت

 روان و ملایم آهنگی و وزن با موضوعات، این ةرقیق شاعر است. شعر او تقریباً در هم

 ژاله شعر در محتوا و وزن هماهنگی عنوانبه که است چیزی همان این و است همراه

 است. اهمیت حائز

 طول مصراع و تعداد ارکان در شعر نیمایی. 5-3

ها و کم و مایی به لحاظ ساختاری، کوتاهی و بلندی مصرعنی شعر اصلی ةشاخص 

ها و تعداد ارکان زیاد شدن تعداد ارکان در هر مصرع است که البته این تغییر طول مصرع

بلکه ضرورت و  ؛به قصد تخطی از قواعد و اصول وزن سنتی یا از روی تفنن نیست

حسابی در کار است. نیما یوشیج اعتقاد داشت که طول مصرع و تعداد ارکان باید 

یعنی  ؛خواهد در قالب شعر بیان کندمتناسب با مطلب و مقصودی باشد که شاعر می

بیند مطلب خود را تمام کرده و ناگزیر نیست که مطلبی علاوه بر آنچه شاعر وقتی می»

تواند چند هجا از وزن کم کند و دن قالب به شعر تحمیل کند، میگفته، به خاطر پر کر

هنگامی که دید قالب پر شده و مطلب همچنان ناقص مانده است اختیار دارد که یکی 

 .(614: 13٨2پور، )آرین« دو هجا بر آنچه قبلًا گفته شده بیفزاید و مطلب را پایان دهد

مایی از یک جهت با عروض شعر بر این اساس وزن و موسیقی بیرونی در شعر نی

اگر شاعری، »: وجه اشتراک این است که سنتی اشتراک و از جهتی دیگر اختلاف دارد.

 حفظ را مایه آن است مجبور آخر تا گفت، فعولن یا فاعلاتن یا مستفعلن ةشعری در مای

 اختلاف جهت اما ؛باشند یکسان عروضی رکن کیفیت نظر از هامصراع تمام باید و کند

نظر  از ها رامصراع تمام که نیست مقید قدما مثل که است این در قدیم عروض با او



 

 

 141ـ ــــــــــــــــــــــ نیهای آن در اشعار ژاله اصفهاو ویژگی بیرونی رسی موسیقیبر
 که است این دیگر مهم ةالبته نکت .(119: 13٨3)شفیعی کدکنی، « کمیت مساوی بیاورد

 یکسان باید لزوماً شعر یک هایهمة مصرع در وزن پایانی رکن سنتی، شعر عروض در

( فع) یا( مفاعی) مزاحف یا( مفاعیلن) سالم رکن مثلاً اگر مصرع پایان در یعنی ؛باشد

 در امّا دارد؛ ضرورت هامصرع ةت همان رکن تا پایان شعر در همرعای ،باشد آمده

 پایانی رکن ها،مصرع بلندی و کوتاهی و وزن شدن شکسته جهت به نیمایی شعر عروض

 سروده( فاعلاتن) رمل بحر در که شعری مثلاً  ؛کند تغییر تواندمی شعر از مصرع هر در

 زاحفیعنی همان )فاعلاتن( یا م ،مسال صورت به تواندمی مصرع هر پایانی رکن شده

 .مثل )فاعلن( یا )فع( بیاید

ژاله در اشعار نیمایی تا حد زیادی اصول و قواعد مربوط به این قالب را رعایت 

ر نیمایی وجود دارد، هایی که در وزن شعامّا با وجود اختیارات و آزادی عمل ،کرده

شاعر گاهی خود را محدود کرده و شعرش به لحاظ طول مصرع و تعداد ارکان، دو 

ها و ویژگی بارز یافته است. نخست آنکه در برخی اشعار وی، یکسانی طول مصرع

 کندمی تصور اول ةشود؛ به طوری که خواننده در وهلتساوی در تعداد ارکان دیده می

 در قافیه پراکندگی و بندها و هامصرع ترتیب نوع دیدن با اما ؛است سنتی شعر، قالب

شود که قالب نیمایی است. گویا ذهن شاعر چنان با وزن و آهنگ شعر می مشخص شعر

 در بعدها که است گرفته خو سروده،می خود جوانی ةکلاسیک که بیشتر هم در دور

البته رود. می آن سراغ به گاهگه و کند عدول آن از تواندنمی هم نیمایی اشعار برخی

الارکان مثل مجتث و مضارع و منسرح و  بیشتر در اوزان و بحور مختلفله ئمساین 

ها و تعداد ارکان آنها را در یک شعر، مصرع ةخفیف اتفاق افتاده که در آنها شاعر هم

شکست( که در بحر منسرح از دفتر )البرز بی« آرزوی محال»مانند شعر  ؛برابر آورده است

 است: )مفتعلن فاعلاتُ مفتعلن فع( سروده شده

 های دور تناوردر پس آن کوه

 هاآن سوی ابرها و افق دورتر

 خیزشب ةدر دل پر راز آن ستار
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 آن که درخشد به بزم هفت برادر

 دورتر آنجا که هیچ آب و هوا نیست

 ضاها که در تصور ما نیستهست ف

 رقص هزاران هزار اختر پرنور

 .(412: 1396)ژاله اصفهانی،  ...های شناورغرّش و غوغای شعله

و به همین منوال شعر تا پایان، بدون هیچ کوتاهی و بلندی مصرع یا کاستی و افزونی 

خفیف )فاعلاتن  از دفتر )باد شرطه( که در بحر« پیام مسافر»و در شعر  یابدارکان ادامه می

 :لن( سروده شده استمفاعلن فعلن/فع

 روم به راه سفرروم میمی

 گر بگیرد کسی سراغم را

 زادگو به او مرغ عاشق شب

 گرینیست در آشیان خود د

 گاهکنی گهگر تو هم یاد می

 سر به صحرا بنه به آرامی

 دور ةبشنوی شاید از پرند

 .(464های مرا صدایم را ... )همان: نغمه 

دیگر این که در شعر نیمایی با وجود آنکه شاعر در آوردن تعداد ارکان هر مصرع 

تواند بیش از چهار رکن و گاه تا هشت رکن هم در یک مصرع بیاورد، آزاد است و می

آورده « فعولن»مصرعی با تکرار هفت بار « نامیدن»کدکنی در شعر  یهمچنان که شفیع

 :است

 ... به نام تو امروز آواز دادم سحر را

 تو را باغ نامیدم و صبح در کوچه بالید

: 13٨5شفیعی کدکنی، )های خود آشیان دادم ای آذرخش مقدس تو را در نفس

337). 
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معمولاً از مرز چهار رکن فراتر نرفته  ژاله، تعداد ارکان در مصرع یاما در اشعار نیمای

 ؛اندشوند، بسیار اندکهای تک رکنی هم که از یک تا چهار هجا تشکیل میو مصرع

نیز له ئمسهای شعر او حداقل دو رکن و حداکثر چهار رکن دارد و این بنابراین مصرع

به  ؛استخاطر انس و آشناییِ گوش و ذهن شاعر با وزن شعر سنتی  کماکان تا حدی به

هایی با تعداد ارکان بیشتر از چهار خواهد مصرعتواند یا نمیطوری که گویی وی نمی

های با بیش از چهار رکن مرسوم همچنان که در اشعار سنتی نیز آوردن مصرع ؛تا بیاورد

 نیست.

 ها )مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن(یک انسان گم شده با این نشانی

 شد )مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن(گون میمخندید دندانش تگرگ سیچو می 

 (کرد او )مفاعیلن مفاعیلنچو پنهان گریه می

 شد )مفاعیلن مفاعیلن(دو قایق غرق خون می

 گهی از عشق سرشاری در آتش بود )مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن(

 گهی چون کودکی در انتظار یک نوازش بود )مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن(

 سان )مفاعیلن مفاعیلن(یک انسان گم شده این. ..

 .(176: 1396ژاله اصفهانی، )ببینید او نگشته در شما پنهان؟ )مفاعیلن مفاعیلن( 

 هابندی مصرعپایان. 3-6

بندی که توسط پایان هاستمصرع استقلال ةلئمسیکی از مسائل مهم در شعر نیمایی 

ها، بندی مصرعشود. عدم رعایت اصول و قواعد مربوط به پایانصحیح آنها ایجاد می

بحر ». گرددبحر طویل می به گاه موجب از دست رفتن استقلال آنها و شباهت شعر

طویل، عبارت است از نوعی وزن شعر که بر اساس تکرار و توالی اختیاری و دلخواه 

کن از ارکان و افاعیل عروضی بنا شده باشد. خواه مفاعیلُ مفاعیلُ یک رکن یا دو ر

مفاعیلُ ... الخ، خواه فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن ... الخ، خواه مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن ... 

الخ و خواه فعلاتن فعلاتن فعلاتن ... الخ، الاّ آنکه در بحور مختلف الارکان )مثل مضارع: 

توان بحر طویل اعلات، یا خفیف: فاعلاتن مفاعلن فعلات( نمیمفعول فاعلات مفاعیل ف
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 ارکان ةزیرا انقطاعی در آنها هست که با خصلت اصلی این قسم، یعنی زنجیر ؛ساخت

 .(292: 1369 ثالث، اخوان) «است مغایر مکرر، و مساوی افاعیل و

های متفق الارکان نظیر تکرار فاعلاتن یا فعلاتن یا مفاعیلن با وزن ،در شعر نیمایی

ها وجود ندارد که خواننده بداند مصراع در کجا عو ... چون نظم و ترتیبی در طول مصر

 حالت شعر یابد، ادامه درنگی و مکث هیچ بدون ارکان ةاگر زنجیر ،رسدبه پایان می

 و دارد کیدأت آن بر ثالث اخوان که است اینکته همان این. کندمی پیدا طویل بحر

 غفلت بندیپایان به مربوط نکات از که داشت دقت باید هامصراع ةدر خاتم» :گویدمی

 امان به را هامصرع پایان یعنی جاست همین از شوندمی مرتکب غالباً  که اشتباهی. نشود

 پیدا خاتمه کجا در شعرشان جملة که دانندنمی حتی و کنندمی رها شده هرجا و خدا

« نابسامان بود، شروع مصراع بعد نیز فاسد خواهد بود مصراع خاتمة وقتی. است کرده

جلوگیری از تبدیل  مصرع و بندی صحیح( وی سپس سه روش را برای پایان162)همان: 

ف زاحنخست اشباع حرکت در رکن پایانی، دوم، م. دهدشعر به بحر طویل ارائه می

: 1369آخر مصرع و سوم، آوردن قافیه در پایان مصرع )رک. اخوان ثالث،  آوردن رکن

152). 

 اشباع از منظور. شود داده روش سه ایندر اینجا لازم است توضیح بیشتری درباره 

 هجای آوردن اصطلاح به یا اضافه، صامت دو یا یک آوردن پایانی، رکن در حرکت

 مصرع: پایان در است بلند هجای جای به کشیده

 م...وش مغمومنم من میهمان هر شبت لولی

 .(3٨: 134٨اخوان ثالث، )دهد بر آسمان این سرخی بعد از سحرگه نیست فریبت می

حاصل شده در رکن پایانی، « مفاعیلن»در مصرع اول، وزن که از تکرار چهار بار 

ز که اضافه بر وزن آمده و هجای آخر کشیده شده است. در مصرع دوم نی« م»صامت 

اضافه بر وزن آمده و « ست»به وجود آمده، دو صامت « مفاعیلن»وزن از تکرار پنج بار 

 ارکان، متوالی ةهجای آخر را کشیده کرده است که همین عامل موجب گسستن زنجیر

ماّ روش دوم نیز که در . اگرددمی طویل بحر به شعر شباهت از مانع و مصرع استقلال

ف رکنی است که وزن شعر زاحآوردن صورت م ،مؤثر استبندی صحیح مصرع پایان
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حاصل شده « مفاعیلن»یعنی مثلاً اگر وزن شعری از تکرار رکن  ؛با آن شروع شده است

به وجود آمده « فاعلاتن»و اگر از تکرار رکن « فَعَل»یا « فعولن»باشد، رکن آخر آن 

نیما یوشیج که « پادشاه فتح»ر مانند شع ؛آورده شود« فع»یا « فاعلن»باشد، رکن پایانی آن 

 :کنیمهای آغازین آن را در اینجا نقل میمصرع

 در تمام طول شب )فاعلاتن فاعلن(

 ریزد )فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فع(هاش میکاین سیاه سالخورد انبوه دندان

 های مزوّر )فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن(وز درون تیرگی

آمیزد )فاعلاتن فاعلاتن های زندگان در هم میو خانههای قبرهای مردگان سایه

 فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فع(

نیما یوشیج، ) و آن جهان افسا نهفته در فسون خود )فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فع(

13٨9 :631). 

بندی مصرع، آوردن قافیه یا قافیه و ردیف است که خود و روش سوم برای پایان

 :گرددرنگی در پایان مصرع و مستقل شدن آن از مصرع بعد میموجب مکث و د

 دریا تاریک ةپهن

 های پرتلاطممن اسیر موج

 ها هم گمراه ساحل

 هاشد نفسام تندتر میدر تکاپوی پریش

 های واپسین تنهای تنهالحظه

 خواستم با زندگی بدرود گویم

 ای تو پایاب رهایی

 .(٨44: 1396یم )ژاله اصفهانی، از کدامین مرز هستی آمدی ناگه به سو

های ، در مصرع«گم»و « تلاطم»های های دوم و سوم واژهبینیم در مصرعچنانکه می

های )هرچند قافیه معیوب است(، و در مصرع« تنها»و « هانفس»چهارم و پنجم کلمات 

 .اندهم قافیه شده« سویم»و « گویم»های ششم و هشتم، واژه
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ای مناسب شکل گرفته و ها گاه به گونهبندی مصرعی، پایاندر اشعار ژاله اصفهان

 فاصله گرفته است. ،گاه از موازین و الگوهایی که پیشتر گفته شد

های متفق الارکانی که از اما یک ویژگی مهم در شعر ژاله آن است که در وزن

ها مصرعاند، تعداد ارکان در های سالم نظیر )مفاعیلن( و )فاعلاتن( تشکیل شدهرکن

گاه و در پایان هیچ مصرعی، رکن آخر از سلامت اما تا انتهای شعر، هیچ ،کم و زیاد شده

 «:ندهقان ایرا»مانند شعر  ؛ف تبدیل نشده استزاحخارج نگشته و به رکن م

 به شادی تو ای دهقان ایران نوبهار آمد )مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن(»

 اعیلن مفاعیلن مفاعیلن(درخت آرزومندی به بار آمد )مف

 (مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن) بودی بیدادگر ةتو صدها سال اسیر خدع

 ستم کش برزگر بودی )مفاعیلن مفاعیلن(

شدی بیدار )مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن که پیش از آفتاب از خواب شیرین می

 مفاعیلن(

 لن مفاعیلن مفاعیلن(دویدی با غم بسیار )مفاعیلن مفاعیسراسیمه به صحرا می

 ز اشک کودکان خود )مفاعیلن مفاعیلن(

 دادی )مفاعیلن مفاعیلن(زمین را آب می

 به بی تابی )مفاعیلن(

 دادی )مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن(به زرین زلف گندم تاب می

 .(344: 1369ژاله اصفهانی، ... )

مزاحف در آخر بود، در بندی مصرع که آوردن رکن بنابراین یکی از امکانات پایان

ماند، یکی آوردن اینگونه از اشعار ژاله، محلی از اعراب ندارد و تنها دو امکان باقی می

که شاعر در شعر مذکور به نحوی « قافیه و ردیف»یا « قافیه»صامت اضافی و دیگر ایجاد 

طلوب ای مگونه های او بهعبندی مصرشایسته از هر دو مورد استفاده کرده و پایان

 .صورت گرفته است

و هیچ  اما در مقابل چنین اشعاری که ارکان عروضی آنها تا پایان شعر سالم هستند

شود، شعرهای دیگری از ژاله با اوزان متفق الارکان وجود زحافی در آنها دیده نمی
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 و آمده مزاحف صورت به شعر انتهای تا آن هایمصرعهای پایانی همه رکندارند که 

 گرفت نتیجه چنین توانمی بنابراین ؛یابدنمی خاتمه سالم رکن با مصراعی هیچ آنها در

 انتهای تا باشد سالم مصرع، پایانی رکن اگر الارکان، متفق اوزان با ژاله اشعار در که

ها عمصر ةف باشد تا انتهای شعر پایان همزاحمانند و اگر رکن آخر ملم میسا همه شعر

را که در وزنی متفق الارکان سروده شده و رکن « دو نفر»عر برای نمونه ش ؛مزاحف است

 کنیم:می نقل است، مزاحف آن هایمصرع ةپایانی هم

 لن(تن فعلاتن فعفاعلا) خورد را بهتان ةیک نفر ضرب

 سکته کرد از غم و مُرد )فاعلاتن فعلن(

 لن(فعدیگری بس که دلش شاد شد از مرگ رقیب )فاعلاتن فعلاتن فعلاتن 

 کرد آن دم و مُرد )فاعلاتن فعلن( سکته

 مردم شهر گرفتند دو تابوت به دوش )فاعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن(

 لن(ها را پس کوهی بردند )فاعلاتن فعلاتن فعمرده

 دفن کردند و نوشتند به خاک )فاعلاتن فعلاتن فعلن(

 لن(این دو خصم از غم و شادی مردند )فاعلاتن فعلاتن فع

 موش )فاعلاتن فعلن(هر دو خفتند خ

 تا ابد پهلوی هم )فاعلاتن فعلن(

 (357 :1396ژاله اصفهانی )فارغ از شادی و آسوده ز غم )فاعلاتن فعلاتن فعلن( 

 هیچ و آمده مزاحف رکن شعر، این هایمصراعبینیم در پایان همه چنانکه می

 وزن، بودن الارکانمتفق وجود با بنابراین ؛است نیافته خاتمه سالم رکن با مصراعی

 برای شروط از یکی چراکه است؛ گرفته صورت صحیح شکلی به هامصرع بندیپایان

آوردن رکن مزاحف در آخر  شعر، شدن طویل بحر حالت از پرهیز و هامصرع استقلال

آمدن  ،مصرع بود که در اینجا این امر در سراسر شعر رعایت شده است. علاوه بر آن

ها، مچنین افزوده شدن یک صامت اضافی در آخر بیشتر مصرعهای متعدد و هقافیه

 .بندی صحیح آنها را تضمین نموده استپایان



       ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 148

ی 
مد

مح
ود 

دا
- 

ز 
ایی

ـ پ
م 

ده
نز

شا
ل 

سا
14

04
ل

چه
ة 

ار
شم

ـ 
ک

وی
 

مند چینش درست و قاعده یا صحیح سطربندی نیمایی، شعر خصوص در دیگر ةنکت

های شعر خود را سرا، سطربندی و چینش مصرعهاست. بیشتر شاعران نیماییمصرع

یک مصرع را که طولانی شده »آید که ولی گاهی پیش می ؛اندمطابق با وزن آورده

بندی و مشکلات مطبعه یا حتی مصرع کوتاهی را به مناسبات است و به لحاظ صفحه

اما این دو  ؛دیگر ممکن است دو یا سه تکّه کرد و در سطرهای جداگانه زیر هم نوشت

اطفال دبستان سر سطر  آید و به اصطلاحعنوان مصرع مستقل به حساب نمییا سه تکهّ به

یعنی شاعر اگر بخواهد بخشی از یک  ؛(1369: 163)اخوان ثالث، « شودآورده نمی

باید آن بخش را به شکلی پلکانی و از وسط سطر بعد  ،مصرع را در سطر بعدی بیاورد

 نکند گمان خواننده و است قبل مصرع ةآغاز کند نه از اول سطر، تا معلوم شود که ادام

 مصرع یک کردنِ بخش چند یا دو این، وجود با. است مستقل شده، جدا بخش آن که

 که گاه آن»اند: گفته و ندارد وجهی ضرورت، روی از مگر سطر، چند در آن نوشتن و

مله چندان بلند نیست یا ساختار دستورمند )یا نزدیک به ساختار دستورمند( دارد یا ج

)فیروزیان، « یابیمرا چندان پسندیده نمیاجزای جداشونده کوتاه هستند، این جداسازی 

1395 :13٨). 

مند سطربندی صحیح و چینش قاعدهامّا در شعر ژاله اصفهانی نیز در برخی از موارد 

های گاهی موجب خروج از هنجار وزنی در بخشله ئمسها اتفاق نیفتاده که همین مصرع

حساسیت و مقید بودن ژاله هر چند با توجه به . جداشده از یک مصرع نیز گردیده است

ها کار خود او بوده باشد، رسد که چینش اینگونه مصرعنسبت به وزن، بعید به نظر می

آرایی مالًا شخصی که کار حروف چینی و صفحهاحت او، اشعاربلکه در کتاب مجموعه 

ها بندی و چینش برخی مصرعتوجه به قواعد وزن شعر نیمایی، سطررا به عهده داشته، بی

سروده شده، « فاعلاتن»که در وزن « قوی زخمی»مثلاً در شعر  ؛را دستکاری کرده است

 :بند آخر شعر چنین آمده است

 آنچنان صیاد شد آشفته و تنها

 که گویی

 جای قو 
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 .(249: 1396او تیر خورده )ژاله اصفهانی،  

در اینجا سطرها به شکلی در زیر هم قرار گرفته که گویی چهار مصرع مستقل  

بندی و الگوی وزنی شعر، سطر اول و دوم یک حال آنکه مطابق با اصول سطر ؛هستند

 آیدمصرع و سطر سوم و چهارم نیز یک مصرع به حساب می

 اعلاتن(چنان صیاد شد آشفته و تنها که گویی )فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فآن

 جای قو او تیر خورده )فاعلاتن فاعلاتن(

عنوان مصرعی مستقل حال اگر به صورتی که در چهار سطر آمده، هر سطر را به

است، در سطر دوم و چهارم « فاعلاتن»وزن از الگو و هنجار خود که  ،محسوب کنیم

 :شودخارج می

 فع(آنچنان صیاد شد آشفته و تنها )فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن 

 که گویی )فعولن(
 جای قو )فاعلن(

 او تیر خورده )مستفعلن فع(

سروده شده، مصرعی از شعر چنین « مفاعیلن»که در وزن « هابه جنگل»یا در شعر  

 :نوشته شده است

 به سوی آن صدا

 .(336: 1396آرام و مغرور )ژاله اصفهانی،  

صورت پلکانی زیر هم بایست این دو سطر با هم آورده شود یا به که میدرحالی

 :آیدچرا که از نظر وزنی یک مصرع به حساب می ؛نوشته شود

 به سوی آن صدا آرام و مغرور )مفاعیلن مفاعیلن فعولن(

« مستفعلن فع»را به شکل مصرعی جداگاه بنویسیم، بر وزن « آرام و مغرور»و اگر 

 .خواهد شد که از الگوی وزنی شعر خارج است

 

 



       ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 150

ی 
مد

مح
ود 

دا
- 

ز 
ایی

ـ پ
م 

ده
نز

شا
ل 

سا
14

04
ل

چه
ة 

ار
شم

ـ 
ک

وی
 

 وزن دو با . شعر3-7

نیست؛ چنانکه « ذو وزنین»یا « ذو بحرین»منظور ما از شعر با دو وزن در اینجا اصطلاح 

توان آن را در آورد که میای میها را به گونهدر اشعار قدیم سابقه داشته و شاعر مصرع

بلکه مقصود ما شعرهایی است که تعدادی از  ؛دو الگوی وزنی متفاوت تقطیع کرد

 .سروده شده باشددر وزنی دیگر در یک وزن و تعدادی دیگر  ها و ابیات آنمصرع

ژاله اصفهانی، ابیات شامل گفتگویی میان مرد )عاشق( و زن « ناز و نیاز»در شعر 

)معشوق( است که سخنان مرد در بحر متقارب مثمن سالم )فعولن فعولن فعولن فعولن( 

لن( تن فعلاتن فعلن/فعهای زن در بحر رمل مسدس مخبون محذوف/اصلم )فاعلاو پاسخ

چراکه او خواسته است، سخنان  ؛البته شاعر در این کار عمدی داشته. آورده شده است

آمیز و اندکی چاشنی خشم همراه است در وزنی تند و ضربی مرد را که با حالتی شکوه

های که بیانگر حالت اضطراب و هیجان و آشفتگی عاشق است بیاورد و برعکس، پاسخ

 وزنی در است معشوقی ةتوجهی به عاشق و ناز و کرشمبرخاسته از حالت بیزن را که 

 و بیت دو در بار هر عاشق سخنان متوالی ابیات در اینکه ضمن. بگنجاند ملایم و آرام

 در بلاغت نوعی بیانگر نیز نکته همین که است آمده بیت یک در فقط معشوق پاسخ

عجز و لابه است و در پی  ،شکوه ،نیاز اظهار همواره که عاشق سخن چراکه ؛است کلام

که درحالی ،تر و با اطناب آمدهآن است که نظر معشوق را به خود جلب کند، طولانی

رغبتی نسبت به عاشق است، موجز و فقط در یک جواب معشوق که همراه با ناز و بی

 :بیت گنجانده شده است

 

ــرد:  ــتیم ــد بس ــرا عه ــارا از اول چ  نگ
 

ــد بســتی کــه    آخــر گسســتیچــرا عه
 

ـــم را شکســـتی  ز پیمـــان شکســـتن دل
 

ــم را   ــن دل ــل م ــتی زگ ــه خس ــر چ  به
 

 شــادی مـــن همــه آزار تـــو بـــودزن: 
 

ــــــود  ــــــو ب ــــــج و آزار دل زار ت  رن
 

 بــه دام تــو عمــری گرفتــار بــودممــرد: 
 

 تـــو را از دل و جـــان خریـــدار بـــودم 
 

ــودم ــوم آزار ب ــه محک ــردم ک ــه ک  چ
 

ـــودم  ـــادار ب ـــس وف ـــاهم همـــین ب  گن
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 بعــد از ایــن یــار وفــادار مبــاشزن: 

 

ــــاش  ــــار مب ــــق زار گرفت  ...  عاش
 

 (٨4: 1396)ژاله اصفهانی،   

 ؛شاعر از دو وزن استفاده کرده است« تارشپیرمرد با سه»همچنین در شعر نیمایی 

ه سروده شد «لنیمفاع»ها در بحر هزج دو بند اوّل، مصرعدر چنانکه در آغاز شعر و 

 است:

 پیش برگردیم بیا با هم به قرن

 در این ره همسفر گردیم

 ببین آنجا

 هامیان دهکده بین دهاتی

 کنار جویباری

 نشسته پیرمردی

 تاریبه دستانش سه

 دیگر ةبه پنداری فرو رفته است تا یک نغم

 که دهقان دختر از او خواسته، سازد

 نوازد

 ... خیال انگیز و شوق آور 

شود، وزن شعر به بحر تار نواز نقل میسهسپس از آن قسمتی که کلام و آواز پیرمرد 

 :یابدرمل )فاعلاتن( تغییر می

 :خواند اکنونگوش کن می

 بر گل گندم درخشد آفتاب

 گیسوی زرین گندم خورده تاب 

 زارهادختر دهقان به گندم 

 از چه رفته اختر بختت به خواب؟ 

 .(134: 1396آخ، ای دل ای دل ای دل )ژاله اصفهانی،  
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 گیری. نتیجه4
مورد  5٨ استثنای به او، شعری دفترهای همة در اصفهانی ژاله اشعار کامل ةمجموع

های شده در قالبمورد آن شعرهای سروده 11٨شعر است که  434شعر سپید، شامل 

مورد در قالب نیمایی است. ژاله در اشعار کلاسیک خود از  316سنتی یا کلاسیک و 

وزن منشعب از نه بحر عروضی رمل، هزج، رجز، متقارب، مضارع، مجتث، منسرح،  23

درصد و  03/22شعر و  26خفیف و سریع استفاده کرده است که بحرهای مضارع با 

رصد، بیشترین کاربرد را در این گونه اشعار دارند. در اشعار د 33/20شعر و  24مجتث با 

کاررفته در اشعار کلاسیک از بحر متدارک نیز بحر به 9نیمایی نیز علاوه بر استفاده از 

در این اشعار بحرهای  .کار گرفته است بحر عروضی را به 10استفاده کرده و جمعاً 

درصد در بالاترین بسامد  15/22عر و ش 70درصد و هزج با  36/24شعر و  77مجتث با 

هماهنگی وزن و محتوا در اشعار ژاله رعایت شده و او برای هر شعر، وزن . اندقرار گرفته

های طولانی متناسب و متعارف با موضوع آن را اختیار کرده است. ازآنجاکه شاعر سال

 ،دلتنگی همواره نوعی احساس ،هاز عمر خود را در غربت و دور از وطن سپری کرد

کاررفته در اشعارش رو اوزان بهازاین ؛حسرت و غم غربت با اشعار او آمیخته شده است

هایی ملایم، روان و سنگین یا اصطلاحاً جویباری است که با فضای نیز اغلب وزن

 .آلود، حسرت بار و تأثرانگیز شعر او مطابقت داردغم

ل مصرع و تعداد ارکان وجود دارد: در اشعار نیمایی ژاله دو ویژگی بارز به لحاظ طو

ها از آغاز تا های مختلف الارکان، مصرعنخست آنکه در بسیاری از اشعار دارای وزن

پایان شعر به لحاظ طولی یکسان و از نظر تعداد ارکان مساوی هستند. دیگر آنکه در 

تواند شعر نیمایی با وجود آنکه شاعر درآوردن تعداد ارکان هر مصرع آزاد است و می

بیش از چهار رکن و گاه تا هشت رکن هم بیاورد، امّا در شعر ژاله معمولاً تعداد ارکان 

های تک رکنی هم که از یک تا چهار در مصرع از مرز چهار رکن فراتر نرفته و مصرع

 ت.تعدادشان بسیار اندک اس ،شوندهجا تشکیل می

گیری از سه نیز ژاله با بهرههای متفق الارکان ها در وزنبندی مصرعدر بحث پایان

 :روش
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 .اشباع حرکت در رکن پایانی .1 

 .مزاحف آوردن رکن آخر مصرع .2 

 .آوردن قافیه یا قافیه و ردیف .3 

بندی صحیح مصرع و جلوگیری از تبدیل شعر به بحر طویل استفاده کرده برای پایان

الارکان این است که معمولاً اگر های متفقاست. ویژگی دیگر اشعار نیمایی او در وزن

 ماندمی سالم هامصرعرکن پایان مصرع اول سالم باشد تا انتهای شعر، رکن پایانی همه 

. سطربندی صحیح و چینش ا پایان شعر همه مزاحف استت باشد آمده مزاحف اگر و

ه بدین صورت ک است؛ درستی رعایت نشدهها نیز گاهی در شعر ژاله بهمند مصرعقاعده

گاه یک مصرع به شکلی نادرست به دو یا سه قسمت تقسیم شده و زیر هم نوشته شده 

ها مصرعی مستقل است و همین کند هریک از آنبه طوری که خواننده تصور می ؛است

مصرع از الگوی اصلی وزن شعر نیز گشته  جداشدههای امر موجب خروج وزن قسمت

 است.

ژاله از دو وزن در هر شعر استفاده « تارشپیرمرد با سه»و همچنین « ناز و نیاز»در شعر  

ها یا ابیات در یک وزن و برخی دیگر در وزن گونه که برخی از مصرعبدین. استکرده 

شامل گفتگویی میان مرد )عاشق( و زن « ناز و نیاز»مثلاً در شعر ؛ دیگر آمده است

بحر رمل های زن در سالم و پاسخ مثمن)معشوق( است که سخنان مرد در بحر متقارب 

 خبون محذوف/اصلم، آمده است.مسدس م

 منابع
 .، تهران: زواّراز نیما تا روزگار ما(. 13٨2آرین پور، یحیی ) -

 .)زندگی و شعر حمید مصدق( تهران: ثالث درهای و هوی باد(. 13٨0ابو محبوب، احمد ) -

 مروارید.: تهران ،(شعر)مجموعه زمستان  (.134٨) اخوان ثالث، مهدی -

 .، تهران: بزرگمهرها و عطا و لقای نیما یوشیجبدایع و بدعت(. 1369اخوان ثالث، مهدی ) -

 امیرکبیر.: تهران .کوبزرین عبدالحسین ةترجم .فن شعر(. 1369ارسطو ) -

بررسی ساختار عروضی قصاید »(. 1390نوروززاده چگینی، وحیده ) ؛رزگر خالقی، محمدرضاب -

 .1-14 .(2)3 .فنون ادبی .«فارسی
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 .تهران: نگاه .سفر در مه(. 13٨1پورنامداریان، تقی ) -

 .صفی علیشاه :تهران .نیما یوشیج، زندگانی و آثار او(. 1366جنتی عطایی، ابوالقاسم ) -

 تهران: جامی و ناهید. .با تصحیح جلیل تجلیلمعیارالاشعار (. 1369نصیرالدین توسی )خواجه  -

 .تهران: نگاه .مجموعه اشعار ژاله اصفهانی .(1369) ژاله اصفهانی -

 نیما.: آلمان .(اصفهانی ژاله سرگذشت) هاسال ةسای(. 1379ژاله اصفهانی ) -

 .تهران: آزادمهر .اصفهانیزندگی و آثار ژاله (. 1391سلطانی خراجی، پریچهر ) -

 .57-63 .کتاب راهنمایمجله  .«از این اوستا(. »1345) کدکنی، محمدرضا یشفیع -

 .تهران: آگه .موسیقی شعر(. 13٨1کدکنی، محمدرضا ) یشفیع -

 .تهران: سخن .ادوار شعر فارسی از مشروطیت تا سقوط سلطنت .(13٨3) کدکنی، محمدرضا یشفیع -

 .تهران: سخن .ای برای صداهاآیینه(. 13٨5کدکنی، محمدرضا ) یشفیع -

 .تهران: فردوس .آشنایی با عروض قافیه(. 1379شمیسا، سیروس ) -

 .سال هشتم .فنون ادبی .«آسیب شناسی موسیقی بیرونی در شعر نیمایی(. »1395فیروزیان، مهدی ) -

 .137-150 .3شماره 

کارکرد موسیقی (. »1399فاطمه کوپا ) ؛ام میرزایی، علییزدانی، حسین؛ پدر ؛محقق نیشابوری، جواد -

 .مطالعات زبانی و بلاغیدانشگاه سمنان:  .«الطیر عطار نیشابوریشعر در حکایت شیخ صنعان از منطق

11(22). 414-395. 

 .تهران: توس .وزن شعر فارسی(. 1367ناتل خانلری، پرویز ) -

 .تهران: توس .جلد اوّل )شعر و هنر( .هفتاد سخن( 1377) ناتل خانلری، پرویز -

 .تهران: نیلوفر .زادهبه همت امید طبیب .)درسنامه( وزن شعر فارسی(. 1395نجفی، ابوالحسن ) -

تهران:  .با گردآوری و تدوین سیروس طاهباز .اشعار نیما یوشیج ة کاملمجموع(. 13٨9نیما یوشیج ) -

 .نگاه

 دانشگاهی. نشر مرکز: تهران .فارسی شعر ةوزن و قافی(. 1369وحیدیان کامیار، تقی ) -
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