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Abstract: Pierre Guiraud’s theory of social semiotics is part of his study on 

semiotics in which he categorizes signs into logical, aesthetic, and social. In this 

approach, signs are deemed by humans to be social phenomena with functions, 

contexts and impacts. Signs are concerned with the social meaning that is present 

in texts and human societies. For a social semiologist, text is the background 

against which the meaning produced by social forces emerges. Using the 

comparative-analytic method based on the American School, this study has 

applied social semiotics to Azzedine Mihoubi and Ahmad Shāmlū’s poetry. The 

research results show that social semiotics in both poets’ works is manifested as 

codes of identity, tone, expletives, rituals and ceremonies, fashion and game. 

These codes have turned, in the form of shared themes and topics, into symbols 

as they enter the space of poetic experience and constitute a particular collection. 

Such collections, examined in the light of social codes, are among the similarities 

between the works of the two poets. By using each code, the concealed layers and 

poetic concepts can be grasped. However, the type of poetic (personal and social) 

feelings and cultural and religious differences are among the dissimilarities 

between the two poets’ work. 
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  1403 مستانـ ز 38سال پانزدهم ـ شمارة                                                         

 )مقاله پژوهشی( 180 - 151 صفحات                                                                                        

 21/12/1402پذیرش  1402-12-18بازنگری  1402-09-28تاریخ: وصول                                                      

تحلیل اشعار عزالدین میهوبی و احمد شاملو بر پایه نظریه 

 یرگیروشناسی اجتماعی پینشانه
  3عبدالأحد غیبی /2زادهمهین حاجی  / *1عاطفه رحمانی

 )نویسنده مسئول(شهید مدنی آذربایجان، تبریز، ایران  دانشگاهبان و ادبیات عربی، ز: دانشجوی دکتری 1
 aban.Rahmani@gmail.com27Atefh. 

 شهید مدنی آذربایجان، تبریز، ایران.  دانشگاه : استاد زبان و ادبیات عربی،2

 شهید مدنی آذربایجان، تبریز، ایران.  دانشگاه : استاد زبان و ادبیات عربی،3

ها را به سه دسته منطقی، نشانه ،شناسی اوست که طی آنبخشی از نظریه نشانه ،شناسی اجتماعی گیرونظریه نشانهچکیده: 

ها ها، بافتای اجتماعی است و نقشها اساساً پدیدهنزد انسان در این رویکرد، نشانه .ستشناسانه و اجتماعی تقسیم کرده ازیبایی

شناس اجتماعی، د. برای نشانهنپردازمیموجود در متون و جوامع انسانی اجتماعی  معانیها به اجتماعی دارد. این نشانه یو تأثیرات

 تکیه بربا  زیو ن تطبیقی -ه روش تحلیلیبحاضر که پژوهش  نیروهای اجتماعی است. لهیوسبه دشدهیتولمتن زمینه ظهور معنای 

. نتایج حاصل از ستشناسی اجتماعی را در اشعار میهوبی و شاملو مورد بررسی قرار داده ا، نشانهانجام شدهیی کایمکتب آمر

لحن کلام و توهین، ، هویت یهاالب رمزگانشناسی اجتماعی در اشعار هر دو شاعر در قدهد که نشانهاین پژوهش نشان می

به  دهنگام وروها در قالب مضامین و موضوعات مشترک از این رمزگان هرکداماند. مناسک و آیین، مد و بازی تجلی یافته

این موارد از وجوه تشابه در  .اندرا ساختهمجموعه خاص  کی تیو هو اندتبدیل شده به نماد دو شاعر یرعتجربه ش یفضا

ها از رمزگان هرکدامهای اجتماعی مورد بررسی قرار گرفته است و به کمک اشعار این دو شاعر است که در پرتو رمزگان

های پنهانی معنا و مفاهیم شعری آنان دست یافت؛ اما نوع احساسات شعری )شخصی و اجتماعی( و تفاوت توان به لایهمی

 و شاعر است.فرهنگی و مذهبی از وجوه اختلافی اشعار این د

 یرگیرو، عزالدین میهوبی، احمد شاملو.شناسی اجتماعی، پینشانه کلیدواژه:
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 مقدمّه .1

ارچوبی چ ،بستگی دارد. رمزگان ،است معنای نشانه به رمزی که در آن قرار گرفته

چیزی را که در  تواننمی ،درواقعیابند. ها معنا مینشانهآورد که در آن را به وجود می

را اختیاری فرض  اگر رابطه میان دال و مدلول ،علاوهبهنشانه نامید.  ،قلمرو رمزگان نیست

های ا مجموعهمستلزم آشنایی ب ،هاروشن است که تفسیر معانی مرسوم نشانه آنگاهکنیم، 

سازد و بدین دیل میهای معنادار تبها را به نظام. رمزگان، نشانهاستمناسبی از قراردادها 

 .شودمیترتیب باعث ایجاد رابطه میان دال و مدلول 

 های تحلیل متن است. رویکردهای دیگر شامل تحلیلشناسی یکی از روشنشانه

واعدی که بر شناختی بر نظام قبلاغی، گفتمانی و تحلیل محتوایی هستند. مطالعات نشانه

شناختی در تمرکز دارد و به نقش بافت نشانه ،انددرگیر در متون حاکمهای گفتمان

شناختی و محققانی هم هستند که تحلیل نشانه طورنیهمکند. دهی معنا تأکید میشکل

 اند.تحلیل محتوایی را ترکیب کرده

 .ق 347-427شناسی در آرای اندیشمندان و فلاسفه یونان، همچون افلاطون )نشانه

مستقل، در قرن بیستم مورد توجه قرار گرفته  یدانش عنوانبهنیز بازنمود داشت؛ امّا  1(.م

دوسوسور  بعد از فردینان ،شناسی(. در عرصه نشانه420: 1399است )نورالدینی اقدم، 

آوردند، یکی پردازی روینظران بسیاری به مطالعه و نظریه، صاحب2(م. 1913-8751)

 است. 3(م. 1912-1983) یر گیروپیاز این افراد 

 ،شناسیهدف غایی نشانهکند. تعریف می« دشدهیتولعلمِ معنیِ »شناسی را گیرو نشانه

ها، ها، نمادها، روایتهای انسان، از واژهاست که در همه آفریده معناییآشکارسازی 

های علمی و قضایای ریاضی تعبیه های مصور تا نظریهها و داستانها، نقاشیسمفونی

های خلاقانه و همه فعالیتبه دلیل دربردارندگی . در نگاه نخست، این کار اندشده

 چراکهاما چنین نیست؛  ؛دسردشوار به نظر میزندگی اجتماعی انسان در  بخشآگاهی

در این  کاررفتهبههای خاص، به کاربرد، ساختار و کارکرد نشانه طوربهشناسی نشانه

                                                           

1. Plato 

2. Ferdinand de Saussure 

3. Pierre Giroud 



       ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 154

ان
کار

هم
 و 

نی
ما

رح
فه 

اط
ع

- 
ن 

ستا
زم

 ـ 
هم

زد
پان

ل 
سا

14
03

ت
هش

و 
ی 

 س
رة

ما
 ش

ـ
 

 درنهایتپردازد؛ اما ها، نمودارها و غیره( میها، انگارهواژهها )اعم از نمادها، فعالیت

کنند ترِ معنی زندگی، ارتباط پیدا میبزرگ مسئلهآورد که با هایی را به وجود میدیدگاه

 (.16: 1399)گیرو، 

 .ضرورت و اهمیت پژوهش1-1

 میهوبین در این پژوهش اشعار دو شاعر برجسته از دو فرهنگ متفاوت، یعنی عزالدی

(، با تکیه بر . ش.ه1304-1379( و احمد شاملو شاعر ایرانی )م. 1959شاعر الجزایری )

ررسی یرگیرو و براساس مکتب آمریکایی مورد بشناسی اجتماعی پیهای نشانهمؤلفه

ی و اجتماعی قرار خواهد گرفت. با توجه به اینکه آثار شعری دو شاعر به واقعیات سیاس

پژوهش  ،ن؛ بنابرایهستندمناسب برای تحلیل و نقد چنین رویکردی  پردازند، بستریمی

رداخت و پخواهد  اشعار دو شاعر لیو تحل یبه بازخوانشناسی پیش رو با رویکرد نشانه

ضرورت ، شودمجاز جزء از کل محسوب می یهر نشانه اجتماعی نوع کهییازآنجا

جتماعی هر کند که اشعار اهای اجتماعی جامعه الجزایر و ایران ایجاب میبررسی نشانه

عی، دو شاعر بررسی شود تا روحیات و حالات آن جامعه و شرایط و موقعیت اجتما

 بررسی شود.خود سیاسی، فرهنگی و... در بافت اجتماعی 

 پژوهشهای سؤال.1-2

جلی تشناسی گیرو در شعر دو شاعر چگونه نشانههای اجتماعی براساس رمزگان-1

 یافته است؟ وجوه اشتراک و افتراقشان در چیست؟

اسی شنمدار اشعار عزالدین میهوبی و احمد شاملو در نشانههای گفتمانسازه-2

 کند؟رمزگان اجتماعی گیرو چه معانی را تداعی می

 پیشینه پژوهش-2
نون های مختلف، تاکدر مجلات و سایتبراساس پیگیری و بررسی پیشینه پژوهش 

تماعی شناسی اجتحقیقی با موضوع این پژوهش انجام نشده است؛ اما در خصوص نشانه

که به برخی  هایی انجام شده استیرگیرو در آثار سایر شاعران و نویسندگان، پژوهشپی

 شود:اشاره می آنهااز 
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ان رمان تمام مردگ"ی خوانش انتقاد»شیرزاد طایفی و مرضیه مدنی رزاقی،  -

زبانی و  ، مجله علمی مطالعات«یرگیروشناسی اجتماعی پیبا رویکرد نشانه "یحیاست

-اجتماعی پی هایگیری از نشانه(. در این مقاله سعی شده است تا با بهره1401بلاغی، )

انه پرداخته پردازهای اجتماعی موجود در این رمان با کارکرد شخصیتیرگیرو، به نشانه

کارکرد نشانه  نیترمهمنشانگر این است که  ،شود. برخی از نتایج حاصل از این پژوهش

ژی حاکم توان در سه بخش دین، سنت و نوگرایی و ایدئولومی را دین در این داستان

 بر جامعه بررسی کرد.

بر پایه  حاج سیاح سفرنامهفرهنگی  -تحلیل اجتماعی»عفت نقابی و مهناز اکبری،  -

(. در 1399، )، دو فصلنامه زبان و ادبیات فارسی«یر گیرواجتماعی پی یشناسهنشاننظریه 

ح، به شیوه های اجتماعی سفرنامه حاج سیااین مقاله تلاش شده است تا با بررسی نشانه

اجتماعی  رسوم و آدابزوایای پنهانی از هویت، فرهنگ و  ،تحلیلی -توصیفی

ز اشده روشن شود و برخی از نتایج حاصل از این پژوهش حاکی های سیاحتسرزمین

دغدغه  نیترمهمهای هویت، یکی از نشانه مثابهبهآن است که مسائل و اعتقادات دینی، 

ن پرداخته نویسنده است که هم در داخل و هم در خارج از ایران با دیدی نقادانه بدا

 است.

ی صورت های گوناگونیهوبی نیز پژوهشدر رابطه با آثار احمد شاملو و عزالدین م

 شود:یگرفته است که در اینجا به چند پژوهش در ارتباط با این دو شاعر اشاره م

ء کان های مقاومت در دیوان فی البدبررسی جلوه»یحیی معروف و روژین نادری، -

 ت ادبی با، نخستین همایش ملی تحقیقا«اوراس عزالدین میهوبی؛ شاعر معاصر الجزایری

عمار و (. این مقاله، در پی آن است که مفهوم است1397رویکرد مطالعات تطبیقی، )

هد و نتایج مورد بررسی قرار د ،وی است مهم شعری یهاهیمابناستبداد ستیزی را که از 

تن از مفاهیمی چون پرده برداش ،در شعر وی مهم دهد که از مضامینپژوهش نشان می

دینی،  ها، تفاخر به میراثظلم و ستم دشمنان داخلی و اشغالگران، تبعات حمله آن

نده گیری برای نسل آیمبارزان شهدای الجزایری و... با هدف عبرت یهایفشانجان

 الجزایر است.
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، «ملودر شعر احمد شا یاجتماع یهاهیمابن لیو تحل یبررس»مولود منصوری،  -

ژوهش در (. این پ1394کارشناسی ارشد وزارت علوم، تحقیقات و فناوری، ) نامهانیپا

قد نچون:  یاجتماع ییهاهیمادرونپنج بخش به سرانجام رسیده است و کوشیده است 

، پول ،ینیشهرنش، یخصوص تی، مالکختهیگسلگام یدارهیسرماشدن،  یصنعت

ی مورد بررسعمده و مسلط شعر شاملو را  نیمضام ینظمیب، فساد و یکم یهاارزش

  - یاسیس پرتلاطمشعر شاملو با توجه به اوضاع شاعر معتقد است  درنهایت دهد وقرار 

 هیاشعر او در س .شعر متعهد است یریو به تعب یاجتماع یشعر اساساً ،یاجتماع

به  لیمتوجه و متما ز،یگرمصلحتو مستقل  شهی، انداینگرش پو وهیاز ش یبرخوردار

 است. دهیدمردم رنج تیجامعه و وضع شانیپر تیموقع

بر اشعار  یر گیروشناسی اجتماعی پیباید گفت که در رابطه با تطبیق نظریه نشانه

 نیاه است. پژوهش مستقلی انجام نگرفت ،تطبیقی طوربه ،عزالدین میهوبی و احمد شاملو

رهگذر،  نیا تا از سازدیفراهم ماشعار دو شاعر از  یینو یازخوانرا جهت ب نهیزم ،هینظر

 متجلی شود. اشعارشان اجتماعی و سیاسی یاز محتوا یگرید نهفته یهاجنبه

 پژوهش . روش و دامنۀ3
تکا به با ا عزالدین میهوبی و احمد شاملو توصیفی با تطبیق اشعار -روش تحلیلی

 یر گیرو صورت گرفته است و اشعار دو شاعر در قالبشناسی اجتماعی پینشانه

 اند. موضوعات و مضامین اجتماعی مشترک انتخاب شده

  . بحث و بررسی4

شناسی اجتماعی گیرو در تحلیل اشعار عزالدین میهوبی و احمد . نشانه4-1

 شاملو

از گیرو اشاره شد. در این بخش پیش یشناسنشانهدر قسمت مقدمه، به نظریه 

یر گیرو در اشعار میهوبی و های اجتماعی از منظر پیشناسی رمزگانپرداختن به نشانه

شناسی اجتماعی کنیم. نشانهها را بررسی میمختصر این رمزگان صورتبهشاملو، نخست 

یافتن معانی های یک متن، به دنبال ها و مدلولرویکردی است که در روابط میان دال
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ها در و نیز موقعیت افراد و گروه (171: 1401برگرفته از نظام اجتماعی است )طایفی، 

ها همین نقش را بر ها و شاخصنشان»ای بیان شود. دل اجتماع باید در چارچوبی نشانه

خانواده، شغل، انجمن و...  :اجتماعی مانند ایعهده دارند و بیانگر تعلق شخص به مقوله

شناسی ای از علم نشانهشناسی اجتماعی شاخه(. نشانه145-146: 1399)گیرو، « است

شناسی این علم بخشی از روان ؛پردازدها در جامعه میاست که به مطالعه زندگی نشانه

شود که مرز روشنی (. در اینجا سعی نمی35: 1383اجتماعی و عمومی است )اسکولز، 

، در مسئلهشود تا این بلکه کوشیده می ،یان علم و هنر زندگی اجتماعی ترسیم شودم

های متناسب در موضوعات مشترک شعری ها در راستای شاهدها و رمزگاندیدگاه نشانه

 های ذیل مورد بررسی قرار گیرد:دو شاعر، در قالب مؤلفه

  های اجتماعینشانه الف(
 است. در این ...فراد و هدف آن دفاع، مبادله، تولید ونظامی از روابط میان ا ،جامعه

ای بیان شود. ها در دل یک اجتماع باید در چارچوبی نشانهراستا، موقعیت افراد و گروه

 ،اعیها است که بیانگر تعلق شخص به یک مقوله اجتمها و شاخصاین کارکرد نشان»

تماعی است. این مقولات اج ها و غیرهبازی ،ها، مراسم، مُدهامناسک، جشن :مانند

ای که با ها، شخص خود را در چارچوب رابطهآن واسطهبهاشکالی از ارتباط هستند که 

)گیرو، « کندای که با جامعه دارد تعریف میگروه دارد و گروهِ خود را در قالب رابطه

 کنیم:های اجتماعی اشاره میهایی از این نشانه(. در ادامه به نمونه146: 1399

 هاها و شاخصهای هویت: نشاننشانه-1

اجتماعی یا اقتصادی هستند  یهای تعلق فرد به گروهنشانه ،«هاشاخص»و « هانشان»

ها را به نمایش بندی جامعه و روابط میان افراد و گروهو کارشان این است که سازمان

های مختلف اجتماعی نظام یبندطبقهها کار آن ،به عبارت دیگر (.147بگذارند )همان: 

(. 122: 1380شوند )ایگلتون، قسیم میهای مختلفی تدر هر جامعه است که خود به شاخه

های جستجوی همه عوامل کوچک و بزرگی که در تکوین هویت اجتماعی مجموعه

انسانی مؤثرند، کار دشواری است. پیوستگی امور اجتماعی نیز از نکاتی است که تعیین 

همچنین نمودهای مختلفی  ،(. هویت106: 1377کند )شعبانی، حدود مرزها را دشوار می
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. در القاب، شغل، مکان، عِرق ملی و... است ،هاها دین، لباس، نامترین آنارد که مهمد

کاربرد این رمزگان را در قالب موضوع مشترک عناصر طبیعی که در شعر دو شاعر  ادامه

 کنیم:متجلی است، بررسی می

 یایهر جغراف چراکههستند؛  یتیهو یهاها و نشانهشاخص ازجمله یعیعناصر طب

تا  شودیامر باعث م نیهم .داده است یرا در خود جا یاژهیو یعیعناصر طب ،یخاص

 یعیبطپوست و گوشت، عناصر  ،اند، با خونآمده ایبه دن ایکه در آن جغراف یکسان

عناصر  ،. شاعرانزندیدرآم یاز نظر روح آنرا احساس کنند و با  ایمخصوص آن جغراف

 یانرو -یخاص روح یو محتواها نیخود جهت اشاره به مضام یهارا در سروده یعیطب

اربردند پرک اریبس سازتیهوعناصر  ازجمله. درختان رندیگیبه کار م یو اجتماع یفرد

 یهارودهدر س یهوبی. شاملو و مدهندیشاعر را به مسائل بازتاب م دگاهیکه نگاه و د

 دگاهیشاعر و د یوهوانشانگر حال هرکداماند که را بازتاب داده یخود، درختان فراوان

 .رودینسبت به زمانه خود به شمار م یو یاجتماع

ست ابه کار برده  یعیطب یعنصر عنوانبهخود درخت کاج را  یهاشاملو در سروده

درخت از بار میوه این  کهییازآنجا. را دارد یرانیجامعه ا تیهو دنیبازتابان ییکه توانا

 هرخی بب،تدارد و در برابر آفات مقاوم اس ی نیزعمر دراز ،است قامتبلند ،آزاد است

ورش اقوام که سالیان متمادی در برابر یدانند میمصداقی برای هویت ایرانیان  عنوان

را در  دارند و آن ییدرخت آشنا نیبا ا هایرانیا» درواقع .نداهمهاجم مقاومت کرد

 از آن شاملو نیز(. 81: 1375)یاحقی،  «اندخود بارها مشاهده نموده ییایجغراف یهاطیمح

 :دیگویمدنظر قرار داده است. آنجا که م خاص یتیهوبه عنوان در اشعار خود  درخت

 ییرسوااگر فانوس عمرم را به  شرممیبچه  من /پست دیبا ستیسان ز نیگر بد»

 (173: 1399)شاملو، « بستبنبلند کاج خشک کوچه  بر /زمیاوین

دوگانه متناقض  انیشاعر در م یهست ،«تازه یهوا» یاز دفتر شعر« بودن»سرود  نیا

 1(م. 1582-1616) ریجمله معروف شکسپ ادآوری ینوعبه ،یستپ بودن با ای یبودن با پاک

                                                           

1. Shekespeare 
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: 1392)شکسپیر، « است نینبودن مسئله ا ایبودن »: دیگوینامه هملت مشیاست که در نما

. شاعر معتقد است زندیگره م یو پست یپاک ،را به قضا شینبودن خو یابودن  ،شاعر(. 68

را  زهیاز درخت کاج دو مم یبود. و روراست یدر زندگ دیبا ،چه خوب و چه بدکه 

 یبلند است و از نظر بلند اریچون درخت کاج بس ؛یبلند ،نخست .مدنظر قرار داده است

توأم  یناپاک اب زندگی انسان که دارد مدنظررا  بودن زمان و عمر انسان یکاج، طولان

 ،دومشاعر از بلندی کاج، عمر طولانی انسان را کنایه گرفته است.  ،درحقیقت .است

شاعر با کاربرد عبارت انسان ندارد.  یبرا یمصرف وهیدرخت کاج م چراکه ؛بودن ثمریب

دهد که دید مثبتی به بلندی عمر انسان در پستی نشان می« بستکاج خشک کوچه بن»

بودن عمر انسان  ثمریو ب یحاصلیکاج، ب یاز خشک یرونیازاو رذالت نداشته است؛ 

در سروده  و است انسان تیهو انگریدرخت کاج نما ،درواقع .قرار داده است مدنظررا 

از دفتر  «هیمرث»شده است. شاملو در سرود  لیتبد حاصلیو ب یبه نماد عمر طولان ،شاملو

 :دیسرایمبه درخت کاج، آنجا که  زندیم یزیگر گرید یبار ،«نهیباغ آ»

ملو، )شا« است پربارچنان  بیکاجِ سرفرازِ صل و /است حاصلیاشک، ب یرگبارها»

1392 :1338.) 

لو بار شامنشانگر آن است که « است پربارکاج سرفراز صلیب چنان »کاربرد عبارت 

 ی، در معناگذاردرا به نمایش می انیرانیا تیکه هو یسازتیهوعنصر  نیا گرید

 یریبار در تصو نیبودن و ا یهمان طولان نجایکاج در ا.کندیاستفاده م اشیمنف

 یداماع یکاج، همان دارها یاست. مقصود از بلند وهیمحصول و م ینما دارامتناقض

و مقصود از  ندشدیم ختهیآو آنملت بر ، به ستم یاست که در حکومت شاهنشاه

تحت  گرید یااست. شاملو در سروده دار ةچوب نیفراوان بر ا یهاوجود انسان ،«پربار»

قرار  شیخو در سروده یدرخت کاج را نماد گریبار د ،«نهییباغ آ»از دفتر « کاج»عنوان 

 سازد: انینما شتریدرخت را ب نیا سازهویتتا اثر  دهدیم

چون  شناکمیو خسته و اند نیغم من /کیتار یشهیو در اند کندیتار ریپ یهاکاج»

 .(338 )همان:« غروبِ شوم
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روح  کرهیاندوهناک بر پ یحالت و بودن حضور نهیرید یمعنا ،ریشاملو از کاج پ

که  کندیم یمعرف یانرانیخود و ا تیهو عنوانبهاو کاج را  .را منظور کرده است یانسان

 یاون روزنهچو خسته است و  نیو احوال انسان معاصر، غمگ طیشرا افتنین رییتغ لیبه دل

 ریه تصوب ریپ یبه مانند کاج زیخود را ن ،ندیبیخود نم یرو و عدالت فرا یاز آزاد

 ینور چیه به سر برده است و یستم و استبداد زندگ یکیدراز در تار انیکه سال کشدیم

 .است دهینتاب یبر و یآزاد دیاز خورش

ه درخت تفاوت که گون نیاما با ا؛ دارد یحضور پررنگ زین یهوبیر معدرخت در ش 

و  خاص از درخت ینوع ،یهر ملت یشاملو، متفاوت است؛ چون برا مدنظربا درخت 

ه کاست  یدرخت خرما از آن دسته درختان ای. نخل شودیم سازهویت عت،یعناصر طب

 ییمارا بازن یعرب یعرب و کشورها تیدرخت هو نی. ارودبه کار می یهوبیدر شعر م

 است.  یمل تیو هو هنی. درخت خرما در شعر شاعران عرب نماد مکندیم

رده که استفاده ک« نخل»بار از واژه  نیچند «المجداف و النخلة»شاعر در سروده 

واژه  ،تداسیکه از عنوان سروده پ گونههمانقرار داده است.  مدنظررا  یتیهو یمعنا

ظر از ن نکهیاضمن  .کندیم یسروده باز نیدر ا یمحور یو نقش شودینخل تکرار م

در  شاعر د.های مرتبط با نخل در این سروده بسامد دارنواژه ،«های معناشناسانهحوزه»

 :آوردیاز سروده م یبخش

خیمه چهره خود  (.41: 9971)میهوبى، « بالنخَلَةالرَّملُ تَشَبّثَ  تَتلو صورتها/ و الخَيمَةُ»

 زنند.ها به نخل چنگ میرا گشاده است و شن

نو و  د،یجهان عرب است که آنچه جد تیاز هو یدرخت خرما، نماد نجایا در

به و وابسته شده است.  ی، متکرودیمبه شمار  لیبه آنچه ثابت و اص ،باشد ریرپذییتغ

ها نیز نماد تغییر و تحول است که با تغییر جهت باد، ریگ« رمل=ریگ»عبارتی دیگر، 

قرار  مدنظررا  ییکنند. شاعر از ریگ و تحولات آن، محتوای تمدنی تازه و نوتغییر می

رود ن عرب به شمار میداده است. در مقابل، درخت خرما نماد هویت دیرینه و ثابت جها

گاه تحولات تازه و جدید قرار گرفته است. برای اثبات این ادعا، ، تکیهینوعبهکه 
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نیز کمک گرفت؛ چون خیمه نیز بازتاب همان تمدن و هویت « خيمة»توان از واژه می

رود که با وجود تغییرات پیرامونی، جهان عرب به شمار می نخوردهدستدیرینه و 

 چنین« المجداف و النخلة» ادامه سرودهدر قدیمی خود پابرجاست و  صورتبههمچنان 

 :دیگویم

 أعلن الّذی عُمری /قتُعَلَّ  کُنتُ – وَیلتی یا –کنتُ عَلَّقتُ /نَخلةُلِماذا اغترابُکَ یا »

اید غربت را تحمل بچرا ای نخل  (.41 :)همان« البِدايَة انتهاء /نحَوی الریح مع القادمونَ

ام را همن دست آویخته بودم. تمام گذشت -ای وای من -کنی؟ من دست آویخته بودم. 

 سمت بادها، پایان آغاز را خبر دادند. از آمدندیمسویم و کسانی که به

 که به یکسان .گذاردیم شیرا به نما ی در غربتهاعرب تیهوشاعر  نجایا در

ود خ هنیاز م ،غاصب یهامیرژ ای یحکومت استبداد ،وجود استعمار ازجمله یلیدلا

 ان امروزکه جه یو تحول رییبه تغ دارداشاره  که گفت توانیم همچنیناند. رانده شده

از  سروده نیدر ا یهوبیاست. م دهیخود د یمیقد ورسومآدابو  یانسان یهاسنت در

ها را به خطر آن سازهویت یهابر سر جهان عرب آمده است و اصول و ارزش آنچه

و  های استعماریتوان از منظر نظریهتحلیل نخست را می نگران است. اندازد،یم

تضاد  ژهیوبه ،اجتماعی یهاهینظرپسااستعماری توجیه کرد و تحلیل دوم را براساس 

 استنباط کرد. ،سنت و مدرنیته

 های نزاکتنشانه. 2

 در هر موقعیتآنها کند که هنجارهای اجتماعی برای اعضای جامعه مشخص می

: 1399رو، گیرند و از چه نوع رفتاری بپرهیزند )گیاجتماعی چه نوع رفتاری باید پیش

ها را بر خود افراد پیروی از آن و (. هر اجتماعی دارای هنجارهای مخصوص است150

ه های روزانه به چافراد در فعالیتکه کنند ها مشخص میدانند. هنجارواجب می

یدن لباس مثلاً پوشیدن یا نپوش ؛(154: 1379کنند )کوئن، های مقبولی رفتار میشیوه

نگر رابطه دهد، بلکه نشاماهیت مهمانی را نشان می فقطنهرسمی برای رفتن به مهمانی 

 ذیل را بدان افزود:و مهمان هم هست. اینک باید موارد  مجلسصاحبمیان 
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 .ده استمیان فرستنده و گیرن ،بیان روابط عمومی هایاز  شیوه« لحن کلام» الف(

لحن ... باشد. تواند خودمانی، محترمانه، طنزآمیز، آمرانه، ملایم، انکاری واین لحن می

ا گوینده، یتوان نگرش و احساس شاعر نسبت به محتوای پیام تفسیر کرد. نویسنده را می

ارهای دهد. گزینش واژگان، ساختای را به هنگام انتقال پیام نشان میاحساس ویژه

اد لحن همگی در ایج ،موسیقی درونی و بیرونی سروده ژهیوبهبندی، نحوی، نوع تقطیع

در جدال » لحن انکاری و نفی در سروده. هستند مؤثرسروده  و انتقال فضای حاکم بر

 است: کاررفتهبهگونه این ،شاملو« آیینه و تصویر

ور درخ یتان هست که پاسختابِ ایآ خود؟ دیاگفته یبا من سخن به درشت یرید»

 (.570: 1392)شاملو، « د؟یبشنو

ه است تا فضای شعر حاکم کرد برلحن نفی و انکار را  ،شاعر در این سطر از سروده

 ،اوانرا از مخاطبان خاص شعر که به احتمال فر ایدرخور و صادقانه هرگونه پاسخ

 کند: سخنان شما با منِ شاملو چنین القا میند. کانکار  ،مخالفان سیاسی شاملو هستند

زنده است. نقد بسیار گ رود،میاگر نقدی بر شاعر  .رحمانه استبسیار تند و بی ،شاعر

 یهایژگیاز و یتا برخ سازدشاملو، لحنی انکاری را در سراسر شعر حاکم می رونیازا

که  کندیم دیتأک یکند. و یاز مخالفان خود نفجویی را مانند صداقت و حق یاخلاق

 ؛رندرا ندا یبرخورد نیچنحمل خود ت ییو تندخو ییگودرشت یمخالفان با تمام نیا

خود  یبرا وجهچیهبهاند، دهیاند و در مخالفت با من برگزدهیمن پسند یبرا آنچهلذا 

 :پردازدیمخالفان م نیبه انکار زبان عشق از ا وده،سر ةادامشاملو در  .رندیپذینم

به کار  تانکهِ /است گونهآننه از  یعشق /رودیم یاگر از عشق سخن یجا نیکه ا»

 (.570)همان: « دیآ

 ار یواقعو  حیو ادراک صح افتیمخالف، هرگونه در انیگودرشت نیا شاملو از

 ار یمخالفان و ،شاعر سخن از عشق است یها. اگر در سرودهکندیم یانکار و نف

ه، عشق را و مخالفت ناجوانمردان ییتندخو لیو آنان به دل ستین یعشق نیچن وتوانتاب

 :دهدیم میبر سروده را تعم شیخو یلحن انکار ،. شاملو در ادامه پرسشابندییدرنم
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 /از خود لاجرم و /و فاجعه دیرنگین /که خود شما /دیستیچ افتیدر یدر پ ایخود آ»

 (570)همان: « نه؟ /ستوه به

 نی. او چندهدیمخالفان را نشان م یهدفیو ب یسرگردان ،یسطر گمراه نیشاعر در ا

به دنبال  دانندیها خود نمشده است و آن یاز آنان نف یو مثبت دیکه هر امر مف اندینمایم

 انیو بان ، خود هماننداندخواهان شیخو زعمبهآنچه را  دانندیو نم گردندیم یزیچه چ

ز مخالفان و ارا  دنیشن وتوانتاب گر،یسروده، شاملو بار د انی. در پااندو فاجعه رنگین

 کند:می را از آنان انکار یو هرگونه پاسخ درخور کندیسلب م انیتندخو

 یدرستبه یپاسخ که /تان هستتاب ایآ خود /دیاگفته یبا من سخن به درشت یرید»

 (570)همان:  «د؟یبشنو یدرشت به /دیبشنو

ست و ا دهیبه سروده بخش ییبایز یقیموس «یدرشت»و  «یدرست»دو واژه  انیجمع م

خالفان مرفتار  نکهیگذاشته است. نخست ا شیسروده را در دو بخش به نما یلحن انکار

دن عمل کر حیو صح دهیسنج گر،ید یبا شاعر درست نبوده است و به سخن وجهچیهبه

به  ،لفت صرفمخالفان از راه زور و مخا نیا نکهیو انکار شده است. دوم ا یاز آنان نف

 درست و حق تحمل سخنان وجهچیهبه چراکهاند؛ با شاعر درآمده ییخودرشتعرصه 

 ائه شود.دار و تند ارشین یتلخ باشد و با زبان قتیحق و حق نیهرچند ا ؛را ندارند

 یو سرمست یانشادم ،یانکار یبا لحن ،«فراشة بیضاء لربیع أسود»در سروده  ی نیزهوبیم

 :کندیجهان عرب را نقد م ونیانقلاب

 وسمةالأیفترشون/  الشرفةعساکرهم فی  خلف السور نساء یرقصن علی جسدی/ و و»

)میهوبی، « الألقابْ؟ ما . و.. ما الأنخابُ ... الفرحةبالتاریخ المثقل بالأعراب/ ما  المحشوة

هایی را لرقصند و لشگریان، مدا. زنانی در ورای دیوار دژ، بر جسد من می(88: 1395

سرور  واعراب نشان دارند. شادی  بیپرفرازونشآویزند که از تاریخ ها میاز کنگره

 های آنان چیست؟، و لقباندانیکچیست؟ برگزیدگان 

 یتعجب و شگفت نیدر ع ،«ما»ادات استفهام  کاربرد با ،«الفرحةما »در جمله  شاعر 

« خوشحالی»و طرفداران آنان نسبت به سرنوشت جهان عرب،  ونیاز عملکرد انقلاب

این است که  «الفرحة ما»منظور شاعر از  ،در حقیقت .کندیم یرا انکار و نفکردنشان 
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که برای وقتی است  یروزیپ یبرا یمعتقد است که سرخوش یهوبیمنباید خوشحال بود. 

ما »: بردیم سؤال ریز زیانقلاب را ن یارهاشع یقرار دارد. و یکیدر تارپیروزی هنوز 

 دهیانسان فا یبه هنگام مرگ، برا یزیچ چی: هدیگویم یسپس با لحن انکار «الالقاب؟

ارزش ندارد.  ،یو انقلاب پوشال یخال یشعارها یمعنا که مرگ برا نیبد ؛ندارد یو سود

در  یهوبی. ماوردزجرآور و بدون دست یبهتر است و نه مرگ یزندگ یاساس انقلاب، برا

 :کندیالقا م نیچن نفیبا لحن  زینشعر ادامه 

ام هنگ (.88 :)همان« لیست تنفعک الأنسابْ و ./.لا شیء یفیدک حین تموت .»

 رساند.اصل و نسب هم، به تو سودی نمی .مرگ، هیچ چیز برایت فایده ندارد

با  بایز یتینامتنیدر ب ،یلحن نف این .رسانندیبه آدم نم یسود ،به هنگام مرگ هانسب

« ذٍ فَلَا أَنْسَابَ بَیْنَهُمْ یَوْمئَِالصُّورِ فَإِذَا نفُِخَ فِی »: دیفرمایآنجا که م رد؛یگیقرار م میقرآن کر

فهوم ماز  )تناص( ییزداییاز رهگذر آشنا خواهدیم یهوبیم درواقع (.101)مومنون/ 

هاست، به مرگ انسان انشیکه پا یها را در انقلابمبارکه، سودآور نبودن نسب هیآ

ا است و نه ناظر به دنیبیشتر  با توجه به اینکه شعر میهوبیدر حقیقت  .بگذارد شینما

قاب الهی عنسب واقعی در برابر عذاب و  «الأنساب»مقصودش از  اصلاً یعنی او  ،قیامت

 است که نباید به خاطر هیچ مرد.  مسئلهتوجه شاعر بیشتر بر این  ،نیست

در  کهیحالدردر آیه مبارکه ناظر بر قرابت و فامیلی است؛ « انساب»از طرفی دیگر، 

ر میهوبی از انقلابی است. از نظر ساختاری نیز شع ورسماسمشعر میهوبی ناظر بر لقب و 

دا کرد که ساختار اسمی به فعلی و نوع نفی و خطابِ غیاب به حضور و مخاطب تغییر پی

 است. ییزداییآشنانوعی  خود

. دیآیخود برم مخالفان ینف و به انکار« النارعولمة  ...الحب عولمة»در سروده  یهوبیم

نشان  تکارانیو جنا یاسیمخالفت و انکار خود را با مخالفان س خواهدیم یهوبیم ،درواقع

 :ردیگیشعر بهره م یمسئله، از ساختار زبان نیا یالقا یدهد. او برا

وَلکنّهم  فَدَعهُم یقَُولُون/ قولونَ لی أَنتَ حُرّ/ َیُجیبونَ/ی ضحَکُِوا مِن کَلامٍ هَمَستُ بِه/»

دهند، از سخنی که آرام گفتم خندیدند، پاسخ می (.58تا: )میهوبی، بی« یَعشقُونَ الصُّوَر
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ها فقط عاشق خواهند بگویند، ولی آنگویند تو آزادی، بگذار هر چه میبه من می

 ها هستند )ظاهربین هستند(.عکس

 بیو فعل مضارع غا «ضحکوا»در « واو» بیغا ریتکرار ضم ،در شاهد مثال فوق

ست به دست دهمه  «لکنهم»و  «دعهم»در  «هم» ریو ضم «یعشقون»و  «یُجیبونَ»، «یقولون»

. در عبارت قرار دهد یانکار و نف از یامخالفان خود را در پردهمیهوبی تا  دهندیهم م

و با انکار  کندیکامل حساب خود را از مخالفان جدا م صورتبهشاعر  «فدعهم یقولون»

 یخود مبن . سخنان مخالفاندهدیجداگانه قرار م یاها را در جبهه، آنسخنانشان یو نف

 تنهانهافراد  نیچون ا ؛کندیانکار م ی، رد ونف یکلبهرا  یریشاعر و انسان الجزا یبر آزاد

 یو برا یاسیس غاتیتبل یبلکه برا ،ستندیآن قائل ن یبرا یو حق شناسندیرا نم یآزاد

 ست.ا ریکه سراسر دروغ و تزو ییادعا کنند؛یرا مطرح م ییادعا نیآوردن چن یرأ

شابه در وجه ت .تشابه و تمایز در کاربرد لحن انکاری در شعر دو شاعر مشهود است

ر این است این است که کاربرد این لحن در نفی افکار مخالفان است و وجه تمایز آن د

صی سمت تجربه شختر و در شعر میهوبی بهکلیکه کاربرد این لحن در شعر شاملو 

 گرایش دارد.

ها با اینکه انواع ای مبتنی بر دشمنی است. توهینصورت منفی و نشانه «توهین»ب( 

داخته و یکی از اشکال رمز پر« یطلبمبارزه» .قراردادی هستند ،بسیار زیادی دارند

 ییگونامدش(. نفرین، لعن و توهین از فروع 154: 1399توهین است )گیرو،  ةشدمناسکی

 ییوگوهجهای مرسوم است و در میان اعراب از شیوه کاررفتهبهاست و در قرآن نیز 

ی، کردند )حلبلعن و نفرین را حقیقی و مهلک و کشنده تصور می کهیطوربه ؛بود

نجارها و هابزاری برای شکست  عنوانبه (. شاملو و میهوبی نیز توهین را85-86: 1364

های شعر و نفرین از مختصات و ویژگی ییگودشنامگیرند و تابوهای جامعه به کار می

 گوید:یمای برای انسان ماه بهمن چنین آید و شاملو در قصیدهاعتراض به شمار می

لمت/ قافیه دانی ارانی کیست/ قافیه دزدانه/ قافیه در ظدانی مردن/ تو نمیتو نمی

که گذاشت آدولف رضاخان/  یاهیقافپنهانی/ قافیه جنایت/ قافیه زندان در برابر انسان/ و 

را / و استفراغ  خشانیتارسرایند هایی که پا در زنجیر/ به آهنگ طبل خونشان میو انسان
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خشکاند/ و سیلاب پُر طبل/ از دیوار هر خون از دهان هر اعدام/ رضای خودرویی را می

از خون/  یالابهیسهزاران قافیه خونین گذشت/ خون، انسان، خون، انسان/ و از هر انسان 

 (.64: 1392مرگ/ انسان ماه بهمن )شاملو، انسان بی

ها، ه انسانهای وحشیگرانها و شکنجهبه دلیل کشتار و اعدام ،شاملو در سروده فوق

 رضاخانام در زندان به هجو، توهین و دشن ،تقی ارانی ازجملههانی خوابالاخص آزادی

ضاخان رهایی که از سوی شاملو در این سروده نسبت به البته توهین .پرداخته است

رضا » و« آدولف رضاخان»را با کاربرد عباراتی همچون « رضاخان»صورت گرفته است، 

لمه قبل از ک« آدولف»لمه ، با چاشنی طنز توأم کرده است و کاربرد ک«خودرویی

 انگر است.خواه و مبارز نشاوج خشونت ایشان را در تقابل با افراد آزادی« رضاخان»

ه خود گونه در قصیدمیهوبی نیز خشم خود را در قبال افراد مستبد و زورگو این

 سراید:می

البحر فی  ة./ یخرج من فمه السلطان/ قالت مقبر.صومعة تسأل صاروخا یعبر سحنتها.»

تسعت افراشات تبحث عن بستان/ ضاق الشارع حین  ./ طلعت شمس سوداء و.ینام هنا.

ومعه، صیک  (.100: 1395)میهوبی،  «کالعصیان/ الآن ارحل عن عرش اللعنة قافلةفی 

رامگاهی آدر جستجوی موشکی است که با پرتابی قدرتمندانه، هیبت او را درهم شکند. 

ها، باغ نهجا خواب است. خورشید سیاهی، طلوع کرد و پرواگوید: او در ایندر دریا می

کار و گنه کنند. خیابان با همه پهنایش، تنگ شده است. نفرین بر کاروانرا جستجو می

 سرکشان! اینک از کاخ برون رو.

 زیآمنیتوهبا حالت « الآن ارحل عن عرشک»کاربرد عبارت  ،میهوبی در سروده فوق

به حاکمان سرکش و مستبد کشورهای مختلف عربی لعن و نفرین  انهیجوپرخاشو 

اشاره به لعن و نفرین  ،در کشورهای عربی «إرحل إرحل»شعار  چراکهفرستد؛ می

ها، بیرون روند و این مردم دارد تا حکومت را رها کنند و از کاخ ازسویحاکمان 

اند که نزد مردم مسلمان هایی شدهحاکمان با اقدامات نادرست خود باعث نابودی صومعه

خواه ها، ارج و منزلت داشتند و مسبب شکنجه و مرگ مردم آزادیبالاخص الجزایری
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این حاکمان که بانی آن،  رابار شهر فضای غم «شمس سوداء»اند و با استعمال کلمه شده

 داند.ها را مستحق لعن و نفرین میکشد؛ لذا آنبه تصویر می،  بودند

 هاب( رمزگان

های هایی هستند که به نسبتها نشانهپوشاک، غذا، حرکت، فاصله و مانند آن

باطات . ارتسهم دارندارتباطات اجتماعی  یبندشکلدر  یمتفاوت و به وجوه گوناگون

 ها را به سه نوع اصلی تقسیم کرد: توان آنمی و شمارندبی ،اجتماعی

های پیام .ارتباطاتی گروهی هستند ،مناسک و هاآیین»ها و مناسک: آیین-1

ه گروه است ، در اینجا فرستندجهیدرنت ؛فرستندشده را یک جمع و به نام خود میمناسکی

کند. به لحاظ نه فرد. جمع از طریق مناسک مذهبی با خدایان پیوند برقرار می

ی که میان مؤمنان ،ای که ازسوییپیوستگی .، مذهب نوعی پیوستگی استیشناختشهیر

سک تشرف، میان گروه و خدا. منا ،شود و از سوی دیگرایمانی مشترک دارند برقرار می

ه از روابطی را میان گروه و فردی ک ،یسپارخاک، عشاء ربانی و مناسک یگذارتاج

ده فرستن ،ریزند. در تمامی این مناسکمیپی ،شودرهگذر آن مناسک وارد گروه می

نمایندگانی که مأموریت  صورتبهیک کل و خواه  صورتبه خواه ؛گروه است

 .دارد ها واگذار شده است؛ اما همواره گروه در آن مشارکتبرقراری ارتباط به آن

تشویق  گویی، سرود، ادعیه، سکوت،مشارکتی که با حضور گروه و از طریق فال و پیش

اط به خود را در ارتبها، افراد مشارکت شود که از رهگذر آنو تحسینی متجلی می

ضوع (. کاربرد این نوع رمزگان در قالب مو158: 1399)گیرو، « گذارندنمایش می

 در شعر هر دو شاعر متجلی است: ،بینیگویی و فالمشترک پیش

ها انسان یزندگ ینیبشیپباور به  بینی وی، فالنییآ باورهایو  یاز عناصر فرهنگ یکی

همچون فال  یمختلف یهاروش که با یادهیها است. پداز رهگذر خوانش خطوط دست

 نی. اگذاردیم شیخود را به نما ینیبندهیآو  یخوانیشانیپ ،ینیبکفشعر، فال قهوه، 

از  یو بخش ینییآ یاست و به مانند عنصر افتهیبازتاب  یهوبیدر شعر شاملو و م دهیپد

 ان،یم نیدو شاعر داشته است. در ا نیا یهادر ساختار سروده یسهم ،یفرهنگ انسان

 یکشورها چراکه؛ کرد یریرهگ شتریب یهوبیرا در شعر م دهیپد نیسهم ا توانیم
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خود  یو اجتماع یشخص یدر زندگ دهیپد نیا یریکارگبهدر  یادیز لیتما ییقایآفر

فال گرفتن در شعر دو  و ینیبکف دهیسخن، بسامد بازتاب پد گری. به ددهندینشان م

تواند نقاط اشتراک و اختلاف دو شاعر در ، میدهیپد نیبه ا یو سلب یجابیشاعر و نگاه ا

با  اتیادب نهیرید وندیپ گر،ید ییاز سو .را به خوانندگان نشان دهد دهیپد نیکاربرد ا

ی و حیات زندگ ،اتیبه ادب گونهنیو ا یابدیبازتاب م اتیادب نهیدر آ یاجتماع یزندگ

  .بخشدیم جمعی

اشاره  هایریالجزا انیدر م ینیبکفبه سنت « المجداف و ةالنخل»در سروده  یهوبیم

 : سدینویاو م .ردیگیخود به کار م یاز تجربه شعر یبخش عنوانبهسنت را  نید و اکنمی

لخوف اأشیاء بلون  و بالحزن/ مفعمةکانت  لأقرأ کفی/ فتشت عواصم هذا الکون/»

المنکسـر  فتشت أین یقیم القمـر المکلوم/ کانـت/ أزمنةترفض  القادم من أزمنـــة/

شتم تا کسی های این جهان را گ. پایتخت(8: 1997)میهوبی، « ماتـت سنبلة و الأضـواء/

 ،انی آمدهاندوه که از روزگار .که سرشار از اندوه بود یدست کف .بینی کندبرایم کف

اهی که م .گشتم تا ماهی را که با آن سخن گفتم بیابم .کندرد می روزهای گذشته را

 پرتوهایش شکسته و ساقه گندمی که مرده.

او  .ندیبیخود م ندهیبه آ یجهت دسترس یاپنجره عنوانبهو فال را  ینیبکفشاعر 

را  شیوخ ندهیتا آ پردازدیرا به جستجو م یهست یتمام ،به سرنوشت خود دنیرس یبرا

 یرا بررس یتهس ی منتهی به حیاتهارگاو . ندیبیپر از غم م و اهیرا س ندهیکه آ ابدیدر

  .وه بودمالامال از غم و اند که ایآینده .درا بخوان شیخو ندهیتا که آ ه استکرد

در این سروده برد. دوباره از مناسک پیشگویی بهره می ،«فاجعة»شاعر در سروده 

خش کردن گوید که آشکارا دعوت به پنادرستی سخن میشاعر از فاجعه و کار اشتباه و 

 :کندآن می

 شمتهُا/ فوق الجبین و /صبابَةٍبرغمِ کلّ  على الأکُفِّ حملتهُا/ و و لکَ أن تقولَ أتیتُها/»

حق داری که بگویی  (.100: 2003)میهوبی، « شعری صمتهُا طفلاً و رأتُ فیها طالعی/قو



 169 رویرگیشناسی اجتماعی پیتحلیل اشعار عزالدین میهوبی و احمد شاملو بر پایه نظریه نشانه

روی  ،آوردمش و روی دست بلندش کردم و با وجود همه عشقی که به آن داشتم

کودک و شعر من سکوت او  .پیشانی آن را حک کردم و طالعم را روی آن خواندم

 بود.

تا برای گیرد بهره میو شجاعت انسان  جرئتنشان دادن  برای میهوبی از زبان شعر

دیگران  از مناسک و باورهای محلی در خواندن طالع ،خویشاشتباهات به عهده گرفتن 

گوید این فاجعه . او میدگیرمیبخشی از تجربه شعری خویش قرار  این واستفاده کند 

 ت.کرده است و در طالع و آینده خود خوانده اس یکوبخالرا بر چهره 

 نویسد:یه مهنگامی ک ،بینیزند به مناسک طالعنیز گریزی می «أخیراً »همو در شعر 

خوان و در را ب مچشمان (.94)همان:  «الجِباه یارسمینی ف و اقرَأینی فی عُیونی/»

 «.مرا رسم کن امپیشانی

رسمش  دیگران بخواند و بر پیشانی از چشمانش او راطلبد که او از معشوقه خود می

خطوط ورسم روی خط»و « مطالعه در چهره»های اصطلاح یریکارگبه ،درواقع .کند

 ت.سخوانی در میان اجتماع شاعر ابینی و چهرهمنسک طالع ریتأثنشانگر  ،«چهره

البته این بار  .گیردبینی بهره میشاعر در این سروده نیز بار دیگر از مناسک طالع

و معتقد است اها را بخواند. پایتخت لبنان، بلکه آینده تمام عرب ،خواهد طالع بیروتمی

بینی طالع شخصهبهدرباره آینده عرب اشتباه کرده است؛ لذا خود باید  یشناسستارهکه 

 :را شروع کند

 أعرِفُ ما قالهَ الفلکی/ وأقرَأُ طالعَ کلِّ العَرَب/ س و سَأَقرَاُ طالعَ بیروت هذا المساء/»

ها عرب طالع بیروت را امشب خواهم خواند و طالع همه (.85)همان: « أبرجه من کذب

 خوانی دروغ او را.شناس چه گفت و برجرا خواهم فهمید که آن ستاره

 ،«هذا» ،ادات نزدیکاشاره به استعمال در مؤید این است که میهوبی  ،عبارت فوق

مایش نبودن خوانش طالع و آینده جهان عرب را به  الوقوعبیقرخواهد نزدیکی و می

 ،شود که شاعرمشخص می «هذا المساء»با  «طالع»های واژه ینینشهمدر د و نیز بگذار

ادی، نادانی، ستمگری و نبود آز .بیندبیروت و تمام جهان عرب را در تاریکی می

 های متراکم شب را بر جهان عرب فشرده است. سیاهی
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شعری  یهامدلولبینی را دستاویزی برای بیان ی دیگر، فالگیری و طالعمیهوبی در جا

 سراید:آنجا که می .دهدخود قرار می

« ...رُ فی النّاسِ تَمیمتهعَرّافاً یَنثُ طِفل/ ةَأَلمسُ تَنهید /ةوحینَ أُفَتّشُ جیبَ الثّور»

های جز لالایی ،کنمبررسی می یخوببهو زمانی که انقلاب را  (.114: 1395)میهوبی، 

 کند.یخویش را بین مردم پخش م زخمچشمرسد. یک فالگیر، مهره کودکانه به من نمی

ر ه حاصلی دکهای کشورهای عربی زند به انقلابشاعر در این سروده گریزی می

های استبدادگر در خواهان فروپاشی و سقوط دولت ،مردم هرچند .پی نداشتند

انجامید.  انقلاب به شکست وتبدیل به بهاری سیاه شد  کشورهای عربی بود، بهار عربی

های لاییها را بررسی کرد، جز لاکند هنگامی که زیر و روی انقلابمیهوبی اشاره می

کرد، چیزی نیافتم. فالگیری که مهره را میان مردم پخش می زخمچشمکودکانه و مهره 

لاصه شده بدین معنا که تمام آثار انقلاب در لالایی کودکان و پیشگویی فالگیران خ

 ،فریقالالایی و مناسک فالگیری در کشورهای شمال آ ،شاعر از فولکلور سنتی .است

 . دگیرهای عربی بهره میجهت اعلام تجربه خود از انقلاب

ده است. از به دست آوردن خبر آینده میهن خویش درمان «فاجعة»در سروده  میهوبی

 :گشایی کندبیند تا از مشکلات گرههیچ مسیر روشنی را فراروی خود نمی

 سؤال أبدی الکلمات/ک یکبر النعش بظلی... ../.من سفاه لا تغنی ../.یا دماً یقَتاتُ منِی»

إنها الدنیا  ارِ القُبور /مثل حفَّ ../.العنقاء یأتی أجنحةِمَحمولاً على  /الشَحنةکجََوادٍ أَبیض 

واز آخوری، از روی حماقت ای خونی که از جانم می (.38: 1997)میهوبى، « تَدور

ی که مانند اسب ؛جاودانه سؤالهمچون یک  ؛شودام بزرگ مینخوان، پیکرم زیر سایه

انند گورکن، این چرخ فلک است که آید، مبارش سفید است و بر بال عنقا می

 چرخد.می
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تمام دنیا را دور  .شودخون زندگی از او خارج می .شاعر رمقی نمانده استبرای  

 که آماده ی استگورکندنیا به مانند  .بیندش خود را بر کره خاکی مینع سایه زند ومی

 برد: بینی پناه میشاعر به مناسک طالع ،یرونیازا. است شاعر ازجمله ،هامرگ انسان

کُر لم أَعُد أَذ /مثقلةٌرأسی  ../.لم أَعُد أَعرِفُ شکَلَ الحزن أیها العَرّافُ قُل شیئاً فَإَنی/»

خفی الخبزَ فی جیب و فی کانَ یَ فی الشارِعِ عن طفلٍ سَقیّ/ وحََدیثُ النّاس/ /البَسمَلَةغیَرَ 

« سئلةک غیرَ الأأنا لا أمل ./..أنا لا أمَلکُ شیئاً ../.أَیها العرّافُ قُل لی /قُنبلةًالآخرِ یخفی 

شناسم. سرم . ای فالگیر به من چیزی بگو که من دیگر ظاهر غم را نمی(38)همان: 

درباره  رسد و سخن مردم در خیابانسنگین است. من جز بسمله هیچ چیزی به ذهنم نمی

 ر بمب را. ایکودک احمقی که در یک جیب نان را پهن کرده بود و در جیب دیگ

 هیچ چیزی ندارم. سؤالجز فالگیر به من بگو من هیچ چیزی ندارم. من به

ت آنچه واقعیی شناخت یچون شاعر توانا ؛گوید تا راه را نشانش بدهدبه پیشگو می

ده و به درد ناتوانی و پیدا نکردن مسیر درست، سرش سنگین ش ط. از فرندارد بیندمی را

بسم » واژه ؛جز یک واژه و یک تصویر ،شاعر هیچ چیزی یادش نمانده است .آمده است

و  زندگی یعنی از مراحل .شروع است لومبس و که نماد آغاز شدن کارهاست« الله

نیز  تصویر در خاطر دارد. را هاتنها شروع آن کارهای ضروری برای خود و میهنش،

ست. شاعر نمایشنامه کودکی تشنه است که در دستی نان و با دستی بمبی پنهان کرده ا

 .دهد بیند تا آینده جهان عرب را به او نشانبار دیگر خود را فراروی پیشگو می

خن س ییرگرایتقد نیو همچن ییگوشیپ ،ینیباز طالع ،شیخو یهاشاملو در سروده

 .باور ندارد ینیبو طالع ییشگویبه پ یهوبیم برخلافشاملو اما  ؛آورده است انیبه م

را  و فال گرفتن ییگوشیخود در رابطه با پ یها و مناسک محلشاملو سنت ،درواقع

 :ستدیایدر مقابل آن م شدتبهو  ردیپذینم

از من  اگر /اورب ندارم /لیاباط گونهنیاو  یشانیو به پ ریبه تقد من /مختوم /را یراست»

 ییتنهابه که /میرودِ عظ نیدر ا ستیخُرد قطره یهرکس /میگویم ی/دار ییشنوا

 /ست یقیحقبخشِ جهت که ی/ناچار آن /فشارِ آب است و /است تیخاصیو ب یمعنیب

 (.858-859: 1392)شاملو، « کنند ریتقد /را اسمش /بگذار /ابلهان
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با بلکه  ،بینیتقدیرگرایی و باور به آیندهوری از زندگی را نه در تنها راه بهرهلذا 

کند ، تلاش مییرونیازابیند. میبه چشمان نافذش،  ستنیبودن در کنار معشوقه و نگر

 :شود زیگلاو ریبا تقدتا 

که به جنگ  یهنگام /ستیآدم یروزیو عشقت پ /و چشمانت راز آتش است»

 (.496)همان: « شتابدیم ریتقد

 ها از حیث پوشاک، خوراک، مسکن و...وجودی خاص گروهمد شیوه »: مُدها-2

وقعیت هایی دال بر مآشکارا فقط نشانه است. چیزهایی مثل کراوات، اتومبیل و...

شود که هم ای آغاز می(. مد با جنبش دوگانه159: 1399)گیرو، « اجتماعی افراد هستند

 ،ماعیروه ممتاز اجتمرکزگراست و هم مرکزگریز. میل شخص به یکسان بودن با یک گ

د؛ اما آن شود که به آن گروه اجتماعی تعلق دارنهایی میمنجر به اختیار کردن نشانه

ها را کنار این نشانه ،عده از اعضای گروه که تمایلی به این یکسان بودگی ندارند

هایی که در در فرهنگ خصوصبهشود مد، گذارند. این چیزی است که باعث میمی

خلاق باشد  و ریمتغهای اجتماعی رمزپرداختگی ناچیزی دارند، تا به این حد هها نشانآن

 عنوانبه ،(. کاربرد این رمزگان در قالب تهاجم فرهنگی در باب نوع پوشش159)همان: 

 :استشده موضوع مشترک در شعر دو شاعر متجلی 

لی و با اصوریزی ، توأم با برنامهشدهحسابحرکتی است مرموزانه،  ،تهاجم فرهنگی

گرگونی دو امکانات متنوع، برای سست کردن باورها،  هاابزارها، استفاده از شیوه

ل معنوی و نابودی اصو نیز ها، تغییر و تبدیل آداب و سنن وها، انحراف اندیشهارزش

 گونه نمود دارد:اخلاقی حاکم بر یک جامعه که در شعر عزالدین میهوبی این

 لعمر.../ والموسم یخرج من تجویف ا ../ و.راغ فی المنفیفتنغلق الأبواب/ الصمت ف

شوند. ها بسته میگاه دروازهآن (.59: 2008الجلباب )میهوبی،  لمةعو ./ و.ذبح الوحی.

جهانی  ووحی  دنیبر سر. زمان گذار از کالبد زندگی، ردیگیفرامسکوت، تبعیدگاه را 

 «.رسدشدن جلباب فرامی
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اجم فرهنگی به ته« الجلبابلمة عو ذبح الوحی و و»کاربرد عبارت عزالدین میهوبی با 

رهای . در کشو، اشاره داردمنجر به دور شدن مردم از اخلاق و معنویت شدکه غرب 

پوشش  باشد که بین یاگونهبهبایست لباس رسمی بانوان می ،هااسلامی و طبق آموزه

سان بودن پایبندی به این پوشش و یک ،بانوانای از این اما عده ؛بیرون و منزل تفاوت باشد

باس مخصوص بنابراین در محیط بیرون از منزل، از جلباب که ل ؛و التزام عملی ندارند

مزگان رنوع  ،لذا با توجه به توضیحات فوق ؛کنندبانوان در منزل است استفاده می

در  یدحجاببرواج ای به اشاره« الجلباب عولمة»، مد است و منظور شاعر از کاررفتهبه

ز آن کشورهای مختلف جهان است که تفاوتی بین پوشاک بانوان در منزل و بیرون ا

 شود.مشاهده نمی

 سراید:ای با مضمون و موضوع شعر عزالدین میهوبی چنین میشاملو نیز در قصیده

ه اعلام بای کوتاه از بسترهای عفاف ما/ روسپیان/ به زیر دو گوش ما/ در فاصله

آیا/  /زنند/ در برابر کدامین حادثههای قدیمی را/ با سوت میخویش/ آهنگحضور 

را به سکه  هاترین تنتراشکه خوش آنگاهای با عرق شرم بر جبینش؟/ انسان را/ دیده

افتد/ ز میسیمی/ توان خرید/ مرا دریغا دریغ/ هنگامی که به کیمیای عشق/ احساس نیا

 (.677-678: 1392شاملو، همه آن دم است/ همه آن دم است )

پردازد و از نظر او جامعه ها میبه مرزبندی میان انسان ،شاملو در این قطعه شعری

ای است که مردمش خواهان رعایت انسانیت باشند و حدود خود را جامعه ،آلایده

با همسان پارسای خود،  ،و عفت پیشه کنند و با رعایت اخلاق و اصول انسانی رعایت

کنند، جدا کنند. به حساب خود را از افرادی که حدود اخلاقی و ارزشی را رعایت نمی

اما  ؛یکی از معیارهای ارزشی و اخلاقی از منظر شاملو عفت پیشگی است ،عبارتی دیگر

 .عفاف را پیشه کردند جزبه، التزام عملی نداشتند و راهی یای به این اصول اخلاقعده

 ،کشد که با تهاجم فرهنگیشاعر وضعیت برخی بانوان را در دوره پهلوی به تصویر می

که نمونه را های سختی به پارسایی و عفت زد و لجنزاری از آلودگی اخلاقی غربی ضربه

 کهییازآنجا .کرد ، واردبانوان جوان خصوصبه ،آن روسپیگری است، به زندگی مردم

اند و اصول اخلاقی است پیشه خود قرار داده دورازبهکه را سبک جدیدی  ،این بانوان
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مد است. به  ،کاررفتهبهنوع رمزگان  ،شغل خود انتخاب کردند عنوانبهروسپیگری را 

اجاره  وآننیابانوانی که بدون توجه به روح خود، تن و جسم خود را به  ،اعتقاد شاملو

 وش روح توأم است.دهند باید توجه کنند که فروش تن همواره با فرمی

ای که بر زندگی واره: بازی وضعیتی است برای قرار دادن افراد در طرحهابازی-4

ویاروی خواهد گیرنده را رکند. هنر تقلیدی است از زندگی که میاجتماعی دلالت می

ین واقعیت اتخیل کاری کند که او احساسات و عواطفی را که  واسطهبهواقعیت بنشاند و 

خواهد تقلیدی از زندگی است که می ،بازی کهآنانگیزد احساس کند؛ حال برمی

های واقعیت تخیل کاری کند که او کنش واسطهبهفرستنده را درون واقعیت قرار دهد و 

 (.160: 1399را زیست کند )گیرو، 

اهل  از افراد ریاکار و یرسازیتصوقالب موضوع مشترک کاربرد این رمزگان در 

« ع أسودبیضاء لربی شةفرا»گر است و میهوبی در قصیده تظاهر در شعر دو شاعر جلوه

 گوید:چنین می

شیخ  بخطبةتکتحلین  العینین/ لماذا تجترحین من العرّاف حکایا الغیب/ و حةیا جار

فی أذنیّ/ الراهب یحترف الإرهاب فی المحراب/ فی المقهی النادل یهمس  القرية

بین، گویی از یک فالخورده! چرا با درخواست غیبزخمچشمای  (.59: 2008)میهوبی، 

کنی؟ در زنی؟ و چرا خطبه شیخ روستا را توتیای چشمانت میضربه به خود می

 آفرین است.گوید: آن مرد ترسا، ترسخدمت آهسته در گوشم چنین میخانه، پیشقهوه

 ،با توجه به اینکه عزالدین میهوبی وزیر فرهنگ و ارشاد اسلامی کشور الجزایر است 

در او  .ترین مسائلی است که توجه وی را به خود جلب کرده استدین و مذهب از مهم

والذین ینفقون أموالهم رئاء »نویسد. میقرآن  و متأثر از بینامتنیتی زیبا ،این قطعه شعری

 .(38)نساء/ «  ولابالیوم الآخر ومن یکن الشیطان له قرینا فساء قریناالناس ولایؤمنون بالله

چهره افراد مزور پرداخته است و به افشاگری چهره  یرسازیتصوبه او با الهام از این آیه 

منجر به ایجاد باورهای  ،واقعی افراد متظاهر و اهل تزویر که با بازی در نقش افراد دیندار
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با دین و  ،با توجه به اینکه افراد متظاهر اند، تلاش نموده است.خرافی در میان مردم شده

از محیط  سوءاستفادهاند و با علم و توجه و با قصد رواج خرافه، برای خود نقاب ساخته

نقش  ظاهربهنمایند و تظاهر به دین می ،دینی و امتیازاتی که در جامعه دینی وجود دارد

 ،دیگر هستند؛ لذا با توجه به این تفاسیر یاگونهبهکنند و در باطن افراد موجه را بازی می

شاعر افرادی را که اسیر فریب  ،، در بند فوق، بازی است. از طرفیکاررفتهبهرمزگان 

با لحن انتقادی مورد پرسش قرار  ،اندها شدههای آنگوییبین و شیخ روستا و خرافهفال

« ارهاب»و « راهب»های با کاربرد واژه «ف الإرهابالراهب یحتر»در جمله او  .دهدمی

-بهره برده است و با افشاگری از چهره واقعی این افراد، فعالیت یخوببهاز آرایه اشتقاق 

-وانمود می خداترسهای افرادی را که خود را پارسا و گوییهای تروریستی و خرافه

 برد.می سؤالکنند، زیر 

 سراید:شاملو نیز چنین می

نید؟/ هر گاو کیاوه/ یاوه/ یاوه/ خلایق!/ مستید و منگ؟/ یا به تظاهر/ تزویر میای 

از  /روشن خشمی شد/ این گول بین که روشنی آفتاب را فشانآتشگند چاله دهانی/ 

ه ساعت بخواهد/ با اتکا خورشید را گذاشته/ میا/ هتوفانِ خنده /طلبدما دلیل می

ست )شاملو، ا برنگذشتهمتقاعد کند/ که شب/ از نیمه  دار خویش/ بیچاره خلق را/شماطه

1392 :654.) 

ا از مضامین و تصاویر بیز یتینامتنیدر بشاملو در این سروده آگاهانه یا ناخودآگاه 

من الناس من یقول  و»: دیفرمایمقرآن آنجا که  ؛ یعنیقرآنی در شعرش بهره برده است

مایخدعون إلا  الذین آمنوا و بمؤمنین/ یخادعون الله وما هم  بالیوم الآخر و آمنا بالله و

شاعر چهره واقعی کسانی که نقش افراد ریاکار را  (.8-9)بقره/ « مایشعرون أنفسهم و

رنگی با جماعت حاضرند بهای رنگ جماعت شوند و برای همکنند، تا همبازی می

گو که به مشاهده خلایق یاوهکند. شاملو از می برملا ،تظاهر به تزویر کردن را بپردازند

ای کنند، به ستوه آمده است و به باور شاعر، بیدار کردن مردمان جامعهتظاهر تزویر می

این افراد اهل تزویر و ریا هستند و هر آنچه  ای نیست.با این اوصاف، کار سهل و ساده

اعتقاد پیدا  ،ولو اینکه دروغین باشد و به آن تمایلی نداشته باشند ،ها گفته شودبه آن
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کنند تا نظر مردم را به سمت خود جلب کنند و طرد نشوند. این افراد در چنین می

فضای  ،در حقیقت .کنند راهی جز این ندارندساختاری ساکن هستند و احساس می

به باد  ،هرکس همرنگ جماعت نباشد و تظاهر را نپذیرد که است یاگونهبهجامعه 

افرادی است که به جهت متفاوت بودنش  ازجملهد شاعر شود و خواستهزاء گرفته می

مورد « هاتوفان خنده»و مورد نیشخند قرار گرفته است و شاملو با کاربرد عبارت  طردشده

در این که کشد. لازم به ذکر است تمسخر واقع شدن خود توسط جامعه را به تصویر می

کند که عقل ین افراد را افشا میباطن ا« خورشید را گذاشته»شعر، شاعر با کاربرد عبارت 

غرق در تظاهر دروغین  داند کهمیجماعتی او این افراد را  .اندو فهم خود را کنار گذاشته

 ،کنندریاکاری را هم تقلید می ،قوه تشخیص برایشان نمانده است ؛ تا جایی کهاندشده

نوع رمزگان  پسکنند؛ نیستند و نقش افراد متظاهر را بازی می شانیواقعخود 

واژگانی که  یریکارگبهبازی است. شاملو با  ،در این نمونه شعری شدهگرفتهکاربه

 کند.باطن این افراد متظاهر را افشا می ،هستند هیکنا، تعجب و خشمسرشار از عصبانیت، 

 گیرینتیجه .5

 ءجزهای اجتماعی در اشعار عزالدین میهوبی و شاملو بسیار زیاد است؛ زیرا رمزگان

های شاعرانی هستند که اشعارشان آکنده از مضامین سیاسی و اجتماعی است. رمزگان

های هویتی، لحن، آیین و کلی در رمزگان طوربهاجتماعی در اشعار این دو شاعر 

در  سازهویت یهاو نشان یتیهو یهاشاخصاند. مناسک، مد و بازی تجلی یافته

هر دو شاعر،  یدغدغه اجتماع لیدارند. به دل یحضور پررنگ یهوبیشاملو و م یهاسروده

در  یخوببهجامعه را نزد دو شاعر  یهاگروه یبندمیتقسو  هایبندگروه توانیم

 سازهویتعناصر  عنوانبه ،و خرماکاج  ،درخت موضوع درمشاهده کرد.  شانیهاسروده

. میهستدر نزد این دو در جنس درخت  رییشاهد تغ وجود دارد که البته ما دو شاعر تیمل

هر دو  یکه در تجربه شعر یبوم ستیدو شاعر است؛ ز بومستیز زیتما انگریب این خود

چالش رویارویی و  یسنت تیکه هو نخل است. ختهیشاعر دو نوع نگاه متفاوت را برانگ

 نیز لحن .گذاردیم شیبه نما سنت و مدرنیته را در بازنمایی هویت جدید جهان عرب
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خود و با  یهادر سروده یهوبیشاملو و م .رودیشعر به شمار م نفکیعناصر لا ازجمله

 نیپرکاربردتر ازجملهاند. کمک گرفته یمختلف یهااز لحن یشعر یتوجه به محتوا

جهت  یاست. هر دو شاعر لحن را کانال یو نف یلحن انکار ،ها در شعر دو شاعرلحن

در  یلحن انکار. اندبه کار برده شیخو یانسان یهاو دغدغه یاجتماع یمحتواها انیب

است که در  یزیهمان چ نیدارد و ا یمخالف را در پ یهادگاهید ینف ،لوشعر شام

 یریکارگبهشاملو در  یهابازتابانده شده است. هرچند دغدغه زین یهوبیم یهاسروده

شاملو را شاعری دارای افقی  جهیدرنتو  رسدیبه نظر م تریو کل مدارانسانلحن،  نیا

شاعر  یسمت تجربه شخصبه شتریب یهوبیانکار در شعر م یولکند؛ تر معرفی میوسیع

 عنوانبههستند که شاعر  یگروه یارتباطات ازجمله و آیین مناسک سوق داده شده است.

 ژهیو یرا از رهگذر تجربه شعر هاامیپ نیانتقال ا تیمأمورخود  یگروه اجتماع ندهینما

، هاسروده یشاعر، فضا یبا توجه به گروه اجتماع توانیم یا. در هر تجربهشودیمتقبل م

ها به دست داد. از سروده یخاص ریفسو ت لیتحل ،یشعر شیزمان و مکان حاکم بر سرا

استفاده  شیخو یهادر سرودهبینی پیشگویی و طالعمناسک  هر دو از یهوبیشاملو و م

در  ییگوشیندارند. پ یدو شاعر نگاه مشترک ،ینیبو طالع ییگوشیپ دربارة اند.کرده

 قایمردم شمال آفر ازحدشیبپربسامد است و نگرش خاص و  اریبس یهوبیم یهاسروده

کشور و شخص شاعر  ندهیاز موارد، طالع و آ یاری. در بسدهدیمناسک نشان م نیرا به ا

 نیکمتر و آیین مناسک نیاما در مقابل، شاملو از ا ؛شودیسپرده م انیگوشیبه دست پ

 ینیبو طالع ییشگویپ رفتنینقد کردن و نپذ یدر راستا زیاستفاده را داشته است و آن ن

در  ،موضوع تهاجم فرهنگی که مردمان هر دو سرزمین را در برگرفته است بوده است.

شعر دو شاعر در قالب رمزگان مد و نیز تزویر و ریا در بستر رمزگان بازی در شعر هر 

 دو شاعر متجلی است.

 منابع
  .قرآن -
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 تهران: نگاه. .مجموعه آثار، دفتر یکم: شعرها .(1392شاملو، احمد ) -

 تهران: قومس. .ایران اجتماعی تاریخ مبانی .(1377شعبانی، رضا ) -

 . تهران: سروش.13چ .مجموعه آثار نمایش ویلیام شکسپیر .(1392شکسپیر، ویلیام ) -

با « نام تمام مردگان یحیاست»خوانش انتقادی رمان » .(1401) مرضیه، مدنی رزاقی ؛طایفی، شیرزاد -

 (.30)13 .مطالعات زبانی و بلاغی مجله سمنان:دانشگاه  .«یر گیروشناسی اجتماعی پیرویکرد نشانه

167-194. 

 تهران: توتیا.  .محسن ثلاثی ةترجم .یشناسجامعه بر درآمدی. (1379کوئن، بروس )-

 تهران: آگاه.  .محمد نبوی ةترجم .شناسینشانه .(1399یر )گیرو، پی -

  الجزائر: منشورات البیت. .الملائكة أسفار .(2008میهوبی، عزالدین ) -

 .الأصالةالجزائر: منشورات  .أوراس .(1985) میهوبی، عزالدین -

 .الأصالةالجزائر: منشورات  .والغفران اللعنة دیوان( 2008) میهوبی، عزالدین -

 .مؤسسة الأصالةالجزائر:  .قرابین لمیلاد الفجر( 2003) میهوبی، عزالدین -

 تهران: فصل پنجم. .مصطفی امیدی ةترجم .اوراس .(1395) میهوبی، عزالدین -

 . مؤسسة الأصالةالجزائر:  .النار . عولمةالحب عولمة .تا()بی میهوبی، عزالدین -

  مؤسسة أصالة.الجزائر:  .3ط  .والغفران اللعنة .(1997) میهوبی، عزالدین -

تحلیل مفهوم بلاغی و » .(1399) سید غلامرضا، غیبی ؛نرگس، محمدی بدر ؛نورالدینی اقدم، یحیی -

شناسی اومبرتو در غزلی از حافظ بر مبنای رویکرد نشانه« دنیا»و « محتسب»شناختی دو نشانه زبانی زبان

 .415-444 (.21)11 .مطالعات زبانی و بلاغی مجله دانشگاه سمنان: .«اکو

 .ان : سروش. تهر2چ .فارسی فرهنگ اساطیر و اشارات داستانی در ادبیات(. 1375یاحقی، محمدجعفر )-
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