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Abstract: As a critical method, persuasion has been the focus of experts' attention since 

ancient times, but Persian poetry is less criticized from this point of view. One of the 

outstanding features of ancient poetry in most form, especially the sonnet, is its potential 

to prove and persuade. In studying ancient Persian poetry, we find that poets use various 

rhetorical and non-rhetorical methods to convince the audience to accept or reject an 

assertion. Among the models of persuasion, the way presented by Aristotle in Rhetoric has 

received the attention of critics more than other models. Aristotle determined that 

persuasion comprises a combination of three modes: logos, pathos, and ethos. Logos is the 

process of logical reasoning, pathos is the result of arousing the audience's feelings, and 

ethos is the result of the fame of the writer of the work. In this research, we work on logos. 

The poetic discourse in the Indian style has become somewhat different due to the many 

relationships of the poets in a new way with the past of Persian poetry. The poets have 

tried to share new types of poetic, intellectual, cultural, emotional and life experiences with 

the audience, and this has caused them to create new methods and capacities. The poetry 

of this era has a positive and persuasive nature. It means that poets have tried to prove 

many issues and convince the audience in this way. For this reason, they have used many 

methods and techniques.Using rhetorical techniques with argumentative and allegorical 

backgrounds is one of these methods. These methods have established a logical-artistic 

discourse in the poetry of this period. In this research, the authors have attempted to study 

logos-related persuasive forms of Indian-style sonnet in Sāeb’s poetry, using a descriptive-

analytical method. The analysis of logos in this study on Indian-style poetry falls into the 

two categories of argumentation and referential.  In the first category, the poet attempts to 

persuade the audience by utilizing allegory, etiology, proverbs, and rhetorical discourses 

that have a basis in reasoning. The second category, which is based on referential and 

intertextual relations, allusion and quotation are used more than other persuasive devices. 
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  1403 زمستانـ  38سال پانزدهم ـ شمارة                                                         

 )مقاله پژوهشی( 68 – 39 صفحات                                                                                        

 7/11/1402 ـ پذیرش 27/10/1402ـ بازنگری 08/05/1402 تاریخ: وصول
های سبک هندی بر اساس های اقناعی در غزلتحلیل شیوه

 با تأکید بر شعر صائب 1نظریه لوگوس
 2 محمد آهی /* 1 جلال عباسی

    Hejrat_momen@yahoo.com       مسئول( )نویسندة ایران ، همدان،همدان دکتری زبان و ادبیات فارسی دانشگاه بوعلی سیناآموخته دانش: 1

                                           ، همدان، ایران.دانشگاه بوعلی سینا همداندانشیار زبان و ادبیات فارسی : 2

اما شعر فارسی از این منظر ؛ نظران بوده استاز روزگاران کهن مورد توجه صاحب انهنقاد ایاقناع به عنوان شیوهچکیده:  

قابلیت اثباتی و اقناعی آن  ،غزل ژهیوبه ،هاهای بارز شعر کهن در اکثر قالبیکی از شاخصه نکهیاکمتر نقد شده است. حال 

های گوناگون گیری از شیوهبا بهرهکه اند یابیم شاعران درمواقع بسیاری تلاش کردهاست. با مطالعه شعر کهن فارسی درمی

ای که ارسطو در خطابه ارائه مخاطب را متقاعد به پذیرش یا رد مدعا کنند. در میان الگوهای اقناعی، شیوه ،بلاغی و غیربلاغی

بیش از دیگر الگوها مورد توجه منتقدان قرار گرفته است. این اندیشمند یونانی به سه شیوه اقناعی باور داشته است:  ،اده استد

. لوگوس فرایند استدلال منطقی است. پاتوس حاصل از برانگیختن احساسات مخاطب و اتوس 3و اتوس 2لوگوس، پاتوس

 در این پژوهش مورد توجه بوده، لوگوس یا همان شیوه استدلال آنچهاثر است. از این سه،  دآورندهیپداقناع ناشی از اعتبار 

های اقناع لوگوسی در سبک هندی تحلیلی به بررسی شیوه -اند با روش توصیفیمنطقی برای اقناع است. نگارندگان سعی کرده

شعر سبک هندی ذیل دو عنوان لوگوس استدلالی و  های لوگوسی دربا تأکید بر شعر صائب بپردازند. در این جستار شیوه

المثل و مذهب کلامی که های تمثیل، حسن تعلیل، ارسالگیری از شیوهاستنادی بررسی شده است. در گونه اول شاعران با بهره

ط بینامتنی دارد؛ از اند تا به اقناع مخاطب بپردازند. در گونه دوم که مبنای استنادی و روابمبنای استدلالی دارند، تلاش کرده

 اند.های اقناعی استفاده کردهتلمیح و تضمین بیش از دیگر شیوه
 .های اقناع، لوگوس، ارسطو، سبک هندی، صائبشیوه کلیدواژه:

 

 

                                                           

1. logos 

2. pathos 

3. ethos 

ظریه لوگوس های سبک هندی بر اساس نهای اقناعی در غزلتحلیل شیوه» (.1403) محمد، آهی؛ جلال، عباسی -

 .  39-68(. 38)15 .مجله مطالعات زبانی و بلاغیدانشگاه سمنان:  «.صائببا تأکید بر شعر 
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 41 ـــ ...های سبک هندی بر اساس نظریه لوگوس با تأکیدهای اقناعی در غزلتحلیل شیوه
 مقدمه-1

هایی است که ارسطو برای وامدار مؤلفه  1بلاغتعلم  ،در باور برخی از منتقدان ادبی

لوگوس وجاهت متکلم(، ) اتوساز  اندعبارتها خطابه ترسیم کرده است. این مؤلفه

)طاهری و آقاجانی،  تحریک عواطف مخاطب() پاتوسگفتار منطقی و مستدل( و )

های بسیاری ارائه (. از این سه اصطلاح شرح و تأویلنقل از ورتینگتونبه  287: 1399

های چندگانه به آنها اشاره خواهد شد. همچنین با توجه به قابلیت ادامهشده است که در 

در این پژوهش  اند.ها، منتقدان برای نقد آثار ادبی از این الگوها بهره بردهاین مؤلفه

قرار گرفته است  مدنظرشود، اقناع میکه مبین گفتمان منطقی است و منجر به « لوگوس»

های منطقی اقناع، در سبک هندی با تأکید بر تا شگردهای بلاغی مبتنی بر شیوه

 های صائب بررسی شود.سروده

اند. این اصطلاح در فلسفه معانی متعددی بیان کرده« لوگوس»نظران برای صاحب

، تعریف، دلیل یا نسبت های گوناگونی اعم از عقل، حکم، مفهومغرب دارای دلالت

(. در از هایدگر نقلبه  58: 1400در نزد فلاسفه بزرگ یونان بوده است )بالو، رضاپور، 

اند: نطق، سخن، گفتار، انسجام، هم چندین معنی برای این واژه آورده هانامهدانش

دستورات عقلانی، داستان، محاسبه و شمارش، عقل جهانی، عقل الهی، عقل علت و 

اند )اکبری مطلق، کلمه، روایت، امر، تبیین، توضیح، نظم در جهان از این جملهدلیل، 

آن  کاربرد ،بیش از دیگر موارد در معنی لوگوس بر آن تأکید شده آنچه(. 50: 1390

های نقد بیشتر از منظر فلسفی و دینی به تحلیل در حوزه«. خرد و استدلال است» یمعندر 

 «جهان دانسته است بر حاکم عقلانی آن را اصل» توسیهراکلاند. لوگوس پرداخته

 کنندمی عالمان دینی تلاش یا در دین یهود همه (کرفرد نقل ازبه  106: 1389)معتمدی، 

(. در اسلام 48: 1390دهند )اکبری مطلق،  تطبیق شاناعتقادی مباحث با را تا لوگوس

داند، مطرح ص( آن را نور خویش میاکرم )که پیامبر  هم لوگوس با بحث صادر اول

ارسطو  خطابهدر این بین منتقدان هم با توجه به کاربرد این واژه در همان(. است )شده 

                                                           

1. rhetoric 
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اند. لوگوس در این نقد آثار ادبی بهره گرفته و قابلیت انطباق با اصول بلاغی، از آن در

(. 33: 1392)ارسطو،  به کار رفته است« استدلال منطقی برای اقناع مخاطب» یمعنااثر در 

بیانگر منطق گوینده است که درصدد توجیه و اقناع منطق مخاطب  درواقعاین اصطلاح 

نویسنده، شاعر یا خطیب ساختار منطقی و منسجمی »است. به عبارتی دیگر هنگامی که 

پردازد، در حقیقت به منطق گیرد و با براهین عقلانی به استدلال میرا در سخن به کار می

(. 305: 1394)وفایی تاج خاتونی و دارابی امین،  «قلانیت مخاطب ارج نهاده استو ع

سبب شده  ،شاید همین قابلیت استدلالی و برهانی که ارسطو برای لوگوس در نظر گرفته

منطقی برای اقناع های خلق نظام منطقی یا شبهمنتقدان ادبی آن را در نقد شیوهکه است 

لوگوس( در خطابه گفتار )منطق ». در باور این اندیشمند در آثار ادبی به کار ببرند

برهان مورد (. در این 33: 1392)ارسطو،  «آیدازطریق برهان یا برهان ظاهری به دست می

های فلسفی است که از راه قیاس و برهان ظاهری ازطریق استقراء یا تمثیل همان استدلال

یا ازطریق قیاس خطابی  ءیا از راه استقرابرهان در خطابه »گونه که گردد. همانمیسور می

های بنابراین لوگوس برای نقد آثار ادبی از منظر شیوه؛ )همان(« کندنمود پیدا می

آثار ادبی هم سامان منطقی  چراکه د گفتمان منطقی کاربرد یافته است؛استدلالی و ایجا

حساسی نارسا ای دارند که بدون آن، در مجاب کردن مخاطب از منظر عقلی و اویژه

 خواهند بود.

های مختلف بیانگر این است که آنان با مقوله در برهه زبانیفارسآثار شاعران 

شاعران برای اقناع و ایجاد یقین در مخاطبان، از  ،اند. به عبارتیآشنا بوده« لوگوس»

یا  اندالیخمتکی بر عنصر  گاهها . این استدلالاندبهره بردهاستدلال و گفتمان منطقی 

های فلسفی. متکی بر برهان های جاری زندگی. برخی هم دقیقاًهاز تجرب گرفتهنشأت

مثل  ؛اندهای مختلف از این شگردها برای اقناع مخاطب بهره گرفتهشاعران در موقعیت

 های زیر از رودکی:بیت

 



 43 ـــ ...های سبک هندی بر اساس نظریه لوگوس با تأکیدهای اقناعی در غزلتحلیل شیوه
ـــبــبداد دیــده ــــت ازو بــه هی  س  س

  
ــی داد  ــن ــی ــو ب ــا ت ــهب ت ــرزان ــ  ف ــی  ه

 

 (74: 1373)رودکی،  

ـــت ـــت یمس ـــنود او مس  یمکن کــه نش
 

ــود او زار یزار   یمــکــن کــه نشــــن
 

ــ ــا ق ــشــــو ت ــتی ــآ ام  کــن یزار دی
 

ــ  ــه زار یک ــه را ب ــت ــازآر یرف  یب
 

 (111)همان:  

ها استدلال شاعر با توجه به مخاطبان متفاوت بوده است. در بیت نخست در این بیت

در دو بیت بعد شاعر از مرگ  اما؛ نگاه شاعر با توجه به مخاطب فرزانه مبنای فلسفی دارد

«. کسی که مرده است دیگر باز نخواهد گشت» .گویدبر مبنای برهان تجربه عامیانه می

های است. خلق این دست از گفتمان درکقابلها برای قاطبه مردم از استدلال گونهنیا

توان بلکه در تمامی شعرهای سنتی می ،منطقی، مختص شاعران یک دوره نیست

های قیاسی که ارزش فلسفی ها را یافت؛ حتی برهانهای بسیاری از این برهاننمونه

 برای نمونه سیف فرغانی برای تحذیر امرای مغول از برهان قیاسی بهره برده است:  ؛دارند

ــت گلوگیر خاص و عام  آب اجل چو هس
 

 

ـــمـا نیز بگـذر   دبر حلق و بر دهـان ش
 

 

 (217: 1363)فرغانی،  

 یجزئای نتیجه ،یعنی از یک مقدمه کلی؛ قیاسی است کاملاً برهان شاعر در این بیت 

های منطقی در این است که مقدمه اول با ها با نمونهگرفته است. فرق این دست از قیاس

نظران، آید و از مقدمه تالی خبری نیست. شاید به همین دلیل بعضی از صاحبنتیجه می

اقناع »( و 173-169: 1390)شمیسا،  «تعلیل و توجیه»برخی از شگردهای بلاغی را ذیل 

اند. در این بین شاعران سبک هندی بیشتر از ( آورده187: 1388)کاردگر،  «شاعرانه

 هنری به اقناع مخاطب بپردازند.فلسفی هایاند با این شیوهدیگران تلاش کرده

 پیشینه پژوهش-2
های محدودی انجام گرفته است. از این میان اقناع در شعر فارسی پژوهش درباره

از « المصدورهای اقناع خواننده در نفثهشیوه» -1های زیر اشاره کرد. به مقاله توانمی

های زبان و ادب فارسی، شماره نسرین فقیه ملک مرزبان و زهرا صابری تبریزی، پژوهش
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بلاغی اقناع در ایجاد تعلیق در خسرو و شیرین  یهاوهیشبررسی نقش » -2. 1397. 50

 -3 .89: شماره 1399زبان و ادبیات فارسی،  ،، مرتضی میرهاشمی و همکاران«نظامی

از امید مجد و شفق غلامی شعبانی، زبان و « های اقناع مخاطب در گلستان سعدیروش»

بررسی نظریه اتوس ارسطو نزد شاعران سبک » -4. 86، شماره 27ادبیات فارسی، سال 

از سحر وفایی تاج خاتونی و مینا دارابی امین، نامه « هندی از منظر تحلیل گفتمان

های ها به برخی از مؤلفه. اگرچه در این مقاله2: شماره 1393، قارهشبه فرهنگستان ویژه

های اقناع در شعر فارسی قاعدتاً فراتر از مواردی است که روش ،اقناع اشاره شده است

 ؛های داستانی استمتون نثر و منظومه دربارهها آمده است. در ثانی بیشتر در این پژوهش

خاص که بیشترین سهم را در این  طوربهعام و صائب  رطوبهلذا در مورد سبک هندی 

 پژوهشی صورت نگرفته است. ،به شیوة تحلیلی ،زمینه دارند

 مبانی نظری پژوهش -3
مبانی نظری این پژوهش برآمده از نظریه اقناع ارسطویی است. این نظریه هم معطوف 

چراکه جامعیت و قابلیت این الگو  ؛به اقناع مخاطب از طرف خطیب است و هم شاعر

 داده استهای شعر و خطابه از دیگر سو به منتقدان این اجازه را و شباهت از یک سو

 ببرند. شعر از آن بهره ازجملههای اقناع در حوزه علوم انسانی که برای بررسی شیوه

یا استدلال منطقی است، لوگوس  یکیارسطو معتقد به سه وسیله اقناعی در خطابه است. 

گذارد. یا تأثیری که خصایص اخلاقی گوینده در مخاطبان بر جای می اتوس یگرید

های (. در متن4: 1392 احساسات مخاطبان است )ارسطو، ختنیبرانگیا  پاتوس نیسوم

ادبی نمود لوگوس را در مباحثی مثل حسن تعلیل، مذهب کلامی، تمثیل و برخی دیگر 

بیان کلمات و عباراتی است » توان یافت. در خصوص پاتوس کهغی میاز شگردهای بلا

شناختی سخن تحریک کند و با تکیه بر حس زیبایی یدراثناکه احساسات مخاطب را 

(. این 280: 1399)طاهری، آقاجانی، « عاطفی با خود همراه سازد ازلحاظمخاطب، او را 

نظیر تشبیه، اغراق و ... نمود  یهایگیری از آرایهفقره هم در شعر سبک هندی با بهره
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توان از منظر اتوسی به نفوذ و جایگاه اجتماعی، سیاسی و فرهنگی صائب می یافته است.

 اشاره کرد.

 ضرورت و پرسش پژوهش -4
های محدودی صورت پژوهش ،غزل ژهیوبههای اقناعی شعر فارسی مؤلفه در زمینه

های اقناع در شعر سبک و بررسی شیوه تحلیلبر علاوه  . در این پژوهشگرفته است

شود که کمتر به های شعر سبک هندی روشن میها و ظرفیتهندی، بخشی از شاخصه

دهد که بتوانند گران این امکان را میاست. از طرفی هم به پژوهش شده آنها پرداخته

هم از این شعر فارسی، دیگر آثار را  شدهشناختههای کمتر ضمن آشنایی با یکی از سویه

تری تازه هیزاوبه برخی از شگردهای بلاغی از  کهنیامنظر واکاوی نمایند. دیگر 

است. سؤال محوری این پژوهش  مورد توجه منتقدان ادبی نبوده معمولاًکه  شده ستهینگر

خاص بر اساس  طوربهعام و در شعر صائب  طوربهاین است که در شعر سبک هندی 

 اثباتی و اقناعی و با چه شکلی استفاده شده استب یهاوهیشلوگوس ارسطویی از چه 

 لوگوس و سبک هندی -5 
گفتمان شعری در سبک هندی با توجه به علاقة فراوان شاعران این دوره به طرز نو 

اند تا با گذشتة شعر فارسی تا حدودی متفاوت شده است. این شاعران تلاش کرده

فکری، فرهنگی، احساسی و زندگی را با مخاطب  های شعری،ای از تجربههای تازهسویه

ای را خلق های تازهها و ظرفیتدر میان بگذارند. همین امر موجب شده است تا شیوه

های کلان هستی، زندگی و برای نمونه دغدغه شاعر سبک هندی دیگر سویه ؛کنند

 یجزئرح مسائل آرمانی نبوده است. بلکه بیشتر در تلاش بوده است تا با ط یهاینیبجهان

های آشکار شعر این روزگار ماهیت در شعر، سبکی نو ایجاد کند. از دیگر شاخصه

اند تا مباحث خود را اثبات و یعنی شاعران در تلاش بوده؛ اثباتی و اقناعی آن است

اند. ها و شگردهای بسیاری بهره بردهمخاطب را اقناع نمایند. برای این موضوع از شیوه

هاست. این شیوه ازجملههای استدلالی زمینهشگردهای بلاغی با پیش گیری ازبهره

: 1391)شیری،  «همین امر موجب شده است منطق تمثیلی بر شعر این دوره حاکم شود»

های گوناگونی نموده یافته است. یکی از گیری از شیوه(. این منطق تمثیلی با بهره449
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مانند تمثیل، حسن تعلیل، اسلوب معادله، گیری از شگردهای بلاغی ها بهرهاین شیوه

شناختی، ارزش و کارکرد است که علاوه بر جنبه زیبایی مذهب کلامی، تلمیح و...

های اثباتی و ها مبیّن توجه به جنبهگیری از این شیوهاستدلالی و استنادی دارند. بهره

و برهان ملایم  بسیاری از اشعار این سبک، نوعی استدلال»اقناعی در شعر بوده است. 

ها و ... است. در این اشعار، شاعر برای بسیاری از درگیری یشناختروانمنطقی و 

ها های درونی و فکری و فلسفی و سیاسی و اجتماعی خود با استفاده از قاعدهکشمکش

های روانی ارائه کند و تحلیل و تعلیلمی یتراشلیدلو تجربیات مختلف زندگی 

 «خاطر است که شعر این دوره از نوعی خود اقناعی برخوردار است ...به همین .دهدمی

اند تا با با توجه به مخاطبان عامه شعر این دوره، شاعران تلاش کرده (.477-478)همان: 

های عامیانه از نوع تمثیل، حسن تعلیل، آراستن متن به تلمیحات داستانی اتکا به استدلال

بر  درواقع»ها این شیوه ی و منطقی را پر کنند.های برهانو... فضای خالی استدلال

)همان:  «ها بوده استآرزومندی شاعران برای حاکمیت منطق در گفتار و رفتار آدم

 ؛ها تنها برای اثبات مباحث اخلاقی، دینی، حکمی و... نبوده استآوری(. این دلیل475

توجه ترین مباحث، مثل احساسات شخصی، هم به احتجاج بلکه شاعران برای عادی

گونه دلیل این« اثر نکردن آهش در دل معشوق». در بیت زیر اشکی قمی برای اندداشته

 «:دل او از سنگ است»آورده که 

ــ ــش ک ــ یدر دل ــدیم ــر کــن ــم اث  آه
 

ــــتیچون دل او  خاره س نگ  ـــ  یاس
 

 (289: 1390)حائری،  

 گوید:کفری از دیگر شاعران این دوره برای بیان ناامیدی مییا 

ــ ــاام ــه دســـــت ن ــل ــشـــــد آب  یدی
 

 از بــس کــه گــرفــت دامــن مــا 
 

 (310)همان:  
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آوری، برای که مبیّن تلاش شاعران سبک هندی در استدلال دستنیازاهایی بیت 

 است.، در شعر این دوره بسیار ستخلق گفتمان منطقی و عقلانی مبتنی بر خیالا

با توجه به تنوع موضوعات بیش از شعر دیگر شاعران سبک هندی شعر صائب  

گیری . توجه به فرهنگ و باورهای عامیانه، بهرهماهیت استدلالی، اثباتی و اقناعی دارد

های مختلف بلاغی که کارکرد استدلالی، تعلیلی و توجیهی دارند، بازتاب از شیوه

های شیوه ازجملههای جاری و... ار، توجه به تجربههای بسیتلمیحات داستانی، تضمین

های بسیار دینی، عرفانی، اخلاقی و تعلیمی در اقناعی در شعر اوست. با توجه به آموزه

مباحث را هم به جهت معرفتی و هم  گونهنیا تا اندشعر این دوره، شاعران تلاش کرده

ه مخاطبان عام، ذهنیّت و درک د. با توجه بنبه جهت تأثیرگذاری در مخاطب مستدل نمای

استدلال و گفتمان منطقی  جهیدرنتگرایی است. شاعران این دوره هم متکی بر عامه

های قیاسی در شعر این از همین اصل است. به عبارتی برهان گرفتهنشأتشاعران هم 

های شخصی و بر پایه تجربه و بیشتر متکی بر الگوهای تمثیلی یا استدلال دوره کمتر

 فرهنگ عامه است.

 های لوگوس در سبک هندیگونه -1 -5
استشهادی توان ذیل دو گونه استدلالی و استنادیلوگوس را در شعر سبک هندی می

گیری از شگردهایی مانند تمثیل، کرد. در شیوه استدلالی شاعران با بهرهبندیدسته

اما لوگوس استنادی ؛ اندحسن تعلیل سعی در اقناع داشته و المثل، مذهب کلامیارسال

تلمیح، اقتباس و  گیری ازمتکی بر روابط بینامتنی است. در این شیوه شاعران با بهره

 اند سخن خود را در نگاه مخاطب مدلل سازند.تضمین، سعی کرده

 لوگوس استدلالی -5-2

 تمثیل -5-2-1
ارسطو »دلالی در آثار ادبی، تمثیل است. های لوگوس استترین شکلیکی از رایج

)فتوحی، « شماردرا یکی از ابزارهای خطیب برای اقناع می "مثال داستانی"،کیرتوردر 

گفت تمثیل همان مثال ارسطو است. وی معتقد  توان(. با کمی اغماض می249: 1393

جزء و از مشابه به مشابه  بهمثال نوعی استقراء است. در مثال استدلال از جزء » است:
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جزء یک مدعا  بهشاعر با تطبیق جزء  معمولاًها (. در تمثیل40-39: 1392)ارسطو: « است

کند تا مخاطب را به این شناخت تلاش می بر پایه تشبیه است، عمدتاً با یک مثل که 

ست یا نادرست. هدف هم در این راستا اقناع و تغییر رفتار برساند که موضوعی درست ا

تمامی تمهیدات شعر... »گونه که برخی از فیلسوفان معتقدند: در مخاطب است. همان

(. این 50: 1390)زرقانی، « ابزارهایی هستند برای ایجاد قبض و بسط در روان مخاطب

ز منظر منطق عقلی یا احساسی یابد که مخاطب اانبساط یا اندوه خاطر وقتی واقعیت می

 .شده باشداقناع 

شناختی و تخییلی برخی به جنبه زیبایی» اند:منتقدان به تمثیل از دو دیدگاه نگریسته 

)اکبری « اندکرده دیتأکاما برخی دیگر بر وجه اقناعی و عقلی آن ؛ اندتوجه داشتهتمثیل 

تمثیل  چراکه ؛ها توجه داشتسویه (. در نقد ادبی باید به هر دو این8: 1397و ابوعلی، 

شناختی دارد و هم طرح دلیلی است بر موجه یا ناموجه بودن یک مدعا. هم ارزش زیبایی

گر های مفهومی در فرایند شناساندن یک رسانها همانند استعارهتمثیل» گریدبه عبارتی 

(. شاعر در این 178: 1400فتوحی،  و مرتضاییهستند )« عینی برای یک مقصود ذهنی

شیوه سعی دارد ضمن توجه به ذهنیت تخیلی مخاطب، او را از منظر عقلی هم اقناع کند. 

یابی به معرفت های دستکه برخی از فیلسوفان شعر را یکی از روش گونههمان»

ی، شناختتوان گفت تمثیل علاوه بر ارزش زیبایی(، می42: 1390)زرقانی،  «اندشمرده

یابی به معرفت همراه اقناع است. علاوه بر این، تمثیل برآمده از فکر، ساز دستزمینه

مختلف اجتماعی، متکی بر ایدئولوژی حاکم  یهاهای طیففرهنگ و باورها و تجربه

ها و همچنین ارائه مثالی از آنهاست. با توجه به همین پشتوانه متأثرو  های ارزشیو نظام

 سزایی دارد.هنی، در اقناع مخاطبان نقش بهعینی برای جهان ذ

کاربرد تمثیل در یک بیت بیش از هر دوره دیگری در سبک هندی رایج بوده و از  

مدعا( اول )مصرع  معمولاً گونهنیا(. در 84: 1370خصائص آن است )شفیعی کدکنی، 

ی. هدف آن مثل( جنبه عینی، اثباتی و اقناعدوم )جنبه انتزاعی و ادعایی دارد و مصرع 
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های سبک هندی برآمده از هم متقاعد کردن مخاطب در حسن و قبح مدعاست. تمثیل

(. همچنین 205 -195: 1398ر.ک. عباسی و آهی، است )های بسیار ها و فرامتنبطن متن

هایی است که بخشی از مبانی فرهنگی مشترک بین شاعر و مخاطبان است. متکی بر داده

ر روحی، روانی و اجتماعی، موجب همدلی و تجانس میان این خصلت مشترک از منظ»

شود طیف وسیعی از می (. همین امر سبب72 /2: 1387)غلامرضایی، « شودآنان می

های شاعران این روزگار برای نمونه مضمون بخشی از تمثیل ؛مخاطبان متقاعد شوند

 :1383)صائب،  «تمام سجده سهوست طاعتی که مراست»برگرفته از فرهنگ دینی است: 

شود باطل تیمم، می(. »1275)همان: « کنیمآید وضویی میگر نماز از ما نمی(. »1657 /1

ها با تأکید بر ( و... . شاعران در این دست از تمثیل206 /13 )همان:« آب پیدا کرده را

 اند تا مخاطبان را در پذیرش مدعاها متقاعدمبانی نظری و عملی عام دینی، درصدد بوده

های شاعران سبک هندی در شعر آنها نقش اثباتی و اقناعی دارد. شاعران د. تمثیلننمای

ری و فرهنگی گوناگون دینی، عرفانی، های فکزمینهگیری از پیشاین دوره با بهره

های متنوعی را برای اثبات های زیستی، مثالاساطیری، باورهای عامیانه، همچنین تجربه

ترین شاعران اند. در این بین، صائب یکی از موفقمدعا و اقناع مخاطب خلق نموده

وه اختصاصی نظران آن را شیکه برخی از صاحب یاگونهبه ؛آفرین این دوره استتمثیل

دیده،  آنچه(. شاید بتوان گفت صائب از هر 170: 1363اند )شبلی نعمانی، او دانسته

پرستی در های تنگرفتاری»برای نمونه برای بیان  شنیده یا خوانده، تمثیلی آفریده است.

سیر خوردن به هنگام شب و خواب گران »از تجربه ملموس برای همگان یعنی « محشر

 است: بهره برده« صبح

 هاتیمحشـر، ه یزیخپرسـتان و سـبکتن
  

س  شب  سنگ ریهر که  سحر  ست نیخورد وقت   ا
 

 (585)منصور، غزل  

ای ملموس و همگانی با طرح تجربه اندها سعی کردهاین دست از تمثیلشاعران در 

به اثبات موضوع و اقناع مخاطب بپردازند. در مواقعی برای تأکید بیشتر و ایجاد یقین 

مثل جمع تمثیل و استفهام  ؛اندختهیآمدرهمتر، تمثیل را با شگردهای دیگر بلاغی قطعی

 انکاری: 
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 سـتیرفتار نمانع عمر سـبک یجسـم خاک
 

 بجابه ماندیم وارید یک لابیســ نیا شیپ 
 

 (2/6: 1383)صائب،  

تر کنند. مدعاها را برای مخاطب مسجل اندکرده یسعتمثیل و تلمیح  ختنیدرآمیا با 

 ها متکی بر بازتاب مبانی دینی، عرفانی، عاشقانه است:بخشی از این تمثیل

شم معن سن را دیبایفهم م یچ  رموز ح
 

 یدر همه بازار دارد مشتر وسفیور نه  
 

 (نظیری نیشابوری نقل ازبه  21: 1390)حائری،  

 متاع مصر ارزان است در بازار حسن او
 

 نجایا دیرا خر وسفیمفت  تواندیم خایزل 
 

 )سلیم تهرانی: نقل از گنجور( 
شود برقع لاجرم ،ییقحط حسن چون تو  بگ

 

ـــفیروزگار هجر    را به بازار آورد وس
 

 )عرفی: نقل از گنجور( 

اند ها که امثال آنها در شعر سبک هندی کم نیست، شاعران درصدد بودهبیتدر این 

تا با ساخت تمثیلی از سرگذشت اولیاء دینی، عارفان و... دلیلی برای متقاعد کردن 

 مخاطب در پذیرفتن مدعا، بیاورند.

 حسن تعلیل -5-2-2 
علتی را، اگرچه عنوان این شگرد ادبی بیانگر مبنای استدلالی آن است. وقتی شاعری 

او  مدنظر، اقناع هم قاعدتاًعلاوه بر ارزش ادبی  ،آوردشاعرانه، برای مدعای خود می

اما این  ؛در غیر این صورت، آوردن دلیل کاری بیهوده است چراکه ؛خواهد بود

بلکه شاعر با اتکا بر قوه خیال برای مدعای خود  ؛عقل نیست آوردرهالزاماً  یآورلیدل

تعلیل » گریدزیباست نه برهانی. به عبارتی  ؛کند که ادعایی است، نه واقعییدلیلی ذکر م

)شمیسا، « نه برهانی و عقلی ،در ادبیات باید جنبه اقناعی و استحسانی داشته باشد

کوشد به شیوه استدلال موضوعی را ثابت کند. از (. در حسن تعلیل شاعر می1390:170

 اما از این منظر که این استدلال برهانی؛ ستاین جهت شبیه روش فلسفی و عقلانی ا

خیالی و ادعایی است. به همین جهت  ،نیست و متکی بر کشف و شهود شاعرانه است
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در اقناع ذوقی و عاطفی  ،بخواهد از منظر عقلانی مخاطب را متقاعد کند نکهیابیش از 

ای دلیل اقعهتواند برای واو دخیل است. در این شیوه هر شاعری یا حتی یک شاعر، می

های ها و نگاهذوقی و خیالی دیگری بیاورد؛ یعنی نگریستن به دلیل یک اتفاق از زاویه

چون در این شیوه شاعر از شیوه خیالی مدد  ؛ای از جهان هستیمختلف و کشف تازه

ای، به تناسب حال، دلیلی متفاوت و حتی متضاد اما ممکن است در هر لحظه ،دیجویم

شود. این صنعت بدیعی گونی حسن تعلیل میمستحسن بیاورد. همین اتفاق سبب گونه

گیری و درک آسان آن، از منظر ذوقی و عاطفی مخاطب را به دلیل تنوع و اصل غافل

پنهان یا  یسؤالرسد در این شگرد بلاغی ابتدا رساند. به نظر میمی اتکاقابلبه یک نقطه 

 ؛ذهن شاعر یا مخاطب وجود دارد در« گونهب چرا نبایدب و...چرا این»آشکار با مضمون 

برای نمونه  ؛یابد تا مخاطب را اقناع کندپاسخی خیالی می سؤالسپس شاعر برای این 

 کند:بیان می گونهنیااسفراینی دلیل بدنامی خود را 

ک  دمیه تو را بر دم هر دل طلباز بس 
 

گدا  به  عالم  مه  نام شــــدم در ه  ییبد
 

 (اسفراینی نقل ازبه  313: 1390)حائری،  

سپس « یدبچرا نباید از آفرینش بوی خون بیا» پرسد:در بیت زیر صائب آشکارا می

 «.بینی در این دریا سر استهر حبابی را که می» آورد:دلیل می

 خونب یبو دیایچون ن نشیآفر طیاز مح
 

ـــت ایدر نیدر ا ینیبیرا که م یهر حباب  ـــر اس  س
 

 (984 /2 :1383)صائب،  

دلیل « به ما اخم کنندب فروشانیمچرا نباید »پنهان این است:  سؤالیا در بیت زیر 

 «.مستی ما همچو منصور از شراب دیگر است» شاعر هم این است:

شانیم نیگو جب شد به ما فرو  سرکه نفرو
 

 است گریما همچو منصور از شراب د یمست 
 

 (985 /4 :1383)صائب،  

شود )نیز. ویژه شعر صائب، بسیار دیده میاین شگرد بلاغی در سبک هندی، به

استفاده » نکهیااین اتفاق شاید ناشی از چند دلیل بوده باشد. ابتدا  (.190: 1388کاردگر، 

دی شاعران برای حاکمیت منطق در بر آرزومن درواقعهای شاعرانه گسترده از استدلال
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(. دوم برآمده از ذوق و روند نوگرایی 475: 1391)شیری، « ها استگفتار و رفتار آدم

باشد که از مختصات سبک هندی است. سه دیگر تأکید شاعرانی مثل « ایطرز تازه»و 

و  دهد تا جهانصائب بر اثبات مدعاهاست. چهارم این صنعت به شاعر این امکان را می

، شدهکشفوقایع آن را از منظری نو ببیند و مخاطب را هم قانع کند که این جهان تازه 

است. ذهنیت پویا و جستجوگر شاعرانی چون صائب به آنها امکان  باورقابلخوب یا بد، 

هایی بیابد. از های تازه را کشف کند و از راه خیال برای آنها دلیلیداده است تا سؤال

بیند و از راه خیال برای آن پاسخی رکسی از ظن خود جهان را میراه این صنعت ه

، به «گریختن از باغ و پناه بردن به قفس»مثل  ؛یابد تا خود یا مخاطب را مجاب کندمی

 در بیت زیر:« از هر روزنه قفس در فیضی باز است»این دلیل که: 

 نفسم تنگ شد از باغ خوشا کنج قفس
 

ست ز هر چاک آنجا ضیکه در ف  شوده ا  گ
 

 (3/5: 1392)صائب،  

 است:« خنده صبح همراه با خون خوردن» کهچون در بیت زیر،« خندیدن»یا دلیل منع 

ـــا پ  قهرمان فلک شیبه خنده لب مگش
 

 که خون خورد ز شفق صبح هرزه خند آنجا 
 

 (1/7: 1392)صائب،  

جمله عرف معمول حسن تعلیل را در یک  برخلافدر برخی از موارد شاعران 

(. 6/1821: 1383)صائب، « امثمری، فارغ از جهان شدهز فیض بی» اندمصرع( آورده)

آب نتواند به گرد دیده گشت از »داند. می« ثمریبی»را « فارغ از جهان بودن»دلیل 

« رتاز حی»را « آب نتواند به گرد دیده گشت» لیدل(. شاعر 2/27)همان: « حیرتش

های مبین های صائب به دلیل نبود حرفداند. در مواردی هم دریافت حسن تعلیلمی

 که، تا، چون و... نیاز به دقت بیشتری دارد: ماننددلیل 

ـــت راه ن غیاز دم ت ـــتیاس  ترکیبار یس
 

 گذشـت دیبایم اســبابیب کیره بار نیز 
 

 (1350 /3 :1383)صائب،  

 مدعا آورده شده است:قبل از « دلیل»در مواردی هم 
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ساط خاک جز نقش و نگار یزیچ ستین  در ب

 

 گذشت دیبایهنگامه م نیزود از 

 (5/1350)همان: 

 

بلکه شاعران بسیاری در سبک هندی از این  ،این شیوه مختص شعر صائب نیست

 اند.شگرد بدیعی بسیار بهره برده

م ــــمیبس کــه  ئ ترس  هــایاز جــدا
 

ـــــنـــا زمیـــگـــریمـــ   هـــایـــیاز آش
 

 (نقل از اسیر شهرستانیبه  225: 1390)حائری،  

 سروده است: گونهنیایا قدسی مشهدی برای سرخی دست معشوق 

 که دســتش ز حنا گلگون شــد ندیگو
 

 چون شـــد میبگو ســـت،یز حنا ن ینین 
 

 زدیم یدست شیچون شانه به زلف خو
 

ـــد   ناخن به دلم زد و کفش پر خون ش
 

 (235)همان:  

توان یافت که مبین تلاش او برای متقاعد های زیبایی میحسن تعلیل در شعر کلیم هم

 کردن خواننده است:

ـــوق  گارتر خردســــالمعش  بود ســــاز
 

 دلش از چمن گرفت دهیکه قد کش یسرو 
 

شت را طب هکچنان یدارم تب  بیسرانگ
 

 برداشــت تا ز دســت من اندر دهن گرفت 
 

 (239)همان: 

طرز تازه در نظر شاعران سبک هندی کشف های رسد یکی از شیوهبه نظر می

های واقعی یا انتزاعی پیرامون آنها بوده است. به همین های تازه و خیالی، برای اتفاقدلیل

پرکاربردترین شیوه لوگوسی در شعر « تمثیل»بعد از « حسن تعلیل»توان گفت جهت می

 سبک هندی است.

 المثلارسال -5-2-3
ذیل لوگوس استدلالی بررسی کرد، در  توانمیهای ادبی که از دیگر صنعت

شود. در در جایگاه دلیل برای توجیه یک واقعه طرح می چراکه ؛است« المثلارسال»
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گر از کوزه شکسته کوزه»المثل بیت زیر شهریار برای بیان دلیل غم خوردنش به ضرب

 استناد کرده است:« خوردآب می

ـــهر  یخون دل، آر اریبه که خورد ش
 

ــته خورد آبکوزه  ــکس  گر از کوزه ش
 

 (22: 1388)میر صادقی، 

اند )ر. ک. یکسان انگاشته« تمثیل»را با « المثلارسال»های بدیع در برخی از کتاب

توان اما می؛ هم تمایز بین این دو کاری دشوار است هرچند(. 101-100: 1390شمیسا، 

وجود « مثل»و یک « مدعا»ه یک هایی برای آنها در نظر گرفت. در تمثیل همیشتفاوت

در اما ؛ تواند سایر باشددارد. این مثل که بر پایه همانند انگاری است، الزاماً نمی

رود. آن به کار نمی دییتأالمثل الزامی برای وجود یک مدعا نیست و مَثَل برای ارسال

گیری از تمثیل بهره کهیدرحال ؛های رایج استگیری از مثلالمثل بهرهارسال» نیهمچن

(. دیگر 210: 1388)کاردگر، « تشبیه جهت ملموس کردن مفهومی مجرد و انتزاعی است

المثل از مباحث علم بدیع است اما ضرب ؛تمثیل از مباحث علم بیان است نکهیا

(. علاوه بر این شاید بتوان گفت تمثیل محصول خلاقیت خود 22: 1388)میرصادقی، 

توان برای نقش دارد. بر این مبنا می زمینه در خرد جمعیالمثل پیشاما ضرب ؛شاعر است

ها از چند جهت در اقناع المثلتمثیل گشود. ضرب جزبهها در اقناع، فصلی المثلضرب

: 1396)قانونی و غلامحسینی، « های مشهورندجمله» نکهیامخاطب نقش دارند. ابتدا 

تقاعد کردن خاص و عام مورد توجه بوده های دور برای م( و مشهورات از گذشته935

های تجربه عصاره حکمت،از طرفی هم  (.27-26است )ر.ک. ذیل خطابه از ارسطو: 

های مختلف اجتماعی است و ارزش فرازمانی و فرامکانی های طیفورزیزیستی و خرد

نقش  دارند. از سویی هم با توجه به مقبولیّت آنها در ذهن و زبان مردم، علل دیگری در

. این صنعت در شعر سبک هندی بیش از شوندیماقناعی این شگرد بلاغی محسوب 

المثل دیگر مورد اقبال واقع شده است. با این توضیح که در مواقعی ارسال یهادوره

یعنی سخن هم جنبه ؛ است ختهیآمدرهماما در مواقعی هم با تمثیل  ؛بودنش روشن است
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خبری عالم بی»المثل بودن زیر ضرب برای نمونه در بیتمثلی دارد و هم جنبه تمثیلی. 

رابطه بین دو مصرع  چراکه ؛روشن است و کارکرد تمثیلی ندارد« طرفه بهشتی بوده است

 تشبیهی و مدعا مثلی نیست:

 بوده اســت یطرفه بهشــت یخبریعالم ب
 

صد ح فیح  شد ریکه ما د فیو   میخبردار 
 

 (5673 /10 :1383)صائب،  

مستقل  طوربهتواند اما در بیت زیر و نظایر آن، مصرع دوم علاوه بر نقش تمثیلی، می

 المثل کاربرد داشته باشد:به عنوان یک ضرب

نده بدگهرشــــد نفس  مدارا گز  ترز 
 

 آشــنا وانهیســگ د شــودیز احســان نم 
 

 (793 /9 :1383)صائب،  

مطرح کند که هم مخاطب  یاگونهبهصائب در این بیت سعی کرده است موضوع را 

واقعاً این  نکهیادر پذیرفتن مدعا متقاعد شود، هم این مصرع ارزش مثل پیدا کند. حال 

گرفته  بازارکوچههای که ارزش مثلی دارند، کشف خود صائب است یا از مردم مضمون

جداگانه مثل سایر  طوربهتواند جای تأمل است. حتی در مواردی هر مصرع می است،

 مثل بیت زیر: باشد.

خام ند از طبع مرد  ـــفر برون ک  را یس
 

به گرد  ته نگردد مگر  باب پخ  دنیک
 

 (126)همان:  

گیری از توان گفت بخشی از نظام منطقی اقناع در سبک هندی مبتنی بر بهرهمی

هاست که برای بیان مقاصد مختلفی به کار رفته است. ولی مقصود شاعران المثلضرب

(. همین ارزش تأییدی و نقش آن 121: 1371خوانساری، است )از طرح آن، تأیید کلام 

 شود.( موجب اقناع می300: 1367همایی، ) شنونده توجهجلبدر پروراندن مقصود و 

 مذهب کلامی -5-2-4

رسد این اصطلاح برگرفته از اهل علم کلام باشد که در فکر و فرهنگ به نظر می

هایی که از اند. این موضوع را از تعریفاسلامی بیشتر در پی ادله برهانی بوده -ایرانی

مذهب کلامی آن است که به طریق علمی، »توان فهمید. می ،انداین شگرد بلاغی آورده
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( 192: 1388)کاردگر، « استدلالی و بنا به مشرب اهل کلام، مطلوب یا ادعا ثابت شود

مذهب کلامی این است که گوینده برای صحت ادّعای خویش دلیل قاطعی را ارائه »یا 

(. فرق مذهب 259: 1383)هاشمی، « کند که پیش مخاطب، قطعی و پذیرفته شده باشد

اما ؛ کلامی با حسن تعلیل در این است که در حسن تعلیل، دلیل ادعایی و خیالی است

 اند:در مذهب کلامی بیشتر ارزش منطقی و عقلانی دارد. هم از این جهت است که گفته

، انکاررقابلیغآن است که سخن را با دلیل و برهان عقلی یا خطابی و ذکر امور مسلم و »

(. این شگرد 308: 1367)همایی، « ن اثبات کنند که موجب تصدیق شنونده باشدچنا

های عقلانی است با لوگوس همانندی دارد. بلاغی از این منظر که در پی ادله و برهان

بیشتر متکی بر مشهورات و  ؛های صائب که مبین مذهب کلامی استآوریدلیل

یقینی و فلسفی  کهآنها بیش از ارتی دلیلهای شنیداری با صبغه دینی است. به عبگفتمان

 ها از منظر شاعرانی چون صائب یقینی فرض شده است.ظنی است. البته این دلیل ،باشد

 محتاج یریخوش است در دل شب دستگ
 

بادت  هان یع  ســــتین ییایبود ر یکه ن
 

 (3/1821: 1383)صائب،  

شاهان عمر اگر خواه ضر یدر گذر از قرب   که خ

 

ــکندر جدا افتی  ــد ز اس  عمر جاودان تا ش

 

 (6/5)همان:  

متکی بر بخشی از باورهای دینی است « عبادتی که نهانی بود ریایی نیست»استدلال 

که از منظر شاعر حقیقت دانسته شده است و در اصطلاح اهل منطق از مشهورات است. 

اشاره « خضر و اسکندر»در بیت دوم هم شاعر برای قطعی کردن مدعای خویش به رابطه 

این دست از  اگرچهانگاشته شده است. کرده که از منظر شاعر حقیقتی دینی و تاریخی 

آید چون از منظر عموم حقیقی به نظر می ،ها متکی بر مبانی علمی و عقلی نیستدلیل

مرز  توانینم هرچندتواند در قلمرو مذهب کلامی بررسی شود. می ،شودپنداشته می

برخی کاملاً مشخصی بین حسن تعلیل و مذهب کلامی ترسیم کرد، ولی از این منظر که 
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شاعران سبک هندی جنبه تخیلی ندارد که بتوان آنها را حسن تعلیل  یهایآورلیدلاز 

هایی توان استدلالمثلًا می ؛در نظر گرفت، باید در قلمرو مذهب کلامی بررسی شوند

آیند، مذهب کلامی و از مقوله حقیقت به شمار می اندهمراههای دینی زمینهرا که با پیش

کسی که تسلیم شود از دنیا »رای نمونه شاعر برای اثبات این مدعا که ب ؛در نظر گرفت

 بهره برده است:« گلزار شدن آتش بر ابراهیم» لیدلاز « شوددلگیر نمی

ـــتین ـــل ایز دن یریدلگ س  را میبندة تس
 

ــــت ابراه   را میآتش نمرود گلزار اس
 

 (116 /1 :1383)صائب،  

توان آنها را ها متکی بر مشهورات دینی است، میدر این بیت و امثال آن چون دلیل

توان گفت مذهب کلامی شاعران سبک ای از مذهب کلامی دانست. به عبارتی میشیوه

 متکی بر شواهد ظنی است. ،زمینه برهانی داشته باشد آنکههندی بیش از 

 لوگوس استنادی -5-3

منظور از لوگوس استنادی استدلال شاعر نه به یک برهان که به یک استناد مسلم 

عقلی، استحسانی، مشهورات و... است که به دو شیوه تلمیحی و اقتباسی از آن بهره 

 .بردیم

 تلمیح -1 -3 -5

های بلاغت ارائه شده است، هایی که از تلمیح در کتاباز ماهیت تعریف نظرصرف

 ؛102 :1388داستان، آیه، حدیث، واقعه تاریخی و... )ر.ک. میرصادقی، مثل اشاره به 

های دیگر و ای است به جهان متن(، این شگرد بلاغی دریچه112: 1390نیز شمیسا، 

های غایب. در این شیوه شاعر با ایجاد رابطه بین ای برای پیوند متن حاضر با متنشیوه

شناختی، اعتبار متن خود را نیز در رزش زیباییها علاوه بر خلق امتن خود با دیگر متن

کند. همچنین در مواقع بسیاری هدف این استناد، اقناع مخاطب نظر خواننده بیشتر می

گون فرهنگی کهن که برای مخاطبان به های گونهای است به داشتهاشاره چراکه ؛است

شود. با ین میهم از این روست که موجب ایجاد یق و عنوان حجت پذیرفته شده است

تواند مورد توجه مخاطبان خاص مثل توجه به تنوع موضوعات، تلمیح هم می

های دینی، اساطیری و ادبی قرار بگیرد. هم برای مخاطبان عام شعر، با وران حوزهاندیشه
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پذیر و دل است با این تلمیحات داشته باشند، توجه به شناخت کلی که ممکن

یعنی ؛ برای توجیه یک اتفاق، مدعا یا تجربه است معمولاًات باشد. این اشار متقاعدکننده

بنابراین ؛ آوردشاعر برای مستدل کردن یک واقعه کنونی شاهدی در قالب تلمیح می

تواند با لوگوس در پیوند باشد. چرا منطقی است برای گفتمان شاعر و از این منظر می

شود. این به تلمیحات متوسل میدر این شیوه، شاعر یا نویسنده برای اثبات یک مدعا 

تلمیحات از منظر محتوایی هر چه باشند، از منظر شاعران و نویسندگان، باورهای 

گر وقایع روزگار کنونی باشد که توانند حجت و توجیههستند که می یاشدهرفتهیپذ

اند. برای از نقش اقناعی تلمیح آگاه بوده یخوببهاند. شاعران ثباتی نیافته چنانآنهنوز 

به « غم جهان را نخورد» نکهیانمونه ناصر خسرو برای متقاعدکردن مخاطب برای 

 کند:اشاره می« دارا»سرگذشت 

 و حشم داشت لیدارا که هزاران خدم و خ
 

 بگذاشت همه پاک و بشد خود تن تنها 
 

 (54: 1373)ناصر خسرو:  

گونه داستانی، در شعر سبک هندی بسیار است. بخشی از آنها متکی ویژه تلمیحات، به

مثل اشاره به آیات قرآنی، احادیث و  ؛های مقدس استها و سرگذشتبه متن

 ؛های اساطیری یا واقعی استسرگذشت پیامبران. بخشی دیگر برآمده از بطن داستان

مثل سرگذشت  ؛است، بخشی دیگر تلمیحات عرفانی  مثل سرگذشت رستم، سیاوش و...

مثل داستان شیرین و خسرو.  ؛هایی غنایی پیوند خورده استحلاج. بخشی هم با داستان

گیری از بهره»بوده است.  نیزمرانیاتمامی این مباحث بخشی از میراث فرهنگی مردمان 

های متفاوتی صورت گرفته است که تلمیح در شعر شاعران سبک هندی با هدف

های دینی، اخلاقی و حکمی، همچنین توان در تبیین آموزهیترین آنها را ممهم

(. علاوه بر 142: 1398)عباسی و آهی،  «سازی و خلق تصاویر شاعرانه دانستمضمون

برای یک مدعای  شدهتجربهبرای ارائه تصویری روشن و  معمولاًاین، بازتاب تلمیحات 

قعه ذهنی تصویر و دلیل عینی ذهنی است. به عبارتی وقتی شاعر قصد داشته تا از یک وا
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بیان کند و مخاطب را به یقین برساند از تلمیح بهره گرفته و به آن استناد کرده و برای 

« یوسف»داستان بیان دلیل درستی یا نادرستی مدعا به کار برده است. برای مثال تلمیح به 

وایای مختلف ها و زشود. بازتاب جلوهها دیده میدر شعر صائب بیش از دیگر داستان

از نظر شاعر این سرگذشت  چراکه ؛این داستان در شعر او بیشتر جنبه اثباتی و اقناعی دارد

تواند باورمندان به آن را به پذیرش سخن شاعر ترغیب به عنوان یک نمونه قدسی می

 کند.

ــائب را چه م ــودب داندیرتبه افکار ص  حس
 

 چشم کور را ستین وسفیاز حسن  یابهره 
 

 (7/61: 1383)صائب،  

 او رگ در تنم یشــد زبان شــکر از ســودا
 

 را ریزنج یاشکوه وسفیاز زندان  ستین 
 

 (3/67)همان:                       

 

پآورده ــه  گ شیام ب ل یز آوار  میک
 

 راه دگر گرفت یکه خضـــرش از پ یراه 
 

 (کلیم کاشانی نقل ازبه  240: 1390)حائری،  

ت ت یدســــ خود داشــــ بر دل  گر   یا
 

 کوهکن آن دست که بر سنگ داشت 
 

 (صیدی تهرانیبه نقل از  248)همان:  

توان دید، صائب و دیگر شاعران سبک ها و امثال آن میای که در این بیتبه گونه

های مختلف به هندی برای صحه گذاشتن به سخن خود و اقناع مخاطب در موقعیت

توان گفت تلمیح در شعر اینان پس می ؛اندیر آن اشاره کردهبخشی از این داستان و نظا

به عنوان مصداقی استدلالی است، برای اثبات یک مدعا. به عبارتی شاعر هرگاه سراغ 

شناختی، در پی اثبات یک واقعه و اقناع های زیباییاست، علاوه بر خلق جلوه تلمیح رفته

دلیلی منطقی برای  تلمیحی، از منظر شاعر مخاطب برآمده است. از این رو این استنادهای

 صحت مدعای خود است.
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 تضمین و اقتباس -5-3-2

ای دیگر از لوگوس استنادی، تضمین و اقتباس است. در این شیوه شاعر برای شیوه

اش در سخنوری، زلف سخن دستیاثبات درستی سخن و مدعای خود و نشان دادن چیره

تضمین و اقتباس از سروده و نوشته  معمولاًزند. را به نوشته و سرودة دیگران گره می

. ارسطو در کتاب خطابه از اندنامصاحبخود  کسانی است که در عرصه سخنوری برای

سخن گفته و معتقد است: اتوس از اعتبار  1ندهیگومقوله اقناع از طریق خصیصه اخلاقی 

توان به سخنان کسی که مقام (. این مورد را می31: 1392شود )ارسطو، سخنگو ناشی می

ای که ه دانست. گویندهاتوسی دارد، هم تعمیم داد. به عبارتی اعتبار سخن را از گویند

توان گفت های دینی، عرفانی، شعری و... مقام اتوسی دارد. میدر یکی از جایگاه

بنابراین از آغازین دوران شعر و نثر ؛ اندشاعران و نویسندگان با جایگاه اتوسی آشنا بوده

نها با اند، مورد توجه بوده است. آگیری از سخنان کسانی که این مقام داشتهفارسی بهره

ای یا انتساب وقایع به این های معتبر و سخنان افراد سرشناس در هر زمینهتوسل به متن

اند هم بر اعتبار سخن خود بیفزایند و هم مخاطب را اقناع کنند. اشخاص سعی کرده

و « اقتباس»، «تضمین» وهیشها بازتاب سخن دیگران در شعر فارسی به این شیوه ازجمله

های دیگر است. شاعران در پیوند متن حاضر به متن هایی ازه شکلاست ک« استشهاد»

هایی را از دیگران در آثار ، مصرع، بیت و بیتهای مختلف آیه، حدیث، جملهموقعیت

ها اثبات موضوع و متقاعد کردن مخاطب کارکرد این بازتاب ازجملهاند. خود آورده

صائب بسیار است. اگرچه این  هایویژه سرودهاست. تضمین در شعر سبک هندی به

های رسد یکی از هدفدر مواردی به نظر می ،ها ارزش اقناعی کمتری داردتضمین

برای نمونه در مصرع اول بیت زیر  ؛ها، اثبات و اقناع استو اقتباس صائب از این تضمین

( 572: 1388)صدری نیا، « النوم اخی الموت»ص( که ) امبریپبا آوردن ترجمه این سخن 

 است:  برآمده« به اختیار مکن مرگ اختیار، مخسب» شیخودر پی اثبات مدعای 

                                                           

1. ethos 
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 رسول گفت که با خواب، مرگ هم پدرست

 

 مخســب ار،یمکن مرگ اخت اریبه اخت 
 

 (911 /15 :1383)صائب،  

 یا در بیت دیگر با اقتباس از قرآن گفته است:

 زان لطف حق آورد،یم یسرکش یازینیب
 

به درد احت  ندگان را مبتلا ســـازد   اجیب
 

 (2267 /8 )همان:                     

( است. در این بیت 96 /7«)انّ الانسانَ لیَطغَی أَنْ رَآهُ اسْتَغْنَى»بخشی از مصرع اول ترجمه 

زان لطف حق مبتلا » یعنیآیة مذکور خواسته است تا مدعای خود  هم شاعر با استناد به

های صائب از مضامین را ثابت و مخاطب را متقاعد کند. اقتباس« سازد به درد احتیاج

برای  ؛ها آشکار و در مواقعی پنهان استاعتقادی بسیار است. در مواقعی این اقتباس

 ةجَنالدُنیا سجنُ المُومن و »که های پنهان او از این حدیث نبوی نمونه برخی از اقتباس

آید که شاعر با الهام از این سخن، تصویرهای ناب ( در پی می30: 1374)محقق، « الکافر

 بدیلی برای اقناع مخاطبان خلق کرده است:و بی
 را داریور نه گهواره است زندان مردم ب  انداز خواب غفلت مانده نیخلق در مهد زم

 

 (56 /12: 1383)صائب،  

 کشــند شــتریپاکان ســتم ز جور فلک ب
 

 ایگندم چو پاک گشت خورد زخم آس 
 

 (3/657)همان:  

در آثار صائب بیشتر در  ،ای آشکار از اقتباس دانستتوان آن را شیوهکه می تضمین

های خود از شصت و هفت شاعر با آوردن استقبال از شاعران است. صائب در غزل

(. این شیوه بلاغی کارکردهای 40: 1390مصرع یا بیتی یاد کرده است )ر.ک.حائری، 

تواند بود. آنها است. تضمین مبین دو گونه از اقناع می ازجملهای دارد که اقناع چندگانه

نخست قانع کردن مخاطب به آگاهی و تبحر شاعر است. دیگر دلیلی برای درستی 

دلی شناسی سخنوری داند/ نه هر سیاهنه هر سخن»مطلع مدعای شاعر. صائب در غزلی با 

 برای مجاب کردن مخاطب سروده است:« کیمیاگری داند
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 را ز صـــائب پرس رازیظ شـــکمال حاف
 

ـــهوار جوهر  قدر گوهر ش ند یکه   دا
 

 (3878 /5 :1383)صائب،  

 مصرع دوم با اندکی تغییر، برگرفته از این بیت حافظ است:

طه ب ــــت مرا نشیمدار نق خال تس  ز 
 

قدر گوهر   نه جوهر کیکه  ند یدا  دا
 

 (120: 1362)حافظ:  

بینیم صائب مصرعی از حافظ را برای اثبات این مدعا آورده است می کهیطوربه

 «.کمال حافظ شیراز را ز صائب پرس» که:

اشاره  کهیطوربهگیرند، هایی که در ذیل این صنعت قرار میدر اقتباس و دیگر گونه

و پیشنیه دینی، فرهنگی و ادبی. در این پیوند علاوه بر  شد ایجاد پیوندی است با سنت

های هایی مثل تیمن و تبرک نظیر نقل آیه و حدیث، اهداف دیگری هم نظیر ارزشجنبه

های فرهنگی، همچنین اقناع مخاطب شناختی، آگاهی شاعر یا نویسنده از پیشینهزیبایی

گیری از های اثبات مدعا و اقناع بهرهدارد. به عبارتی یکی از شیوه را در خود نهفته

مستندات دینی، فرهنگی و هنری است که در ذهن و زبان مردم ساری و جاری است و 

های کهن نظیر قرآن، حدیث، شعر شاعران بدان باور دارند. صائب با آگاهی از نقش متن

ها در شعر ش اقناعی آنها در بازتاب این متنبخشی به اثر، همچنین نقدر زیبایی آشنانام

گیری های صائب شاهد بهرهخود جد بلیغ نموده است. به همین خاطر در بسیاری از غزل

 های مختلفی هستیم.از اقتباس به شیوه

 گیرینتیجه – 6
است، همواره یکی از  کرده گفت از وقتی آدمی سخن گفتن آغازتوان می 

های تئوریک اقناع به یونان باستان زمینهاما پیش؛ های او اقناع دیگران بوده استدغدغه

. منظور از اقناع در این مقال گرددیبازمهای ارسطو و شاید قبل از او و اندیشه

جهان ذهنی یا واقعی است که تجربه  دربارهبر مخاطب و تغییر نگرش او  یرگذاریتأث

کند. اقناع از منظر نظری در آغاز بیشتر معطوف به خطابه بوده است. اندیشمندان این می
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چه عناصری در خطابه موجب اقناع » پاسخ دهند که: سؤالاند به این حوزه سعی کرده

اولین نظریه مدون در این خصوص را ارسطو ارائه داده است. وی ابزارهای « شودبمی

دانسته است. اقناع در گذر زمان در بین منتقدان ادبی اقناع را لوگوس، اتوس و پتوس 

که برخی  یاگونهبهای یافته و نقش بلاغت در آن برجسته شده است. هم جایگاه ویژه

گرفته و  های اقناع شاعرانه یا توجیه و تعلیل بهرهاز منتقدان ادبی از عناوینی مثل شیوه

اند. علاوه بر این، کشف و وضع برخی از صناعات بدیعی را ذیل این دو عنوان آورده

اصطلاحاتی مثل حسن تعلیل، مذهب کلامی، حسن اعتذار، تدارک، سلب و ایجاب، 

های بلاغت عربی و فارسی خود بیانگر این نکته ان نویسندگان کتابمناقشه و... در می

 اند.های اقناعی شعر واقف بودهاست که آنها بر ارزش

جنبه اثباتی و  ،های سنتی در نظر گرفتتوان برای غزلهایی که مییکی از شاخصه

ارد، اما بیشتر ارزش غنایی و عاشقانه د نکهیااقناعی آن است. این قالب شعری با وجود 

شاعران در گذر زمان از آن برای طرح بسیاری از مباحث دینی، اخلاقی، عرفانی، 

شده است برای صداهای  یانهییآاند. به عبارتی قالب غزل حکمی، سیاسی و... بهره برده

این مباحث ارزش معرفتی دارند، باید به گونه اثباتی بیان شوند. از  ازآنجاکهمختلف. 

ها ای از مخاطبان را در پذیرش این ارزشد بتواند طیف گستردهطرفی هم شاعر بای

های اقناعی متقاعد کند. با توجه به همین تنوع موضوعی و گستردگی مخاطبان، قابلیت

های مختلف، های شعر فارسی بیشتر است. در میان سبکآن هم در مقایسه با دیگر گونه

ر مضمون و موضوع تنوع بسیاری های صائب از منظغزل ژهیوبههای سبک هندی غزل

است که ارزش  ...های دینی، حکمی، اخلاقی، عرفانی و سرشار از اشاره چراکه ؛دارد

در بسیاری از موارد هر بیت یک غزل به طرح موضوعی خاص و مستقل  معرفتی دارند.

چون یک موضوع  ؛های دیگر اختصاص دارد. این موضوع نیاز به اثبات دارداز بیت

ها و توجیهات عقلی، منطقی و بیشتر خیالی، با دلیل کند و هم بایدرا مطرح میمعرفتی 

 یا همان مدعا درست است یا نادرست. صادرشدهمخاطب را مجاب کند که حکم 

اند. پرکاربردترین های متفاوتی بهره بردهشاعران سبک هندی برای اقناع از روش

صناعات بدیع معنوی، شگردهای بیانی مثل  گیری از شگردهای بلاغی است.آنها بهره
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اند. تلاش برای خلق جهانی متکی بر از این جمله تشبیه و معانی مثل استفهام انکاری

در شعر این دوره نمود بسیاری دارد.  ،حتی اگر آن را عامیانه فرض کنیم ،گفتمان منطقی

گوس بر اساس لو چراکه ؛است لیتحلقابلاین گفتمان در قالب نظریه لوگوس ارسطو 

اند برای اثبات بسیاری از گیرد. شاعران سبک هندی هم سعی کردهبرهان شکل می

مدعاهای معرفتی و حتی احساسی و شخصی دلیلی بیان کنند. همین امر موجب شده 

گیری از گفتمان است تا آنان نهایت تلاش خود را برای اقناع مخاطب ازطریق بهره

توان ذیل دو عنوان استدلالی و فتمان استدلالی را میاستدلالی به کار گیرند. این گ

بندی کرد. شگردهای بلاغی تمثیل، حسن تعلیل، مذهب کلامی از استنادی دسته

 ازجملههای پربسامد در لوگوس استدلالی است. تلمیح، تضمین و اقتباس هم شیوه

 هرکدامن از . شاعرااندطرحقابلهای بلاغی است که ذیل عنوان لوگوس استنادی شیوه

 اند.های سخن بهره بردهها بنا به موقعیتاین شیوهاز 

های مختلف طیف از این میان تمثیل با توجه به تنوع مضمونی و بازتاب تجربه 

که کمتر غزلی  یاگونهبه ؛ها در اقناع مورد توجه بوده استاجتماعی بیش از دیگر شیوه

ای نبرده باشند. یافت که از این شیوه بهره توانویژه صائب میاز شاعران سبک هندی به

ها در تمام موارد ساختار ثابت، یعنی طرح یک مدعا و آوردن یک مثل در این تمثیل

برای اثبات آن و اقناع مخاطب، شیوه کار بوده است. بسامد بالای این صنعت بدیعی در 

ی و ارزش اقناعی تواند مبین این نکته باشد که جنبه اثباتسبک هندی و شعر صائب می

های دیگر مورد توجه بوده است. حسن تعلیل هم در شعر ها بیش از دورهدر این سروده

شاعران این روزگار بسیار به کار رفته است. با توجه به قابلیت این شیوه برای مشاهده 

ای را برای اقناع مخاطب های تازهدید هر شاعری، شاعران استدلال هیزاووقایع از 

آید در شعر این شاعران کمتر به کار رفته به نظر می اگرچهاند. مذهب کلامی هم آفریده

اند تا با باز هم شعرشان خالی از این شیوه نیست. این شاعران بعضاً درصدد بوده ،است

 این شیوه هم شنونده را متقاعد کنند.
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ت. در حوزه لوگوس استنادی هم تلمیح بیش از دیگر شگردها مورد توجه بوده اس

توان گفت شعر صائب دانشنامه بسیاری از تلمیحات گذشته شعر فارسی از این منظر می

است. در این شیوه شاعران برای اثبات مدعای خود از وقایع گذشته که در ذهن و زبان 

که باید گفت تلمیح همیشه نقش  هرچنداند. اند یاری جستهبوده رشیموردپذمردم 

ولی در بسیاری از مواقع نقش اقناعی دارند. تضمین هم  ؛داقناعی در شعر این دوره ندار

شعر صائب بسیار است. تضمین از این منظر که  ژهیوبهبرای اقناع در شعر این دوره 

ها از گیری از عین سخن دیگران است. شاعران با ایجاد روابط بینامتنی با دیگر متنبهره

های اند. اقتباسآن برای اثبات مدعای خویش و مجاب کردن مخاطب بهره برده

عی در شعر مضمونی و تصویری از قرآن، احادیث و سروده دیگر شاعران هم نقش اقنا

توان گفت ذهنیت اثباتی و اقناعی یکی از می درمجموعاین دوره داشته است. 

های گیری از شیوههای بارز شعر سبک هندی است که این هدف با بهرهشاخصه

 های استدلالی و استنادی مبتنی بر تخیل صورت گرفته است.شیوه ازجملهگوناگون 
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