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Abstract: In Shāhnama, valor is a fundamental and extensive concept, 

interlinked with other notions such as wisdom, nobility, warriorship, courage, and 

reputation. This article aims to examine how the concept of valor is linguistically 

and visually expressed in Shāhnama; what conceptual metaphors has Ferdowsi 

employed to elucidate the concept of valor in his poetry, and what techniques has 

the miniature artist utilized to visualize these metaphors? Has the artist merely 

adhered to the text or employed creative approaches to convey this concept? To 

answer these questions, the research adopts George Lakoff and Mark Johnson's 

conceptual metaphor theory as its theoretical framework. The miniatures are 

selected from the Houghton (Tahmāsebi) Shāhnama, and their analysis is 

conducted using Kress and van Leeuwen's social semiotic approach to visual 

analysis. The findings indicate that, in addition to employing conventional 

elements such as the appearance of actors, composition, information value, 

framing, and salience, the miniature artist has utilized elements of performance 

like participant presence, scene requirements, and vector types to create action. 

Furthermore, relational elements such as point of view, distance, and contact have 

been used to depict conceptual metaphors of valor. In some of these images, the 

artist has been innovative in representing these metaphors, sometimes aligning 

with the overall narrative and sometimes diverging from it. Techniques such as 

salience, composition, and framing have been employed to augment and intensify 

the meaning of heroic metaphors in the miniatures. 
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  1403 تابستان ـ 36پانزدهم ـ شمارة سال 

 )مقاله پژوهشی( 358-329 صفحات                                                                                        

  07/06/1402ـ پذیرش: 05/06/1402ـ بازنگری  20/05/1402تاریخ: وصول 
 یطهماسب ۀشاهنام ریتصو و درکلام یریدل یمفهوم یهااستعاره

  *2کامران افسانه /1انیکاکوئ ایکامل
 ، تهران، ایران.سوره دانشگاه ،هنر پژوهش ارشد یکارشناس: 1

 afsanehkamran@khu.ac.ir، تهران، ایران )نویسندة مسئول(                                یخوارزم دانشگاه ،یمعمار و هنر دانشکده اریاستاد :2

شجاعت، نام  ،یچون خرد، نجابت، جنگاور یگرید میاست و با مفاه و گسترده یادیبن یمفهومدر شاهنامه  یریدل :دهیچک

. کند یدر شاهنامه بررس ریرا در دو حوزه زبان و تصو یریمفهوم دل انیب یمقاله درصدد است تا چگونگ نیا .بسته استو... هم

 یرا برا یداتیمدد جسته است و هنرمند نگارگر چه تمه یمفهوم یهاهاستعاردر شعر از چه  یریمفهوم دل نییتب یبرا یفردوس

 ییهاتیمفهوم به خلاق نیا انیب یبرا ایکرده تا تنها به متن وفادار باشد  یسع ایاستعارات به کار برده است؟ آ نیا یرسازیتصو

 قیتحق یعنوان چارچوب نظرو مارک جانسون به کافیجرج ل یمفهوم یهااستعاره دگاهیپژوهش د نیدست زده است؟ در ا

 ریتصو یاجتماع یشناساساس روش نشانهبر هانگاره لیتحلاست و انتخاب شده  یطهماسب ۀشاهناماز  زیها نو نگاره انتخاب

چون عناصر  ییقراردادهابر استفاده از علاوه نگارگر که دهدینشان م قیتحق جی( صورت گرفته است. نتاوونی)کرس و ون ل

چون حضور  ،ییاجرا یاز عناصر ،یدارنشان و یبندقاب اطلاعات، ارزش ،یبندبیظاهر کنشگر، ترک چونمه ،نما

فاصله و تماس  ،دید هیزاو مثل یارتباط عناصر از نیهمچن و کنش جادیصحنه و انواع بردار در ا اتیکنندگان، مقتضمشارکت

 ییدر بازنما ینگارگر به ابداعات ریتصاو نیاز ا یاستفاده کرده است. در بعض یریدل یمفهوم یهااستعاره دنیکش ریبه تصو یبرا

 ای یچون نشاندار یداتیبدون توجه به داستان. تمه یداستان است و گاه تیراستا با کلهم یکه گاه هها دست زداستعاره نیا

 ها به کار برده است.در نگاره یپهلوان یهااستعاره یمعنا دیو تشد یسازکه در جهت افزون یبندقاب و یبندبیترک

 .یشاهنامه طهماسب ر،یتصو یاجتماع یشناسنشانه ،یمفهوم یهااستعاره ،یریدل ،ی: نگارگرهواژدیکل 
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 مقدمه. 1

 متفاوت، یهارسانه در و مختلف یهاروش به معاصر هنر در یپهلوان و یریدل فهومم

 لیدل نیشده است؛ به هم ییبازنما رهیتئاتر و غ ،یسازمجسمه نما،یس ،ینقاش جمله از

هنرمندان را قادر  ران،یا یفرهنگ یهاشهیساختار آن در ر یمفهوم و چگونگ نیا یبررس

 ۀشاهنام ،یآثار ادب انیدر م .بپردازند مفهوم نیا از یدتریجد ای تریتا به خلق غن سازدیم

 یرانیا نگارگران که دیآیم حساب به پژوهش نیا یبرا یمناسب و دهیبرگز اثر یفردوس

 و زبان کهییازآنجا اند؛افزوده یادب اثر نیا یبالندگ و شکوه به متفاوت یهادوره در

درک اصول و  ،کندیم فراهم یانتزاع میمفاه انیب یبرا یمناسب بستر هم کنار در ریتصو

 یبه گروه فرهنگ یگروه فرهنگ کیاز  یحت ای گریبه فرهنگ د یفرهنگاز  ،مهم میمفاه

 یفرهنگ با ساختار استعار کیها در ارزش نیتریادیهمواره بن» متفاوت است و گرید

ازآنجاکه  .(43: 1394 جانسن، کاف،ی)ل «انددرآن فرهنگ، هماهنگ میمفاه نیتریادیبن

شکل یفرهنگ یاساس یهاتفاوت نیدر سطح خاص خود با هم ژهیواستعاره و مجاز به

 ییهااز حوزه یکیاحساسات،  ۀعنوان کانون خلق و ارائرابطه به نیدر ا اتیادب ،اندگرفته

 نیشناخت ا یبوده است و راه را برا یبررساست که از ابتدا مفهوم استعاره درآن قابل

 . کندیباز م گریمفهوم در ابعاد د

در اشعار شاهنامه تا چه  یریمفهوم دل یهااست که استعاره نیا قیتحق یاصل پرسش

 دهیکش ریها را به تصواستعاره نیبوده و هنرمند چگونه ا رگذاریآن تأث یاندازه بر نگارگر

 مورد شتریپ یفردوس ۀشاهنام اشعار در یریدل ةواژ با مرتبط یمفهوم یهااستعارهاست. 

 ی  ریتصو انیمفهوم در ب نیا ییبازنما یقیتطب یبررس کنیول است گرفته قرار یبررس

  .شودیم پرداخته آن به مقاله نیا در که است یادهیشاهنامه ا

 قیتحق ۀنیشیپ. 2
 یمختلف اشکال به شاهنامه یمفهوم یهااستعاره باب در تاکنون که ییهاپژوهش

را در اشعار  یشناخت یهااستعاره یتعداد کاربردها ای زانیم شتریب ،است گرفته صورت

 یخردورز اخلاق، یهاچون جنگ، حوزه یمرتبط با پهلوان میمفاه ای کرده یبررس
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( 1399) اینیخاتم ثمیم ،مثال طوربه. اندداده قرار قیتحق و بحث مورد را رهیغ و «رد»و

 یبررس به «یفردوس ۀشاهنام در یمفهوم ةاستعار یانتقاد لیتحل» عنوان با خود پژوهش در

 یهاداستان در( یجهت و یساختار ،یشناختیهست) یشناخت ةاستعار انواع یفیک و ی کم

 در یفردوس که دهدیم نشان و پردازدیم یفردوس ۀشاهنام یپهلوان و یریاساط

 نیا. است برده بهره هااستعاره نگونهیا از بالا بسامد با یپهلوان و یریاساط یهاداستان

 .است یشناخت ةحوز در شاعر یانسان خاص تجارب و ذهن فعال تیاهم نشانگر مهم ۀنکت

 یمفهوم یهاتطابق استعاره زانیم یابیمطالعه و ارز»در  زین( 1396) یفاطم الساداتةفتان

از  یفردوس ۀشاهنام یهاجنگ در داستان یمفهوم ةمصوّر حوز یکلامریو غ یکلام

 به کار ی مفهوم یهاجنگ و استعاره یمفهوم ةزحو یبه بررس «یشناخت یشناسمنظر زبان

تلاش  یفاطم. است پرداخته یرکلامیو غ یکلام یتطابق استعار نیهمچن و آن در رفته

جنگ را در چارچوب استعاره  یمفهوم ةحوز یکلامریو غ یکلام یهاکرد تا استعاره

 ی( بررس1986) (م. 1946زادة) 2( و کووچش1991) (م. 1941زادة) 1کافیل یشناخت

هشت  ۀجنگ در شاهنامه به واسط یمفهوم ةحوز که پژوهش نشان داد جیکند. نتا

شده  یسازمفهوم «یدیو ناام یشکست، بدبخت نه،یخشم، ترس، غم، درد، ک»احساس 

از هشت احساس را  کیهر یمفهوم یهااستعاره یفراوان زانیپژوهش م نیاست. ا

 هانگاره در را هااستعاره نیا یفراوان نیو همچن ادهد ارائهرا  یو جدول مشخص دهیسنج

 یرکلامیو غ یکلام ةدو استعار قیدق ۀسی)با ذکرعدد( و سپس به مقا کرد یریگاندازه

 زانیم نیشتریاحساس خشم از ب انیم نیکه در ا دهدینشان م قیتحق جی. نتاه استپرداخت

 برخوردار است.  یفراوان

 ۀشاهنام یریتصو انیب ریثأت»خود با عنوان  قیدر تحق زی( ن1394) یعصمت نیحس

معادل  که دهدینشان م «یو طهماسب یسنقریبا یهاشاهنامه یهابر نگاره یفردوس
                                                           

1. George Lakoff 
2. Zoltan Kovecses 
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 یطهماسب یهادر نگاره میطور مستقبه یدر اشعار فردوس الیخ یهاصورت یریتصو

 یهابا کارکرد صورت یریتنوع و تعدد عناصر تصو لیدل نیشود. به همیمشاهده م

اشاره  نیبوده است. محقق همچن یسنقریبا ۀاز شاهنام شتریب یطهماسب ۀشاهنام در ال،یخ

 الیمثل صورخ یبا توجه به عناصر یفردوس ۀشاهنام یتگرینوع روا یبررس کندیم

آنها در  ریثأت... و ،یاغراق شاعرانه، اوزان عروض ،«یاسناد مجاز ه،یاستعاره، کنا ه،یتشب»

زبان  قیحساس ازطر ۀرابط یو معرف ییمنجربه شناسا ،یحماس یهانگاره یریگشکل

 خواهد شد. یادب متن با هانگاره نیا انیم یریتصو

پهلوان  یهنر یشناسنشانه»با عنوان در پژوهش خود  زی( ن1390) یریکث اعظمآتوسا 

 ةاشعار شاهنامه دربار یماسح دگاهید انیکه مدهدینشان م «یطهماسب ۀدر شاهنام

 وجود ییهاتفاوت یپهلوان یهادر تجسم نشانه زینگارگران تبر یو منظر عرفان وانانپهل

 و قراردادها از یپهلوان عنصر ساختن دارو نشان یسازبرجسته یو نگارگر برا دارد

او را در تقابل  ییمعنا یۀدر لا ،بهره برده «رینظام تصو یتجسم یۀدر لا» یصور داتیتمه

 یهماهنگ با جهان یصورت جزئپهلوان را به تیدرنها و ساخته موداربا ضدپهلوان ن

کند یاشاره م نیشود. همچنیم کینزد یعرفان یدگاهیبه د کهداده است  شیواحد نما

توان تجسم انسان کامل یم یطهماسب ۀشاهنام یهانگاره رپهلوانان را د ،یطور کلکه به

 . گذارندیم شیرا به نما یهست تاز وحد یاو شمهّ یشمرد که جزئ« الله فةیخل»

در شش  یادب الیصورخ یریترجمان تصو» در( 1398) یصدر نایم و یعصمت نیحس

 یریتصو انیب یکه نگارگران برا انددهیرس جهینت نیهم به ا «ینگاره شاهنامه طهماسب

یبررس یهانگاره. در انداستفاده کرده الیصورخ ةکنندیتداع ۀرابط از داستان ترکامل

 استفاده شده است. هیکنا کیو  هیدرمجموع شش تشب ،شده

 ةحوز یمفهوم یهااستعاره»در  زین( 1397) سراجاشرف  و یاریبخت یبهروز محمود

 3800در  یاخلاق میمربوط به مفاه یمفهوم یهااستعاره «یفردوس ۀاخلاق در شاهنام

 یبررس کیبهکیرا  اوشینوذر تا داستان س یاز داستان پادشاه یفردوس ۀاز شاهنام تیب

و  یشناختیهست ،یجهت ةسه نوع استعار که دهدیاشعار نشان م نیا مطالعه. اندکرده
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-یهست یهااستعاره انیم نیو در ا استفاده شده یاخلاق میدرک مفاه یبرا یساختار

ساختمان،  ء،یمبداء انسان، ش یهااز حوزه یفردوس. است داشته ییبالابسامد  یشناخت

کردن  ترینیع یلباس، آب، سفر و شغل برا ن،ییبالا و پا یهاجهت ،یکیو تار ییروشنا

 ،یورزنهیک ،یتواضع، خردمند ،یراست ،یخوب ،یداد و عدالت، بد ی اخلاق میمفاه

 یبررستوجه به  با. استه برد بهرهدر شاهنامه  رنگیوننگ و ننام ،یکاهل ،یکژ،یآزمند

 و هانامهانیپا یاز دستاوردها توانیم ،در شاهنامه یریدر حوزه دل شدهانجام مطالعات

 و شعر در یقیتطب صورتبه یریهرچند تاکنون مفهوم دل ؛کرد استفاده نیشیپ مقالات

  .است نگرفته قرار مطالعه مورد ریتصو

  ینظر چارچوب. 3
 یۀنظر نیپرکاربردتر و نیمؤثرتر به لیتبد یمفهوم ةاستعار یۀنظر گذشته، سال ده یط

 یۀنظر: جمله از گرید یعلم یهاحوزه یپژوهش یهاشرفتیپ یبرخ. است شده استعاره

 در استعاره ۀمطالع استعاره، و تجسم ارتباط گفتمان، در استعاره استعاره، یشناختعصب

 اندبوده هینظر نیا از متأثر ،احساس یهااستعاره و حرکات در استعاره ،یفرهنگ بافت

 (.1398 کوچش،)

 در بلکه زبان، در تنهانه استعاره معتقدند که جانسون و کافیل یۀنظر بر استناد با

 چارچوب در که ما معمول یمفهوم نظام و کندیم فایا را یپررنگ نقش ما عمل و شهیاند

 یمفهوم نظام که ادعا نیا. دارد یاستعار اساساً یتیماه م،یکنیم عمل و میشیاندیم آن

 تجربه چهآن ،ما ۀشیاند ةویش که میبرس باور نیا به شودیم سبباست  یاستعار شدتبه

 جانسون و کافیل .است یاستعار اریبس زین میدهیم انجام روز هر آنچه هر و میکنیم

 یهااستعاره. 1 یاصل گروه سه به را آنها ها،استعاره دربارة خود یۀنظر کردن مطرح بعداز

 .کردند میتقس یجهت یهااستعاره. 3 و یشناختیهست یهااستعاره. 2 ،یساختار
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 در یاستعار یشکل به مفهوم، کی استعاره، نوع نیا در» :یساختار یهااستعاره

 ارساخت «است جنگ بحث ةاستعار» در مثلاً ؛ابدییم سازمان گرید مفهوم چارچوب

 وعن نیا در(. 15: 1394 جانسون، و کافیل) «سازدیم مشخص را بحث در ما عملکرد

 به. مقصد ةوزح ییشناسا یبرا است یاهیپرما نسبتاً  ی معرفت ساختار مبدأ، ةحوز استعاره،

 الف ةحوز سازدیم قادر را ندهیگو که هاستاستعاره یشناخت کارکرد نیا گر،ید انیب

 ی مفهوم یهاطباقان از استفاده با ادراک نیا و کند درک ب مبداء ساختار از استفاده با را

 (.62: 1398 کوچش،) «ردیگیم شکل ب عناصر و الف عناصر انیم

 یهااستعاره ،یساختار یهااستعاره با سهیمقا در: یشناختیهست یهااستعاره

. کندیم فراهم مقصد میمفاه یبرا را یکمتر مراتببه ی شناخت ساختار یشناختیهست

 عام  قولاتم به دیجد ی  شناختیهست تیوضع ای گاهیجا یاعطا صرفاً آنها ی شناخت ۀفیوظ

 درک با ثال،م یبرا ؛آورد دیپد دیجد یانتزاع موارد ق،یطر نیا از تا است مقصد میمفاه

 زبان در توانیم رونیازا م؛یبدان خودمان آن   از یزیچ را آن میتوانیم ءیش ۀمثاببه ترس

 .تو ترس ای من ترس: کرد اشاره ترس به نگونهیا

 در یهماهنگ و انسجام جادیا هااستعاره نیا یشناخت کارکرد :یجهت یهااستعاره

 یجهت ةاستعار عنوان. دارد وجود ما یمفهوم نظام در که است یمقصد میمفاه مجموعه

 مورد ی اصل یهاجهت با هااستعاره لیقب نیا شتریب که ردیگیم نشأت تیواقع نیا از

 (.1398 همان،) نددار سروکار آن رینظ و یرامونیپیمرکز ن،ییپابالا مثل هاانسان ةاستفاد

 ریتصو یاجتماع یشناسنشانه. 4
 یشناسنشانهاست.  رفته شیپ ریتصو یاجتماع یشناسنشانه اساس بر قیتحق نیا روش

 90 ۀده در زبان به او تازه نگاه و( م. 1925-2018) 1یدیهال مایکل داروام یاجتماع

 را« شناسی اجتماعیزبان»گرامری،  هایفرم بر تمرکز با هالیدی مایکل. است میلادی

کرد. های گرامری در ساخت معنای زبان تأکید میوی بر نقش پویای فرم .گذاشت بنیان

                                                           

1. Machael Haliday 
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ای از ای خشک از قوانین معنایی نیست؛ بلکه مجموعهبه نظر وی، گرامر، مجموعه

او  کند.های فرهنگی روابط کلامی عمل میای است که زیر فرمعناصر و قواعد خلاقانه

 منبع هر آنجاکهاز (.192: 1987دانست )هالیدی، را منبعی برای ساخت معنا میگرامر 

 محسوب ینوآور کی یزمان یشناختنشانه منبع هر از یااستفاده هر و یشناختنشانه

موضوع  نیاما ا ؛دارند حضور آن ۀنیزمپس در شهیهم هم یضمن یمعنا و استعاره شد،یم

(. استعاره اصل کلیدی نوآوری 73-27: 1395، 1وونیاغلب فراموش شده است )ل

های واژه»تر در قرن چهارم پیش از میلاد بدان پی برد: شناختی است که ارسطو پیشنشانه

و ازطریق استعاره است که  کنندمان را منتقل میهای پیشینعادی تنها همان دانسته

 (.74)همان: « توانیم چیزهای جدیدی بدانیممی

 3( و ون لیوونم. 1940زادة) 2در رسالۀ خود براساس آنچه کرس (1392) کامران

اند، عناصر مطرح کرده 4شناسی اجتماعی و دستورزبان بصری( در نشانهم. 1947زادة )

سازندة معنا در تصاویر را به سه دسته عناصر نما، عناصر اجرا و عناصر ارتباطی تقسیم 

های تصویری ها و شناسایی استعارهتحلیل نگاره تواند دربندی میکنند که این دستهمی

 به کار آید.

 (1392، عناصر سازنده معنا در تصویر، منبع: )کامران، 1جدول شماره

                                                           

1. Theo Van Leeuwen 
2. Gunther Kress 

3. Theo Van Leeuwen 

4. Reading Images: The Grammar of Visual Design 

 یارتباط عناصر یلیتحل عناصر عناصر نما
 کنندهمشارکت با نندهیب رابطه کننده مشارکت ادوات و ابزار

 ژست،)پوشش،  کنشگر ظاهر

 (شیآرا

 فاصله (ابزار ،یمکان ،ی)زمان اتیمقتض

 دیدهیزاو (یو مفهوم یی)روا ییبازنما نوع یبندبیترک
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  قیتحق روش. 5
 یهاشاهنامه در الیخ صور یبررس و سهیمقا به که ییهانامهانیپا و مقالات به توجه با

 یبالاتر ازیامت هاتیو تشب هااستعاره یفراوان ازجهت یطهماسب ۀشاهنام اند،پرداخته مصور

 یاطهماسب نسخهشاه ۀشاهنام ای یطهماسب ۀشاهنام (.15: 1400،یرا داراست )عصمت

صفحه  258شامل و  ( استیقمر) 10به سده  لقعمت یگرانبها از شاهنامه فردوس

صفحه  200هزار و  کیشاهنامه است که در  یهاو داستان ریها، اساطاز افسانه ینگارگر

 شده هیته قیو به خط نستعل یعهد صفو سانینونقاشان و خوش نیتربرجسته وسیلۀبهو 

 ،یرزاعلیمحمد، مدوست رک،یآقام رمصور،یمحمد، مچون سلطاننگارگرانی  ؛است

از نقاشانی که از سرآمدان عبدالصمد و شش تن  ،یدعلیرسیمحمد، م خیش ،یمظفرعل

بعد و چگونگی رسیدن بخش  هایروزگار خود بودند. داستان این شاهنامه در سده

 ۀشاهنام مصورسازی آغاز خیتارمهمی از نگارهای آن به ایران نیز جالب توجه است. 

احتمالاً به سال  ،یاول، مؤسس دودمان صفو لیسلطنت شاه اسماع ةبه دور یهماسبط

از  .گرددیبازم ،(.هـ.ق 930) یصفو لیدو سال قبل از فوت شاه اسماع یعنی .،قهـ. 928

توان به شکستن سطح این شاهنامه می شناختیهای بصری و زیباییترین ویژگیمهم

های چندسطحی بندیوسیلۀ نقاشان مکتب تبریز و به وجودآمدن ترکیبتخت نقاشی به

کارگیری با به ،بر اینسازد. علاوهها را آکنده از حرکت و جنبش مینگارهاشاره کرد که 

کشش توانسته است به بیان احساسات نگارگران کمک کند؛ های درخشان و پررنگ

های این به سایر شاهنامهمجلس( نسبت 258های شاهنامه طهماسبی )تعداد نگارههمچنین 

های تحقیق، تواند در بررسی نگارهن تعداد میدوره از رقم بالاتری برخوردار است و ای

دلیل تنوع و تعدد عناصر تصویری با کارکردهای بنابراین به ؛باشد مهمی ۀنکت

 تماس بردار نوع اطلاعات ارزش

  (یرتعاملیغ و یتعامل)  ریتصو نوع یبندقاب

   تهیمدال

   یبرجستگ
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نباید از خاطر های خیال این شاهنامه برای بررسی انتخاب شده است. همچنین صورت

در یک  را هاتمامی این نگاره(1393) فرهنگستان هنر و موزه هنرهای معاصرکه برد 

 است. کردهمجلد منسجم  منتشر 

های پهلوانی و دلیری های مرتبط، ابتدا باید صفات و آیینبرای گزینش داستان

طور مثال که ظرفیت به تصویر درآمدن را داشته باشند. بهآنهایی  .شدندمیانتخاب 

فات و گزینش این ص ،فاقد این قابلیت بود؛ بنابراین صفاتی چون راستگویی یا رازداری

ها بود. همچنین سعی شد در هرکدام از این ها، مرحلۀ نخست در انتخاب داستانیا آیین

. یزدیا صفات پهلوانی و دلیری متفاوتی انتخاب شود. چون شکار، بازی و فرّ ،هاداستان

بازی سیاوش نزد افراسیاب چوگانزمین، رو سه داستان سور رستم با گردان ایراننیازا

های همراه نگارهکیخسرو و مادرش فرنگیس همراه گیو از رود جیحون بهو گذشتن 

شعر  های مفهومی دلیری درمربوط در شاهنامۀ طهماسبی انتخاب شد. در ابتدا استعاره

شناسی اجتماعی ها از منظر نشانهیک از نگارهسپس هر استخراج و انواع آن مشخص شد؛

 تصویر تحلیل شد.

  نیزمرانیا گردان با رستم سور: اول ۀنمون
 که کندیم تیروا یفردوس. شودیم مربوط کاووسیک یپادشاه ةدور به داستان نیا

 دشت آن در یاهفته و بروند ابیافراس شکارگاه به تا دهدیم شنهادیپ رستم به ویگ

 از را رانیش یخواهیم اگر دیگویم و بپردازند ینوشباده و حیتفر و شکار به ریپرنخچ

تا جایی که آوازة این شکار در دنیا ماندگار  ،یکن شکار فراوان یگورها و یدرآور یپا

شود، این منطقه از سرزمین افراسیاب مناسب این کار است. رستم پیشنهاد گیو را 

 پردازد.پذیرد. این داستان به یکی از صفات دلیری، یعنی قدرت شکار پهلوان میمی
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 یعلدیس ریم به منسوب نیزم رانیا گردان با رستم سور نگاره 1 شماره ریتصو

 (لندن ،یلیخل ناصر یاسلام هنر ۀمجموع ،یطهماسب ۀ)شاهنام
 

 ـوین ردارـنامب یا که رستم بــه                                   ویگ روز کی گفت نیچن یمست به

 دتـیآ ارـک به دونده وزـی چو                                  دتـیآ ارـشک یرا هـک دونـیا گر

 ـابـآفت رخ انـابـت مـیبپـــوش                                   ــــابیراسـاف رد ـــــرگاهیـخچـنـب

 دراز روز  ،آرام مـیـرـــــیگـب                                   ـــازب و وزــی از و وارانـس گــرد ز

 میافگن بند رـیش رـب رـیشمش هـب                                   ـگنیماف دـکمن اورـگـت گـــــور به

 میکن یادگاری انـجه درـان که                                  کنیم ـکاریش ورانـت تـدش دانـب

 وـت امـرانجـس اـت ذرـگ اداـبــم                                  وـت امـکیـب که مـرست تـفـگ دوـب

 مینغنو نــتاخت از و ر ـینخچ ز                                میشو ورانـت تـدش دانـب سحرگه

 بن فگندین رــگـید یرا یــکس                            نــخـس مـه نیرـب رـکسی دـودنـبـب

 دـنـتـآراس نــرفت آرزو رانــب                               رخاستندـب وابـخ از وـچ رگهـسح

 دـشه رود تا ادــش و دهـگرازن                             هدـم و نـیـاهـش و ازـب اـب دـنـتـرفـب

 آبدستکیزوگیردستکیز                             ابـیـراسـاف  رد   اهـرگـیـچـخـن هـب
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 شیم و آهو دشت بر گشته گله                              شیپ ابانشـیب و سـسرخ وــس دگر

 …گشت مهیسراس آهو انبوه از                                گشت مهیخ و خرگه پر تـدش همه

بپوشیم تابان رخ آفتاب            /به نخچیرگاه رد افراسیاب های مفهومی در متن: استعاره

است  زمینایرانای از قدرت شکارکردن پهلوانان خورشید استعاره       پوشاندن 

 .)استعارة ساختاری(

عنوان نماد ها بههای دراز               نیزه. ز گرد سواران و از یوز و باز    فرازیم همه نیزه1

 .روند )استعارة جهتی(سمت بالا میقدرت به 

بر شیر بند افکنیم                شکار کردن گور  . به گور تکاور کمند افکنیم     به شمشیر2

 .ای از قدرت پهلوان است )استعارة ساختاری(و شیر استعاره

ثابۀ م. بر آن دشت  توران شکاری کنیم   که اندر جهان یادگاری کنیم             جهان به3

 .شناختی(هستید )استعارة مانای است که شکار در یاد یا روی آن باقی میانسان یا صفحه

. همه دشت پر خرگه و خیمه گشت    از انبوه آهو سراسیمه گشت               دشت 4

شناختی (. دشت از فراوانی آهو سراسیمه شد )استعارة هستی همچون موجود زنده

 .شناختی(خیمه ها پر شد )استعارة هستیهمچون ظرفی از چادر و 

شد تهی     به پرنده مرغان رسید آگهی              از قدرت شکار . ز درّنده شیران زمین 5

 .(شناختیهستیمثابۀ ظرفی از شیران درّنده خالی شد )استعارة سپاهیان ایران، زمین به

بود                شکار کردن . یکی مرغ هر سوی نخچیر بود     اگر کشته گر خستۀ تیر 6

کشتن و زخمی شدن همۀ پرندگان و مرغان نخچیر پهلوان ایرانی و قدرت او به معنای 

 .شناختی(است )استعارة هستی

گونه با می به دست     ببودند شادان دل و می پرست              شکار . چو یک هفته زین7

 .ت )استعارة ساختاری(اسبرای پهلوان، همراه می نوشیدن وشادمانی 
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فشردگی و خلوتی  ،نگارگر با استفاده از نوع رنگ( 1در این نگاره )تصویر شمارة 

این  .ای را در کل نگاره ایجاد کندهای جداگانهبندیقاب است توانسته ،عناصر

 ،بندی، فضا را برای توجه هر چه بیشتر به پهلوان مورد نظر نگارگرجداسازی به مدد قاب

به مخاطب فرصت  ،ترازآماده ساخته است و با استفاده از زاویۀ دید هم ،رستم یعنی

شناختی از دهد. در بررسی نشانههمدلی و نزدیکی بیشتری به شخصیت رستم می

نام او کلمه رستم را برآمده از آب می دانند و به همین دلیل نقش  شخصیت رستم و

 (.188: 1399)خواجه گیری و دیگران، انکارناپذیری در سرنوشت ایرانیان دارد 

واسطۀ کلاهی که تنها مختص به اوست )پوست سر دیو سپید( و شخصیت رستم به

بدین صورت استعارة  .(رخش، نشاندار شده است )برجستگی ،رنگشاسب گلگون

دهد. در اکثر میرستم است، نشان فقط مختص شخصیت  که پهلوانیرا شناختی هستی

تن دارد؛ اما در این نگاره با پوششی ساده و به رنگ سبز تان ببر بیان بر ها رستم خفنگاره

)پوشش تواند نشان از ساده بودن امر شکار برای رستم باشد به تصویر کشیده شده که می

کنشگر(. همچنین چهرة آرام او هنگام شکار شیر نیز، دلیل دیگری بر آسان بودن این 

تنهایی به رستم اختصاص ر شکار شیر را بهکنش برای اوست )ژست کنشگر(. نگارگ

تعاملی برای او بر قدرت یگانۀ این پهلوان و استعارة ساختاری  داده و با انتخاب این کنش

دیگر حالت صورت شیر  . ازسویبیشتری کرده استکید أتدر شکار شیر پهلوانی 

پروایی رستم در بینگرد نیز به قدرت و زده به شیر شکارشده میفرار که وحشتدرحال

 هایشان ایجاد شدهو کششی که در فرم بدن شکار اشاره دارد. آهوان و گوران با پیچش

کنند. همچنین دهان باز )مقتضیات صحنه(، حس آشوب و سراسیمگی را القاء می است

آشوب میان حیوانات است هایش عامل دیگری برای ایجاد ترس و یوز و دندان

استعارة ساختاری دلیری پهلوان در ایجاد حس رعب و وحشت )مقتضیات صحنه( و به 

های پردار)پوشش کنشگر( نشان از بزرگی مرتبۀ سرداران ها و کلاهشاره دارد؛ اما لباسا

اما نگارگر  ؛دیدن نیستها پنهان شده و قابلدهند. گاه شکار در پشت صخرهایرانی می

خوبی بازنمایی ها این مخفی شدن را بهکنندههای مشارکتها و ژستبا استفاده از کنش
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 کشدمیها همرنگ و همچنین در سمت راست تصویر حیوانات را با صخره است کرده

است. با  ها را زنده جلوه دادهو از طرفی سنگ بخشدمیها ای به آنو حالت استتارگونه

ه نشان همآشوب و جنبش را در طبیعت به نمایش درآورده است؛ این ،این تکنیک ترس

ای بر تواند به گونهواسطۀ حضور گردان رستم دارد و میاز ناامنی دشت و نخجیرگاه به

دارد. در کید أت ها از دلیری پهلوان در آشوب و ترسشناختی صخرهاستعارة هستی

)مقتضیات انسانی(  شوندتر مشاهده میهای فرعیقسمت بالای تصویر، شاهدانی با کنش

که با انگشت بر دهان )نشان از حیرت( یا گفتگو کردن با یکدیگر)ژست کنشگر( و 

بازتاب کنند تا کید أتهای اصلی )شکار و شکار کردن( شان به اهمیت کنشبردار نگاه

در سنت نگارگری  های شاهدان صحنه بهتر دریابیم.دلیری پهلوان را از نمایش واکنش

از دوره صفوی بیان احساسات با نشان دادن اجزای صورت و تغییرات آن ایرانی تا قبل 

در دوره  ؛چندان معمول نبوده و بیشتر بیان احساسات ازطریق کنش معمول بوده است

نگارگر رو ها این امر تا حدی محقق شده است. ازاینصفوی با بزرگتر شدن پیکره

کنش پهلوان و واکنش شاهدان و  در دو شیوهرا استعاره مفهومی دلیری در این نبرد 

 است. کردهپذیری زمینه )شکارگاه و طبیعت( توزیع ثیرأتناظران به همراه 

 بازی سیاوش نزد افراسیابنمونۀ دوم: چوگان
خواهد که با سرداران این داستان مربوط به زمانی است که افراسیاب از سیاوش می

هنرنمایی و مهارت سیاوش را شاهد بازی برود تا همگان تورانی در میدان به چوگان

کند و در مقابل هفت سردار تورانی، اصرار افراسیاب قبول می سیاوش بعد از .باشند

کند و بازی چوگان شروع عنوان یاران خود در بازی انتخاب میهفت دلاور ایرانی را به

 شود.می
 

 اهــپگ دو رــه مــیازـسـب رداــف هـک                     شاه تـفـگ نـینـچ اوشـیس اـب یـشب

 مـیوـش دانـنـخ و مـیازـتـب یانــزم                       میشو دانیم به چوگان و یگو با که

 وـت  دانـیـم  به  ردانــگ  دـنـنـیـبـن                      تو انـوگـچ که دمــیشن سـک رـه ز
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 اهــپـس تــشـپ و یـانـیـک اجـت وـت                     هاــگ یاــبـیز و یـیاــم دــرزنـف وـت

 یدــب  هـوشـت  دارـید  هـب  را  روان                     یدـب  هــوشـان  اـاهـش تــفـگ دوــب

 ذرـگ وت بر ارـرکــه هـب دــابـی هـک                     رـهن انـاهـش دـنـیوـج وـت از یــمـه

 جست کین و بد خواهم تو از یهم                     تــسـت دارـید هـب نــروش روز راــم

 دـدنــش دانـنـخ و ازانـت و رازانـگ                     شدند دانیم به ردانـگ رـیــگـبـش هـب

 یگو زخم در میـنـیزـگ ارانـی هـک                      یدوـب ورانـت شاه پس تـگف نـیچن

 منـجـان انــشـن نـیز مــه مین دوـب                     من یرو نیز و یرو دانـب یـباش وـت

 کار به چوگان و دست باشدم جاـک                    اریشهر یاـه ک تــگف دوـب اوشــیس

 یوـجـب گرـید آوردمـه دانـیـم هـب                   یوــگ  وـت اـب  زدن  ارمـــیـن  رــرابــب

 ( 242 و 241 هشتم، باب )

 

 

 

 

 

 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ابیافراس نزد اوشیس یبازچوگان ، 2 شماره ریتصو

 ( 1392 تهران، معاصر یهنرها ةموز مصور، ریم اثر یطهماسب ۀشاهنام)
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 در متن  یمفهوم یهااستعاره

رفت . خروش تبیره ز میدان بخاست                  صدا همچون شیء از زمین به بالا 1

 .شناختی و جهتی()استعاره هستی

خواند . از آواز صبح و دم کرّه نای                صبح همچون موجود زنده آواز می2

 .شناختی()استعارة هستی

جنبید . تو گفتی بجنبید میدان زجای                     میدان مسابقه از شدت صدا می3

 .شناختی( )استعارة هستی

واسطۀ قدرتش بلند و والا است )استعارة س شهریار بلند                   شهریار به. بفرمود پ4

 .جهتی(

برکشید                  آسمان همانند موجودی زنده گوی را به . تو گفتی سپهرش همی5

 .شناختی(بر خود کشید )استعارة هستی

مثابۀ موجودی جاندار که چشم به . چنان شد که با ماه دیدار کرد                    گوی6

عنوان موجودی زنده بینا است، یکدیگر را دیدند )استعارة دارد با ماه که آن هم به

 شناختی(.هستی

. سر نامداران برآمد زخواب                    نامداران گویی از خواب بیدار شدند و به 7

 .بردند )استعارة ساختاری(قدرت سیاوش پی

ختند هر دو لشکر نبرد                     مسابقۀ چوگان همانند نبرد است )استعارة سا. همی8

 .ساختاری(

. ازین سوی و زآن سوی پر از گفتگوی                   میدان مسابقه همانند ظرف از 9

 .شناختی(گفتگو پر شده است )استعارة هستی

مسابقۀ چوگان همانند میدان                . که میدان شما را و چوگان و گوی            10

 .است )استعارة ساختاری(



 345ــــــــــــــــــــــــ  یطهماسب ۀشاهنام ریتصو و درکلام یریدل یمفهوم یهااستعاره

 

های آتش با سرعت تاختند تاختند                   همانند شعله. به کردار آتش همی11

 .)استعارة ساختاری(

. که میدان بازیست یا کارزار                 مقایسۀ میدان بازی با میدان جنگ )استعارة 12

 .اری(ساخت

ای از تدبیر و گفتۀ . بدانست که آن پهلوانی چه بود                    پهلوانی استعاره13

 .ساختاری( سیاوش )استعارة

میرمصور در این نگاره قسمتی از داستان را برای نمایش انتخاب کرده است که 

و از آغاز  دمیدندو بر شیپورها  کوبیدندها سیاوش وارد میدان شد و نوازندگان بر طبل

دادن شروع ماجرا، نوازندگان  سوار بر  دهند. او برای نشانای پرهیاهو را خبر میمسابقه

سمت بالا است )ارزش اطلاعات(. شیپورها به درآوردهاسب را ازسمت راست به نمایش 

ها را طبل نین جهت دستانی که چوباست؛ همچ وتا نزدیکی ابرها کشیده شده رفته

سمت بالا قرار دارند )استعاره جهتی( و نشان از کوبش و قدرت صدایی دارد اند بهگرفته

های دیگری که در روایت نیز به آن اشاره شده است. بعد از انتخاب این لحظه، استعاره

مورد  هایهای چوگان و چیدمان سواران و نشاندارکردن شخصیتهمچون جهت چوب

ت تا به درک مخاطب از نظر داستان )سیاوش و افراسیاب( را به تصویر اضافه کرده اس

 روایت و بیان منظورش کمک کند.  

 با خدمتکاران که شودیم مشاهده اسب بر سوار ابیافراس نوازندگان، یجلو در

شاهد  بالا از و هستند او از ییرایپذ حال در(، یابزار اتی)مقتض یدنینوش و غذا ظروف

(، بردار یاو در بالا )استعاره جهت گاهیاست. جا یبازچوگان دانیدر م اوشیس ییهنرنما

است.  ابیافراس تیقدرت و اهم انگریب ییرایپذ لیمثل وسا یینگاه خدمتکاران و ابزارها

ساخته است  زیکنندگان متمامشارکت یۀاو را از بق ابیکلاه چندپر افراس نیهمچن

 .است یشناختیهست ةاستعار به یااشاره( که ی)نشاندار

 یو توران یرانیاست که سرداران و قهرمانان ا ییهانگارهاز معدود  یکینگاره  نیا

های بازی جایگزین اند و چوبدور از جنگ و زره و تیر و کمان به نمایش درآمدهبه
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در فضای ها شده است )مقتضیات ابزاری( وسرداران ایران و توران ابزار همیشگی آن

پردازند. با توجه به متن داستان، نگارگر نیز با مهارتی مسالمت آمیزی به رقابت و بازی می

گر کنشی تعامل است ای شکل که تداعیها را در چیدمانی دایرهکنندهخاص، مشارکت

دهد، هفت ایرانی را در برابر هفت تورانی قرار داده است؛ و نه کنشی تقابلی نشان می

اند ههای دیگر در میدان نیز هیجان  بازی را به نمایش درآوردهای اسبژست ها وحالت

)مقتضیات مکانی و صحنه(. همچنین تنوع و توازن رنگ در پوشش سواران ایرانی و 

تورانی، فضای دودستگی  دشمنان دیرینه، ایران و توران را از بین برده است. سیاوش با 

تشخیص است و حیرت اران حاضر در میدان قابلداری( از دیگر سوپر )نشانکلاه سه

طور مثال هایی همچون گفتگوکردن با هم به نمایش درآمده است؛ بهتورانیان با ژست

در سمت راست و پایین تصویر و همچنین دو شاهد در سمت چپ و بالای تصویر بردار 

مچنین سوی هم کنش تعاملی گفتگو را شکل داده است و هکنندگان بهنگاه مشارکت

تعجب خود را از مهارت سیاوش  بردهان میزان حیرت وسوار دیگری از تورانیان انگشت

ها دیگر حضور شاهدانی از پشت تپهکنندگان (. ازسوینشان داده است )ظاهر مشارکت

 سمت میدان مسابقه بر اهمیت واقعه افزوده است )مقتضیات انسانی(.و بردار نگاهشان به

 جیحون سوم: گذشتن کیخسرو و مادرش فرنگیس همراه گیو از رود ۀنمون
پردازد همراه گیو از رود جحیون میبه مادرش و خسرویک کردن گذر به داستان نیا

 شود:که در زیر به ابیاتی چند از این ماجرا اشاره می
 

 ب رود آبـل  اـت  انـدم  دـیاـیـب                  ابیه افراسـک مـانـمـگیـن بــکه م

 ارـیرـهـش یو اـا تـرا ب سـیفرنگ                  وارــر دار خـده بـد زنــرکشـب راــم

 پرندـاندرون بس ل ـنع رـیز  رـگ و                  دـورنـخ انـتانـیاهـد مـآب افگن به

 ادرسـیرـف  زدانـی  به  مـــاهـنـپ                   سـو ب تـنسیا روـخسیگفت ک بدو

 یاک روـــر خـاد بـو بنه دیالـبم                 وــجراه   ارهـب   از   دـــآم   رودــف

 ـییم توـراه  و  یرا  دهـنـیاـمـن                      ییم توـاهـت و پنـت پشـگف یـهم
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 تــسـرّ تـپ هـیاـرد ســو خ روان        ت               ــرّ تسـرا فـم یتــسـو پ یتــدرس

 یـیتو مـیهمان رهنما یکـخش به                     ییــوـت مــیزاـفـدرون دلـآب ان هـب

 ژگاهد تا باـران یـهم یــکشت چو                      اهـیرو سـد خسـنـگـدر افـآب ان هـب

 ریو زان آب ش حونیز ج دـرسـنت                      رــیـدل وـیـو گ سـیـگـرنـاو ف سـپ

 خسرو سر و تن بشست یجهانجو            ند هر سه درست          ـتـو گذشــس بدان

 گرفت شیاـرا ست نـیرـآف انـهـج             گرفت         شـیاـیـدر ن انـتـسـیـن دانـب

 سر مهیـد آسـش یـتـکش انـگهبـن            ذر         ـه گـر ســد هـردنـاز رود ک وـچ

 وان گرفتـنت هـشیبرتر اند نـیزـک                     شگفت نتیگفت کا نیچن ارانی به

رسد، افراسیاب خشمگین با به افراسیاب می فرنگیسوقتی خبر رفتن کیخسرو و    

همراه گیو به کنار کیخسرو و مادرش به ،رود. در این میانلشکری به تعقیب آنان می

رودبان درخواست کشتی کردند تا بتوانند از رود عبور کنند و به جیحون رسیدند و از 

اسب و زره و فرنگیس  ،اما رودبان در ازای دادن کشتی از گیو ؛او وعدة زر و سیم دادند

گیو  .به کیخسرو بود و هیچ سلاحی به آن کارگر نبود(کند )زرهی که متعلقرا طلب می

ید با تکیه بر فرّ ایزدی کیخسرو و یاری گوید که باشود و به کیخسرو میخشمگین می

شویم. اندازیم و از آب گذر کنیم وگرنه اسیر افراسیاب میها را به رود بیپروردگار اسب

زده کنند و رودبان را متحیّر و شگفتها از رود به سلامت گذر میترتیب آناینبه

 سازند. می

 های مفهومی در متن استعاره

 .شناختی(کند )استعارة هستیآب با تو بدی نمی  . به بد آب را کی بود با تو راه                1

 .شناختی(کیخسرو )استعارة هستیای برای اسم . شهریار                      استعاره2 

 سان شباهنگ شد                    صورت کیخسرو همانند ستاره در شب. به چهره به3

 .شناختی(درخشد )استعارة هستیمی

راند تا باژگاه                کیخسرو اسبش را همانند کشتی بر آب راند . چو کشتی همی4

 .)استعارة ساختاری(
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. پس  او فرنگیس و گیو دلیر                     فرنگیس و گیو پشت سر کیخسرو حرکت 5

رود )استعارة آنان است و در جلو می واسطۀ فرّ خود راهگشایکردند و کیخسرو به

 .جهتی(

 ای از اضطراب نگهبانسر                 پریشانی سر استعارهنگهبان کشتی شد آسیمه. 6

 .شناختی()استعارة هستی

برای شیئی . کزین برتر اندازه نتوان گرفت                 شگفتی کار سیاوش را  همانند 7

 .شناختی(گیرد )استعارة هستیمیگیری در نظر اندازه

 جای کیخسروای بهور و با گهر استعارهور با گهر شهریار                  مایه. چنین مایه 8

 .شاختی()استعارة هستی

. که کردی کسی زآب جیحون زمین                 از آب همانند زمین گذر کردن 9

 .)استعارة ساختاری(

ای تیز است                     ب با موج تیز                 شدت موج همچون جسم برنده. بهاران و این آ10

 .شناختی()استعارة هستی

شان در کنار             راحتی حرکتشان گویا نیرویی هوای آنها . چو گفتی هوا داشت11

 .را داشت  )استعارة ساختاری(

 سبک وزنی آنها به مثابۀ زاده شدن از باد بود         اند       . و یاشان ز باد وزان زاده12

 .)استعارة ساختاری(
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 حونیج رود از سیفرنگ و خسرویک گذر  ،3 ریتصو

 معاصرتهران یهنرها ةموز ،1392:رمصوریم چاپ ،یطهماسب ۀشاهنام
 زمان کی در آمده، سرهم پشت تیروا در که یاتفاق دو(، 3 ری)تصو نگاره نیا در

 سیفرنگ مادرش و خسرویک ابتدا یفردوس داستان در. است شده دهیکش ریتصو به

اندازد و رودبان کشتی را به آب می ،کنند و بعداز آنهمراه گیو از جیحون عبور میبه

رود؛ اما در این نگاره رودبان و همراهش هدایا می تقدیمدنبال آنها برای عذرخواهی و به

وار هستند. حضور آنها در یک قاب تصویر سوار بر کشتی شاهد این گذر کردن  معجزه

 کردن خطر و خسرویک یزدیا فرّ همان که نگاره نیا یساختار ادیناز چند نظر به بیان ب

 ینما از یطهماسب ۀشاهنام یهانگاره اکثر همانند ریتصو. کندیم کمک است پهلوان

 کشف و مشاهده امکان نندهیب به و رسدیم نظر به ترازهم یدید هیزاو با و دور
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بندی مشخص غیر از قاب. بهدهدیم گسترده یمکان تیموقع کی در را هاتیشخص

اند که سه قاب دیگر با کمک رنگ و عناصر بافت زمینه در نگاره شکل گرفته ،اشعار

سمت پایین چپ تصویر دار از بالای سمت راست تصویر بهشیب یهر سه دارای خط

دادن جریان رودخانۀ  بندی(. نگارگر هوشمندانه این شیب را برای نشانکیبتر) هستند

دادن واقعۀ  بیشترین فضا را برای نشان (. قابی که3)تصویر جیحون انتخاب کرده است

اثر مرور زمان  ای بوده و بربا رنگی که در اصل نقره ،داستان به آن اختصاص داده

صورت رنگی تیره درآمده است. در مرکز این قاب مثلثی که از چیدمان سه شخصیت به

 که در کند. مثلثینظر بیننده را به خود جلب می است اصلی این داستان تشکیل شده

راحتی رأس آن فرنگیس با لباس قرمز رنگ و سربند و خال روی صورتش به

 (.4)تصویر  تشخیص استقابل

 
 (خسرویک گذر ةنگار از یقسمت)  4 ریوتص

 

 تیموقع از نشان راست به چپ از پرخروش رود نیا در داستان قهرمانان حرکت

در سمت راست  والاترو  عنوان مکانی بهتربه زین رانیا تیموقع. دارد رانیا و توران یمکان
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واسطۀ فرّ ایزدیش سوار بر اسب سیاه قرار گرفته است )ارزش اطلاعات(. کیخسرو به

دنبال کند )استعارة جهتی( و گیو پهلوان نیز بهخود از باقی همراهان جلوتر حرکت می

همچون گرز راحتی با ابزارهایی در اینجا گیو را به ها در حرکت است. نگارگرآن

کند. بردار نگاه کیخسرو و گیو پر )نشانداری( به مخاطب معرفی میگاوسر و کلاه سه

هایشان در کنشی تعاملی بیانگر گفتگوی آنها در حرکت است؛ و حالت و ژست دست

گفتگویی که نشانی از تنش و بحران در آن نیست و سبکباری آنان در این حرکت را به 

وار غرق حیرت رودبان از مشاهدة این عبور معجزه ،ن فردوسیکشد. در داستاتصویر می

گر برای بازنمایی قدرت و فرّه ایزدی بنابراین نقش این مشاهده ؛شودو شگفتی می

کیخسرو مهم و موثر است. نگارگر نیز به این نکته توجه داشته و تصمیم گرفته مکان و 

د. به همین دلیل در بالای قاب ر بهترین فضا فراهم کنموقعیت را برای این مشاهده د

 بندی(.)ترکیب رودخانه کشتی رودبان را قرار داده تا تسلط کامل به این عبور داشته باشد

بردهان )ظاهر کنشگر( در کشتی، رودبان و همراهش بهت و حیرتشان را با حالت انگشت

 . ازسویدهند)تصویر گذرا( نشان می عبور این سه نفرسمت و خط برداری نگاهشان به

های کیخسرو و همراهانش عمق رود نگارگر با قرار دادن کشتی در کنار اسب ،دیگر

های دهد )مقتضیات ابزاری(. حضور پرندگان و جهتخوبی نشان میجیحون را به

مختلف پروازشان و نمایش ماهیان درسطح رود نشان از خروش جیحون در فصل بهار 

بدون وجود هدفی خاص در خدمت بیانگری دارد. تصاویری ناگذرا که مقتضیاتش 

توجه است که خروش و التهابی مفهوم مورد نظرتصویرگر قرار دارند. این نکته هم قابل

واسطۀ فرّ هاشان بهشود در کنش سه قهرمان داستان و مرکبکه در طبیعت دیده می

ران است بندی دوم در سمت چپ که نمادی از سرزمین توایزدی راه نیافته است. در قاب

 شور احساس ازها و پرندگان در حال پرواز طبیعت را در حالتی پیچش درختان و بوته

انگیز است )مقتضیات شگفت عبور نیا حاصل که یجانیه ؛دهدیم نشان جانیه و

رنگ  است، صحنه(. سرانجام در قاب کوچک سوم که به آسمان اختصاص داده شده

رسد شودکه طبق قراردادهای نگارگری نشان از شب دارد و به نظر میآبی دیده می
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کند که کیخسرو عبور از جیحون در شب شجاعت و نیروی ایمان بیشتری را طلب می

در اینجا نگارگر عنصرتصویری جدید به نگاره  واسطۀ فرّه ایزدی از آن بهرمند است.به

زار تصویرگری برای بیان مفهوم مورد نظر داستان استفاده اضافه کرده و از امکانات و اب

شود و عملی کرده است. در این نگاره نیز، کنش مستقیمی بین دو پهلوان مشاهده نمی

که کیخسرو انجام داده، نوعی پیروزی غیرمستقیم بر نیروی طبیعت است که به مدد و 

دو نگارة پیشین که کنش پهلوان ؛ بنابراین مانند است یاری از فرّ ایزدی انجام پذیرفته

عدد( به اهمیت کنش  10ساز )های زمینهتن نیست، فردوسی با کمک استعارهبهتن

آنها را ای که نگارگر استعاره 4 از پهلوان و بزرگی و اعجاز عملش اشاره کرده است.

شناختی است که سیاوش را به های هستی، دو مورد مربوط به استعارهکرده استحذف 

ور بودن همانند کرده است یا به زاده شدن او از باد اشاره کرده که نگارگر اره یا مایهست

تازی او با قراردادهای دیگری چون اسب سیاوش و کلاه پردار و پیشاست ترجیح داده 

ها در یک نگاره زمانی نمایش این استعارهرا به مخاطب معرفی کند؛ در عین حال که هم

منظور انسجام روایت تصویری، انتخابی معقولانه به نظر ها بهآنمقدور نیست، حذف 

رسد. عناصر تصویری که نگارگر به تصویر اضافه کرده یا در ارتباط با معرفی می

یا درجهت نشان دادن خروش رود جیحون و مشاهدة است های داستان بوده شخصیت

 بهتر کنش پهلوان و خطر کردن او.

 گیرینتیجه

 ،های مفهومی دلیری در متن و تصویربا محوریت بررسی استعاره هاتحلیلبندی زجمعا

 (.2)جدول شمارهتوان به نتایج زیر دست یافت می

 از تیروا 3در یمفهوم یهااستعاره انواع قیتطب زانیم) 2 شماره جدول

 ( یطهماسب ۀشاهنام یهانگاره و شاهنامه
 یهااستعاره

 شده اضافه

 ریتصو در

 یهااستعاره

 شده حذف

 یهااستعاره

 با منطبق

 ریتصو

 یهااستعاره

 یجهت

 یهااستعاره

 یساختار

 یهااستعاره

 یشناختیهست

 داستان نام نگاره
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 یمتن عدد 1 انطباق 5 حذف عدد 4 اضافه عدد 9

 یریتصوعدد 1

 یمتن عدد 3

 عدد2

 یریتصو

 یمتن عدد 5

 یریتصوعدد 4

تصو
 ری

1 

 با رستم سور

 رانیا گردان

 نیزم

 عدد9 عدد 5 عدد2

 یمتن عدد 2 انطباق 8 حذف عدد 6 اضافه 5

 یریتصوعدد 1

 عددمتن 7

 عدد2

 یریتصو

 متن عدد 5

 یریتصوعدد 2

تصو
 ری

2 

 یباز چوگان
 اوشیس

 عدد 7 عدد 9 عدد 3

 یمتن عدد 1 انطباق 9 حذف 5 اضافه 6

 یریتصوعدد 3

 عدد4: مجموع

 یمتن عدد 4

عددت 1

 یریصو

 5: مجموع

 عدد

 

 یمتن عدد 9

 یریتصوعدد 2

صو عدد11: مجموع
ت

 ری
3 

 خسرویعبورک

 سیوفرنگ

بسته  یشوند. فردوسیم میتقس متن به وابسته و مستقل ۀتها در متن به دو دساستعاره

که  ییهااستعاره به یگاه و داشته میمستق ةاشارگاه به صفات پهلوان  ،به موضوع داستان

هایی ستعارهااند. شده جادیاز کنش ا پسکه  ییهااستعاره ایاست  یساز کنش پهلواننهیزم

های منطبق قرار دستۀ استعارهدر  ،شودکه هم در متن شعر و هم در تصویر مشاهده می

همزمان در تصویر دیده  شده در شعرهای توصیفها استعارهاز نگارهدر بعضی  .گیرندمی

از آنها استفاده های بصری تمحدودیبه تشخیص خود یا جبر و بنا نقاشو شود نمی

هایی از در قسمت. گیرندشده قرار میهای حذفاستعاره است که در دسته نکرده

م فردوسی به آنها لاهای مفهومی تصویری به کار رفته که در متن و کاستعاره ،هانگاره

های عارهها بوده که آنها هم جزو استای نشده و نگارگر خود مبدع این بازنماییاشاره

ها گاهی نگارگر از قراردادهای نگارگری برای نمود این استعارهاست.  افزوده شده

رة سه نوع استعاهر  ،شدهیها و اشعار بررسنگاره ۀهم. در تاستفاده کرده اس

 2 ةهمچنین با توجه به جدول شمار .ساختاری و جهتی به کار رفته است ،شناختیهستی

در صد بین  50توان گفت بیش از مفاهیم استعاری میمورد میزان انطباق دربارة 

انطباق وجود دارد. حذف  ها و اشعارآن در نگاره ی و نمود تصویریلامهای کاستعاره

 :ل به شرح زیر استلایها به چند دلیل صورت گرفته که این دبعضی از استعاره
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 که یگرید یهااستعارهتواند از نمی ،ای از روایتگاهی نگارگر بنابه انتخاب صحنه

 لاً شود که احتمایاز آنها م یاستفاده کند و مجبور به حذف بعض شده، آورده داستان در

ها مجبور استعاره نیتعدد ا لیدلبه  زین ی.گاهاوست یانتخاب ۀبعد از صحن ایمربوط به قبل 

عنوان بهشده به پهلوان دادهصفات نسبت انیم لاًمث ؛شودیم آنها از یکیبه انتخاب 

در مواردی  .موجودی پرقدرت مثل شیر یا اژدها یکی را بر دیگری ترجیح داده است

چراکه بازنمایی چنین  است؛ های ساختاری را حذف کردهنیز بعضی از استعاره

مثل از باد زاده )گرایی روایت تصویر را بر هم خواهد زد هایی انسجام و واقعاستعاره

تصویر  ناتوانی دلیلگاهی این حذف به. )رود جیحونشدن سیاوش در گذر کردن از 

 .گیردصورت می ،مثل خردمندی پهلوان ،در بازنمایی بعضی صفات

ماه به  ای دیخود را در اشاره به خورش یشناختیاستعارات هست ،گاه در شعر یفردوس

 ،خاطر اصول و موازین فکری و عرفانی خودرسد نگارگر بهیبه نظر م کهکار برده است 

چوگان تیکه در روا یزماناز بازنمایی چنین استعاراتی خودداری کرده است؛ مثل 

. کرد دیدار ماه با گوی سیاوش، بۀاز شدت ضر :دیگویم ابیافراس نزد اوشیس یباز

 یآن زمان، اجرام آسمان ی باشد که در نگارگر نیا ماه ةاستعار نبردن کار به لیدل دیشا

دهیپد». است شب ای( نمود روز یآب ای ییلاندارند و فقط عنصر رنگ )ط ینیع ییبازنما

با  ن،ییدر جهات بالا و پا شانقرارگرفتنۀ واسطبه ن،یآسمان و زم لیاز قب ،یعیطب یها

آنها و  انیم یو ذات یعیطب یارتباط آنکهبدون  ابند،ییم وندیپ یو ارزش یانتزاع میمفاه

 (.492، 1399 ،یمیرح و یموسو)  «برقرار باشد میمفاه نیا

 ینقش دارد. گاه تیروا یاحساس یانگریبتوان گفت تنها فرم ابرها در ب دیشا 

بردهان و متحیر به تماشای کنش که اغلب انگشت یشاهدان ییبازنما دینگارگر از تمه

ابداعات خود به تصویر افزوده  بر ترتیبایناستفاده کرده و به ،پهلوان مشغول هستند

عنوان شاهدان واقعه در سنت نگارگری ایرانی هرچند ترسیم چنین افردی به ت.اس
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های کنند با واکنشآنها چون مخاطبان یک صحنۀ نمایش سعی می .معمول بوده است

 یانسان شاهدان زین یدر مواردخویش میان کنش و واکنش صحنه پیوندی برقرار کنند. 

 نیگزیجا عتیها و طبمستتر در سنگ یو گاه یوانیح اتیاما مقتض ندارند؛ حضور

 دهیجان را آفریب عتیطب دادن جلوه زنده همچون یدتریاند و استعارات جدشده انسانها

 استعارات انیب و متن خدمت در نگارگر التزام و یوابستگ زانیم رسدیم نظر به .است

در عین آنکه به محور روایی متن  ؛ستین شاهنامه متن با منطبق کاملاً یپهلوان با مرتبط

 یرگریتصو و هاوکنش اتفاقات انیب نیترها در خدمت مهموفادار است و نگاره

 اضافه نیهمچن و یمفهوم استعارات از یاپاره حذف صحنه، نشیگز است، موضوعات

 نگارگر یازسو... و صحنه عناصر افزودن و حالات تیتقو جهت در یعناصر نمودن

 گمان. کنند عرضه مخاطب به را متن از مستقل یانگریب هانگاره یتاحدود شده سبب

 جهت در برده، کار به متن یرگریتصو یبرا نگارگر که یداتیتمه انواع رودیم

 که ینگارگر. است آن خدمت در ای متن در یپهلوان یهااستعاره دیتشد و یسازافزون

 ییبازنما و یانگریب امکان داندکهیم فراست به است، یفارس شعر و زبان به مسلط خود

رو با ازاین .تر استهای تصویری، بیشتر و متنوعبه نشانهنسبت یزبان یهانشانه

سازی، حذف، و ابداع در تصویر سعی راهبردهایی چون تطبیق، نشانداری و برجسته

 کرده گذر از صفات و استعارات پهلوانی از متن به تصویر )نشانۀ نمادین به نشانۀ

پذیر سازد. همچنین او با انتخاب زاویۀ دید باز برای گونه امکانای( را ایننمایهشمایلی

سازد و به مخاطب های متفاوت، امکان بیشتری را برای خود فراهم میبازنمایی کنش

 و یبندبیترک ،ینشاندار از استفاده با و دهدفرصت دیدن وقایع بیشتری را می

 .کندیم آشنا او با را هاتیشخص و ملموس نندهیب یبرا را ماجرا ،یبندقاب

 منابع
 .، چاپ پنجم.تهران: سمتنگارگری ایران ،(1399آژند، یعقوب ) -



       ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 356
 

ان
کار

هم
 و 
ان
وئی
اک
 ک
لیا
کام

- 
نز

 پا
ل

سا
ر 

ها
ـ ب

م 
ده

14
03

ش
 ش

 و
ی

 س
رة

ما
 ش

ـ
 

های در مجموعه مقاله استعارة مفهومی رد در شاهنامه،(، 1392استوار نامقی، سیدمحمدامین ) -

انتشارات فردوسی مشهد، چاپ چاپ سسه ؤمهای آیینی به کوشش فرزاد قائمی، شاهنامه و پژوهش

 .418-399نخست، صص

 ۀپهلوان در شاهنام یهنر یشناسنشانه»نامه دکتری انیپا ،(1390آتوسا ) ،یریاعظم کث -

 .بایز یهنرها سیتهران، پرد هنر، پژوهش ،«یطهماسب

 .نیمیس و نیزر: تهران ،امروز تا ربازید از رانیا ینقاش(، 1387) نییپاکباز، رو -

 رستم خانهفت در یشناخت ةاستعار و اسیق یبررس(، 1391نژاد، محمدرضا )پهلوان -

 .90-80 صص ران،یا یزبانشناس شیهما نیهشتم مقالات مجموعه ،یفردوس ۀشاهنام

تحلیل انتقادی استعاره مفهومی در شاهنامۀ »نامه دکتری انیپا(، 1399) ثمیم ا،ینیخاتم -

های ، زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه علامه طباطبایی، دانشکده ادبیات فارسی و زبان«فردوسی

 خارجی. 

 یشناسنشانه» ،(1399محمد ) دیراستگوفر، س روس،یس سا،یرضا، شم ،یطاهره، شجر ،یریگخواجه -

 . 190-161(، ص 22) 11،  یو بلاغ ی، مطالعات زبان«نام رستم در شاهنامه یشکاریخو

 صفات ۀسیمقا»(، 1385پور، بهرام ) یبهرام م؛ینژاد، رح یرمضان رضا؛یعل ،ییکویحسن؛ ن ،یدانشمند -

 .90-83 صص ، ةشمار، 14 دوره: کیالمپ یۀنشر ،«شاهنامه در یپهلوان یاصل

 زدهم،یس چاپ ،نثر به یفردوس ۀشاهنام ۀگونتیروا برگردان(، 1393محمد)  دیس ،یاقیسریدب -

 .قطره: تهران

 .یعلم: تهران اول، چاپ ،یکابرد یشناسنشانه(، 1387فرزان ) ،یسجود -

 تهران: خانۀ فرهنگ و هنر گویا. ،متن یهنر آثار نشر(، چاپ اول، 1392) یطهماسب ۀشاهنام -

 .سخن: تهران پنجم، چاپ ،مل ژول حیتصح به شاهنامه(، 1379ابوالقاسم )  ،یفردوس -

 .سپاس کیگراف و لمیف کارگاه نشرچاپ اول، تهران:  ،یفردوس ۀ(، شاهنام1391ابوالقاسم ) ،یفردوس -

 یکلام یمفهوم یهااستعاره تطابق زانیم یابیمطالعه و ارز»(، 1396) السادات فتانه ،یفاطم -

از منظر  یشاهنامه فردوس یهاداستان در جنگ یمفهوم حوزه)مصّور(  یِرکلامیو غ

 علوم و اتیادب دانشکده کرمان، باهنر دیشه دانشگاه ،یهمگان یزبانشناس ،«یشناخت یشناسزبان

 .یانسان
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در شش نگاره  یادب الیصورخ یریترجمان تصو»(، 1398صدری، مینا؛ عصمتی، حسین ) -

 .37-25 صص، 52 شماره، 14 دوره نگره، فصلنامه ،«یهماسبتشاهنامه 

 یهابر نگاره یفردوس ۀشاهنام یریتصو انیب ریثأت»نامه دکتری انیپا(، 1394) نیحس ،یعصمت -

انشکده ، دانشگاه شاهد، دیاسلام هنر یقیتطب یلیتحل خیتار ،«یهماسبتو  یسنقریبا یهاشاهنامه

 هنر.

 .مهر سوره: تهران ،مصور یهادر نسخه الیصورخ(، 1401) ـــــــــــــــــ -

 ،های پهلوانی از تاریخ اجتماعی و قومی ایرانویژگیعیاران با (، 1349کاظمینی، کاظم ) -

 .تهران: چاپ میهن

در ایران، شناسی دو دهه عکس خانوادگی نشانه»نامه دکتری (، پایان1392کامران، افسانه ) -

 ، دانشگاه هنر.ء، پژوهش هنر، دانشگاه الزهرا«شمسی 80و  50دهۀ 

 ، ترجمۀ شیرین پورابراهیم، تهران: سمت.استعارهمقدمۀ کاربردی بر (، 1393کووچش، زلتن ) -

 ۀدر شاهنام یو جوانمرد یپهلوان»، (1389مسعود ) ،یرضو ؛نیجلال الد ریم ،یکزاز -

 .7-4 صص، ،6 ةاطلاعات حکمت و معرفت، شمار یۀنشر ،«یفردوس

 ۀترجم ،میکنیم یزندگ هاآن با که ییهااستعاره(، 1394جرج؛ جانسون، مارک ) کاف،یل -

 .علم: تهران ،یمیآقاابراه هاجر

: تهران اول، چاپ. نوبخت محسن ۀترجم ،یاجتماع یشناسنشانه با ییآشنا(، 1395تئوون ) وون،یل -

 .یعلم

های پهلوانی و رزم در شاهنامۀ آیین»نامه کارشناسی ارشد انیپا ،(1387) دهیزاده، سعمرجع -

 دانشکده ادبیات و علوم انسانی. ،هنر کرماندانشگاه با ی، فارس اتیزبان و ادب ، «فردوسی

اخلاق در  ةحوز یمفهوم یهااستعاره» ،(1397بهروز؛ سراج، اشرف ) ،یاریبخت یمحمود -

 .142-127، صص 40نامه اخلاق، شماره پژوهش یۀنشر ،«یفردوس ۀشاهنام

 ،«و آسمان بر محور استعاره نیزم » ،(1399محمود ) ،یمیرح ؛سادات ستهیشا ،یموسو -

 .471-496 صص، 22 شماره ،یو بلاغ یمطالعات زبان
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