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Abstract: One of the common elements between literature and cinema is the 

subject of time, for which two characteristic features are observed; quantitative 

time, which is objective and qualitative time, which has a mental existence. Henri 

Bergson based his philosophical views of the concept of time on subjective 

consciousness. Later, Gilles Deleuze extended Bergson's view of time to cinema. 

The current research, a descriptive-comparative study, aims to investigate the 

concept of qualitative time based on the opinions of Henri Bergson and Gilles 

Deleuze in Sadeq Hedayat’s novel, The Blind Owl (Būff Cūr)  and its film 

adaptation, directed by Raứl Ruiz. According to this research, despite the 

difference in the written and visual media of literature and cinema, the concept of 

quality time is discerned as a common element in both works. To this end, the 

author and filmmaker have used a variety of internal time techniques, including 

diurnal cycles, intuition, reminiscences, time interferences, and time crystal 

components. Ruiz's film is a free adaptation, and its main plot and subplot are 

different from the novel. However, regarding the concept of time and the 

characteristics of mental time, it is consistent with Hedayat's effect. Among the 

findings of the present research, in addition to revealing the differences and 

similarities between the novel and the film from the perspective of qualitative 

time, it is possible to point out the common elements that can be adapted in 

literature and cinema based on the concept of time. 
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  1403 تابستان ـ 36پانزدهم ـ شمارة ال س

 )مقاله پژوهشی( 118-87صفحات                                                                                        

  21/06/1402ـ پذیرش: 13/06/1402ـ بازنگری  08/03/1402تاریخ: وصول 
و اقتباس  بوف کوربررسی تطبیقی مفهوم زمان در رمان 

 سینمایی آن براساس دیدگاه هانری برگسون و ژیل دلوز

 3حسن اکبری بیرق /*2عسگر صلاحی /1غزاله حیدری 
                             .، ایراناردبیل، محقق اردبیلیدانشگاه  ،زبان و ادبیات فارسی دانشجوی دکتری: 1

  a_salahi@uma.ac.ir                 (مسئول ۀ)نویسند .، ایراناردبیل، محقق اردبیلیدانشگاه  ،زبان و ادبیات فارسیاستادیار : 2

  .، ایرانسمنان، سمناندانشگاه  ،دانشیار زبان و ادبیات فارسی :3

 ک،یشاخص وجود دارد؛  یژگیدر مورد زمان دو و مبحث زمان است. نما،یو س اتیادب انیمشترک م عناصراز  یکی :چکیده

مفهوم  دربارهوجودی ذهنی دارد. هانری برگسون بنیان آرای فلسفی خود را که  یفیزمانِ ک ،ومو داست  ینیع که یزمانِ کمّ

ان را به سینما بسط داد. پژوهش حاضر بر آن زمان بر آگاهی ذهنی قرار داد. پس از آن، ژیل دلوز دیدگاه برگسون در باب زم

 بوف کوردر رمان  دلوز لیبرگسون و ژ یهانر یبراساس آرا یفیمفهوم زمان ک یبه بررستطبیقی  -ای توصیفیاست با مطالعه

با وجود تفاوت در دو رسانة اثر صادق هدایت و فیلم اقتباسی آن، به کارگردانی رائول روییز بپردازد. مطابق این پژوهش، 

شود. نویسنده و عنوان عنصری مشترک در هر دو اثر مشاهده می، مفهوم زمان کیفی بهنمایو س اتیادب یِریو تصو مکتوب

 های زمانی، مرور خاطرات، تداخلشهود رند،ید :های زمان درونی از جملهاز انواع تکنیک ،فیلمساز برای دستیابی به این مهم

های اصلی و فرعی آن با رمان متفاوت و داستانآزاد است  یاقتباس زییرو لمِیهرچند فاند. بهره بردهزمان  ستالیکر ایهمؤلفهو 

بر . از دستاوردهای پژوهش حاضر، علاوهتطابق دارد تیهدا اثربا  ،ذهنیزمان  یهاویژگیاما درخصوص مفهوم زمان و  ،است

 مشترکِ توان به دستیابی بر عناصرو فیلم بوف کور از منظر زمان کیفی، می های رمانها و شباهاتآشکار کردن تفاوت

 براساس مفهوم زمان اشاره کرد. نمایو س اتیانطباق در ادبقابل

  .دلوز لیژ، هانری برگسون، بوف کور: اقتباس، زمان، هواژکلید
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 مقدمه .1

مشترک  یعنصر ةیغالباً برپا یینمایو اقتباس س یداستان اتیادب انیم یقیمطالعة تطب

 نما،یو س اتیادب انیم های مشترکمقولهاز  یکی. ردیگیدو رسانه صورت م نیدر ا

زمانِ  ک،یشاخص وجود دارد؛  یژگیمبحث زمان است. در مورد مفهوم زمان دو و

 یاریوابسته به ذهن دارد. اگرچه بس یکه وجود یفیزمانِ ک وم،د و ی استنیع که یکمّ

که  دهیا نیاز آنها با ا یاند، اما تنها برخمفهوم زمان پرداخته یبه بررس شمندانیاز اند

 لسوفی، ف(1859-1941)  1برگسون یراند. هانموافق بوده ،است یذهن یتیفیزمان ک

که آن را  ،. او معتقد بود زمان نابکندیم تیزمان حما یتجربة ذهن دۀیاز ا ،یفرانسو

زمان ذهنی تأثیر  دربارهآرای برگسون صرفاً در ذهن ما وجود دارد.  ،دینام« 2رندید»

، متفکر (1925-1995) 3دلوز لیپس از او ژگذاشت. مدرن بسزایی بر ادبیات و رمان 

 اتیکار برد و براساس نظربه نمایبرگسون را در حوزۀ س یفیزمان ک دگاهی، داهل فرانسه

 . پرداخت نمایمفهوم زمان در س یاو به بررس

زمان بوده  از جمله مفهوم فلسفی میمفاه انیب یبرامناسب  یبستر ربازیاز د اتیدبا

عنوان موضوع شود؛ اول، بهدر ادبیات آشکار می یهای مختلفعنصر زمان به شیوه .است

و  ریین، تغزماچیستی  مسئلة ها. این روش ازطریق پرداختن بهداستان و هااشعار، خطابه

ای جهت عنوان مقولهگیرد. کاربرد دوم، زمان بهمرگ و زوال صورت می و حرکت آن

های براساس زمان تر از اثر وتحلیل و تأویل آثار ادبی است. کاربرد سوم، ارائة تحلیلی فرا

دکی از به فاصلة انمسئلة زمان در سینما نیز  ،دیگراجتماعی و تاریخی است. ازسوی

که شود. چنانتلقی میثر ؤمی انیجرگیری سینما مورد توجه قرار گرفت و تا امروز شکل

ان دادن تصویری، به نحوۀ بازنمایی و نش ایعنوان رسانهای از یک فیلم بهبخش عمده

 های فیلمسازی تعلق دارد. زمان با استفاده از تکنیک

                                                           

1. Henri Bergson 
2. Duration 
3. Gilles Deleuze 
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کاربرد دوم از مسئلة زمان که تحلیل محتوای اثر ادبی و اقتباس  ،حاضرپژوهش  در

دارد  یسع. این پژوهش مبنای کار قرار خواهد گرفت ،سینمایی آن براساس زمان است

و تجربة  یمفهوم زمان ذهن سةیمقاتحلیل و به  دلوژ لیبرگسون و ژ یهانر یبا اتکا به آرا

 ،آن یینمایو اقتباس س (1330-1281) تیاثر صادق هدا بوف کوردر رمان  یفیزمان ک

، فیلمساز اهل شیلی، بپردازد. در بررسی زمان کیفی (1941-2011)  1رائول روییز اثر

چه در ذهن طور کلی هر آنها و بهآمیختگی زمانها، درهمرؤیاها، خاطرات، یادآوری

 .ردیگیمورد کاوش قرار م ،شودپدیدار می یرونیخارج از امور بها و شخصیت

یگری دیکی متعلق به کلام و  ،سینما و ادبیات دو رسانة متفاوتآن جهت که  از

 ییکایب امرمکت وۀیبه ش یقیتطب اتیادب ةیپا تحلیل این متون بر ،متعلق به تصویر است

طالعات منیز و  گریکدیها با ملت اتیادب قیتطبمبنای این مکتب صورت خواهد گرفت. 

 شود.یهنرها م ریبا سا اتیادب شامل مقایسهاست که  یارشتهنیب

 اهداف و ضروت تحقیق .2
و  ینبا زمان ذه میمستق یمدرن ارتباط یداستان اتیادب محتوای از یابخش عمده

آشکار  یهایژگیآن از و ییزمان و نحوۀ بازنما نیهمچن. از گذر زمان دارد یفیتجربة ک

 داریور پازمان در فلسفه معاصر و حض میمفاه یاست. با توجه به گستردگ نمایرسانة س

دو  نیر انمود زمان د یچگونگ لیو تحل هیتجز نما،یو س اتیدر ادب میمفاه نیانواع ا

عنوان هزمان ببازتاب . مقایسة نحوه دینمایم یضرورمتفاوت کلامی و تصویری رسانه 

بلکه  ،شودیمتنها به دریافتی عمیق از متون منجر نه عنصری مشترک در ادبیات و سینما،

 ای خواهد شد.رشتههایی نوین در مطالعات بینراهگشای پژوهش

که آیا عبارت است از این ،دیآیدر پاسخ به آن برمپژوهش حاضر که  هاییپرسش

و اقتباس سینمایی آن مفهوم زمان کیفی طبق آرای برگسون جریان  بوف کوررمان در 

                                                           

1. Raúl Ruiz 
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و فیلم آن مشاهده  بوف کورزمان دلوز در اثر داستانی های تصویردارد؟ آیا نشانه

مفهوم زمان در این دو رسانه وجود  هایی در نحوه بیانو تفاوت هاشباهتشود؟ چه می

 دارد؟

آن در رمان  وجود مفهوم کیفی زمان و عناصر شده،مقاله مطرح این در که  یاهیفرض

عنوان عنصری و اقتباس سینمایی آن است که با وجود تفاوت این دو رسانه، به بوف کور

 .شودمیمشترک در هر دو اثر پدیدار 

 پیشینة پژوهش .3
هایی انجام شده است پژوهش ،های سینمایی از رماندر زمینه بررسی زمان در اقتباس

 ( با عنوان1398یی )رزایو م یصاف ،یاتیحشود. مقالة که به تعدادی از آنها اشاره می

 یاقتباس لمیمورد مطالعه داستان و ف یینمایو س یدر دو گفتمان ادب ییزمان روا لیتحل»

باس بررسی چگونگی اقت»( با عنوان 1400، مقالة مبینی و فرضی شوب )«شوهر آهوخانم

که هر دو پژوهش « براساس نظریه زمان روایی ژرار ژنت بوف کورفیلم هامون از رمان 

اند. خارج از بحث اقتباس، به بررسی تطبیقی زمان از منظر زمان روایی ژنت پرداخته

مفهوم زمان از  یقیتطب یبررس»نامة خود با عنوان ( در پایان1393شناس )صالح حق

مفهوم « فاکنر امیلیو اهویو خشم و ه تیصادق هدا وف کورببرگسون در  یهانر دگاهید

شناختی سیلان زمان از دیدگاه برگسون را مطرح کرده است و تحلیلی تطبیقی از روایت

 دربارهی میان این دو اثر ارائه کرده است. و بازتاب خاطرات از نظر سطح زبانذهن 

مقالة روحانی  :ازجمله ؛صورت گرفته است یی مختلفهاکریستال زمان دلوز نیز پژوهش

ساختار زمانی بر ادبیات رئالیسم جادویی و تأثیر آن بر »( با عنوان 1399و ابوعطا املشی )

های متأثر از رئالیسم جادویی را ازلحاظ زمان که فیلم« سینما براساس نظریه ژیل دلوز

( با عنوان 2018ای از ناصر ملکی و معین مرادی )کند. در پایان، مقالهروایی واکاوی می

The Shadow Worlds that Run Parallel to the Real World: 

Deleuzian Time-Images and Virtualities in Paul Auster’ 

Sunset Park  به بررسی آرای ژیل دلوز در باب زمان بر رمان سانست بلوار اثر پل

 زمان از رمانرغم آنکه دلوز در تنظیم نظریات تصویرپردازد. باوجوداین، علیمیآستر 
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نیز متأثر بوده است و همواره به آثار بورخس، هرمان ملویل، فلوبر، رب گریه، پروست، 

کند، تاکنون هیچ پژوهشی براساس دیدگاه تصویرزمان دلوز بر آستر و... اشاره می

نیز  یاسهیمقابر آن، تاکنون انجام نشده است. علاوه کوربوف  ،های فارسی ازجملهرمان

نظریه زمان ذهنی برگسون و  یاثر بر مبنا نیا یینمایو اقتباس س بوف کوررمان  انیم

 دلوز صورت نگرفته است.

 ی، آرای برگسون، دیرندنظر یمبان .4
 پرداز فرانسوی، نظریات سینمایی خود را در دو کتابژیل دلوز، فیلسوف و نظریه

 دربارهبر پایة آرای هانری برگسون  ، 2: تصویرزمان2و سینما  1: تصویرحرکت1سینما

نقش عمدۀ با توجه به ویژه دو مبحث دیرند و حافظه بنا کرده است. مفهوم زمان به

به در ابتدا است  یضروردر باب مفهوم زمان، دلوز  های او در اندیشةبرگسون و نظریه

 پرداخته شود.دربارۀ زمان  او دگاهیو د برگسون

 براساس آگاهی ذهنی یشهود یافلسفه کندیکه برگسون از زمان مطرح م یمفهوم

بر نقش فیزیکی زمان، معتقد بود ادراک زمان با نفس نیز صورت علاوه»برگسون  .است

است که براساس  رندیاو د نیادیبن ۀدیا(. 213: 1397زاده، )شکری و شمسی« گیردمی

 امری رندی. دیاضیو زمان ر خالصشود: زمان یقائل م زیدو شکل از زمان تما انیآن م

زیرا از  ؛است یریگاندازهرقابلیغ ،قرار دارد یکمّ نزما تقابل بااست که در  یفیک

 یااساساً ادامه رندید» .شوددرک می ذهن قیازطراست و تنها اخذ نشده  فضا حرکت و

و  کاست، در واقعی زمانِ نیوجود ندارد به آنچه وجود دارد. ا گریاست از آنچه د

 .میدهیقرارم اموررا در قلب  یدارد و ما آگاه یدلالت بر آگاه رندیشود. دیم یزندگ

پایدار، حال، زمان  نی. با امیدهیها نسبت مرا به آنپایدار  یکه زمان لیدل نیبه ا

خود تصور  ازو چه آن را خارج  میچه آن را درون خود بدان ؛ستین یریگاندازهقابل

                                                           

1. Cinema 1: The Movement Image 

2. Cinema 2: The Time-Image 
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، دیرندبرگسون، براساس مفهوم  دگاهیطبق د. (BERGSON, 1965: 49)« میکن

فشرده  یمحض امر رندید» رایز ؛کرد میتقس ندهیزمان را به گذشته، حال و آ توانینم

بنابراین، در  ؛(BERGSON, 1965: 52« )ندارد یالحظه چیه یاست و زمان واقع

 ختهیزمان درهم آم یهاکه بخش یاگونهبه ؛زمانی در جریان استدیرند محض هم

 . دهدیم لیرا تشک ریناپذییکل جدا کیو  شودیم

  2یرارادیو غ 1رادیاة حافظ .5
 یرارادیو غ یاراد ظةبرگسون آن است که او از دو نوع مختلف حاف دۀیا نیتراساسی

 یازلحاظ نظر متفاوتما با دو حافظه »: شودیآنها تفاوت قائل م انیو م کندیم ادی

 یزندگ عیهمه وقا ر،یتصاو( در قالب حافظهرادی)حافظه ا نی. اولمیرو هستهمستقل روب

 دهیرا ناد یاتیجزئ چی. هکندیثبت م ،دهندیطور که در زمان رخ مروزمره ما را همان

ده یو صرف نظر از فا پردازدیآن م خیبه هر ژست، مکان و تار ت،یبه هر واقع رد؛یگینم

 ,Bergson) «کندیم رهیخود ذخ تیماه لیدلگذشته را صرفاً به ،یکاربرد عمل ای

عنوان آن را به توانیم ،نیبنابرا ؛کندیحافظه با اراده شخص کار م نی(. ا82 :1991

در نظر گرفت که فرد ناچار است به آن بازگردد و هرآنچه را که به دنبالش  یااندوخته

متفاوت عمل  یاوهیناب به ش خاطرۀ ای یرارادیغ ةحال، حافظ نیکند. با ا دایاست، پ

دوم کاملًا  ةآزاد دارد. ازنظر برگسون حافظ یراه ذشتهآوردن گ ادی و در به کندیم

 ی ازاست؛ اما نوع یادآوری کیدرواقع  غیرارادی ةحافظ»متفاوت از نوع اول است. 

به  لیمتما شهیهم غیرارادی ةحافظ .استی ارادبا حافظة متفاوت  قاًیکه عم یادآوری

از گذشته فقط حرکات هماهنگ  و دارد ندهیعمل، مستقر در حال است و نگاه به آ

این ذشته است. انباشته در گ یهااتفاق ۀدهندرا حفظ کرده است که نشان یاهوشمندانه

 ادیکه آنها را به  حافظهرینه در تصاو کند،یم یابیگذشته را باز یدادهایرو حافظه

با آن انجام  یواقع یهاکه حرکت یکیستماتیس یژگیو و نیبلکه در نظم مع آورند،یم

                                                           

1. Voluntary memory 

2. Involuntary memory 
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)حافظه  خاطرهبرگسون،  یبندمطابق دسته (.Bergson, 1991: 82) «شوندیم

( رادیحال آنکه حافظه )ا ؛مانده است ادیاست که در  یرمادیو غ یمعنو ی( امریرارادیغ

به زمان گذشته تعلق  خاطره ،نیبنابرا ؛شودیآورده م ادی است و به یو ماد یرونیب یامر

 یالزاماً حافظه، آگاه رندید»( مرتبط است رندیبا استمرار )د رایز ست؛یمند ندارد و مکان

)دلوز، « در ابتدا حافظه است رایز ؛است یو آزاد یهمان آگاه رندیاست. د یو آزاد

 امور رادیا ةدر حافظ .صرفاً با اکنون در ارتباط استرادی ا ة(؛ اما حافظ69: 1394

 نیاند. فرق حال و گذشته ابازمانده یرگذاریاما از تأث ؛موجودند و اندنرفته نیب گذشته از

 ،دخالت دارد یچه در عمل کنوندخالت ندارند، آن یاست که امور گذشته در عمل کنون

پرداختن به امور  لیدلامور گذشته به در برابر ی. پس فراموشمینامیآن را حال حاضر م

شخص در حال احتضار(،  فارغ شود )مثلاً یشخص از مشغلة زندگ گراست و ا یزندگ

 (.714: 1396 ،یاو حاضر خواهد بود )فروغ یتمام امور گذشته برا

 از برگسوندلوز و تأثیرپذیری  .6

برگسون  دلوز گذاشت. لیبر تفکر ژ یقیعم ریبرگسون تأث یفلسفه زمان هانر

حرکت  یبرا یاعنوان استعارهبه لمیو از ف دانستیکاذب م یرا توهم یینمایس سمیمکان

و  هاتیاز موقع یااگر حرکت مجموعه»او  دۀیبه عق .بردیبهره م یرواقعیمند غمکان

در مجاورت  زیمتما یهازمان از بخشباشد، بنابراین ها حالت ای ازتغییر مجموعه

 یینمایس لمیف کی ریبه تصاو هیشب یتوال نی. در آن صورت اشودیم لیتشک گریکدی

 ینمایس یضدتکنولوژ شةیاند رغمی(. علBergson, 2007: 12-13) «است

 رندیمفهوم د ، ضمن آنکهاوهوادار فلسفة  پردازهیو نظر لسوفیدلوز، ف لیبرگسون، ژ

بر یمبن او دگاهیکار گرفت، به نقد د به نمایبرگسون را در تفکرات خود در حوزۀ س

در عرصة  ینینو ةیرنظ رندیپرداخت. دلوز با الهام از مفهوم د نمایتوهم کاذب بودن س
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 ،و درواقع 1«کینماتوگرافیتوهم س»را  ینماییس سمیبرگسون، مکان»عرضه کرد؛  نمایس

از تلاش دلوز در  یو با آن مخالف بود؛ اما بخش مهم دانستیمکاذب  یادراک

 یدر ذات خود با تأملات برگسون نمایاین است که نشان دهد س نمایس یهاکتاب

اگر به » :معتقد است دلوز(. 28: 1399 ،یو فتح طاهر قاه)پارسا خان« دارد یخوانهم

 یکه هر آن از زمان، دارا شودیمسئله حادث م نیبا دقت توجه شود، ا رندیمفهوم د

 ریکه با سا شودیم یتیفیک یاست که وابسته به نوع خاص حادث شدنش دارا یالحظه

 3یو مجاز 2یچون واقع یزمان را با اصطلاحات یلحظات تفاوت دارد. او مفهوم وجود

 4زمان حال زنده یکیکه  کندیم یدو نوع زمان حال معرف جهیو درنت کندیهمراه م

که با گذشته و  5زمان حال گذرنده یگریو د وستهیکه متداوم است و پ یاست؛ زمان

 .(455: 1399)روحانی و املشی، « مرتبط است ندهیآ

کرده است.  انیدو مفهوم متفاوت از زمان را ب ستمیدر قرن ب نمایس»ازنظر دلوز، 

ادراک  یدگرگون ،زمانری: تصو2نمایو س حرکتریتصو :1نمایموجب آن دو کتاب سبه

مفهوم  ،حرکتریاند. تصوحرکت و زمان را نشان داده نیغرب از رابطة ب یفلسف

دوم  یاز جنگ جهان پسزمان که ریتصو کهیدرحال ؛کردیم انیاز زمان را ب کیکلاس

 لی(. دلوز تحلMartin-Jones, 2006: 19-20« )مفهوم مدرن بود کیشد،  داریپد

 ؛افتیاول  یپس از جنگ جهان ینمایرا در س «میزمان مستقریتصو» توانیکه م کندیم

در  «زمانریتصو» ب،یترتنیابه .فرانسه یو موج نو ایتالیا یستیدر جنبش نئورئال ژهیوبه

 تیبر روا یو مبتن کیکلاس یهالمیکه مشخصة فگیرد قرار می« حرکتریتصو»مقابل 

مانند  ینیمضام قیازطر یینمایس یازمان با ارائة فلسفهری: تصو2نمایدلوز در ساست. 

و این مسئله  دهدینشان م ستال،یزمان و عناصر سازندۀ کر ستالیکر ها،رؤیاخاطرات و 

زمان شوند. ریتصو جادیموجب ا توانندیم یدارید یهاچگونه نشانهکند که را مطرح می

                                                           

1. Cinematographic illusion 

1. actual 
2. virtual 
3. living present 
3. present to past 
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در  ،شود متصلبه لحظة بعد  یاچگونه ممکن است لحظهاو پاسخ این پرسش را که 

در گذشته،  یدادیرو یادآوری یط رسدیبه نظر م» رایز ابد؛ییم یرارادیغة حافظمبحث 

 (.Bogue, 2003: 111) «شودیحال معکوس مزمان  یجلوروبه انیجر

 زمان ستالیکر .7
ة سمت نقطممکن است بهیا ؤربه مربوط یهامتداول و سکانس هایبکفلش

 آن نقطهندرت به اما به ؛داشته باشند شیگراامر واقعی و مجازی  صیتشخرقابلیغ

را  یو مجاز یکه واقع رندیگیقرار م یدر ساختار یطورکلها به. درواقع، آنرسندیم

نقطة  نیر ایتصاو یدر برخ :کندیاما دلوز اذعان م ؛کندیم کیتفک گریکدیاز 

 جادینقطه را که در زمان شکاف ا نیااو  .مشاهده استقابل ییگراو هم یریناپذصیتشخ

زمان مشاهده ریزمان که در تصو ستالیکر ،نیبنابرا ؛نامدیم «1زمان ستالیکر» کندیم

 زین ریو تصو شودیم بیترک گریکدیاست که وجوه زمان با  یاآن لحظه شود،یم

 .کندیم دیزمان را تول یهاهیمختلف لا نواعاز ا یبیترک

. دیجویم یاریبرگسون  یهالیاز تحل گریزمان بار د ستالیکر ةیدلوز در نظر

 دۀیپد «کاذب یحافظة حال و بازشناس»با عنوان  1908در سال  یابرگسون در مقاله

دشوار از  یمعنا نیکه ا کندیبرگسون اظهار م». کندیم یو بررس یرا معرف« 2دژاوو»

واسطة عملکرد و در گذشته تجربه شده است به استکه مربوط به حال  یدادیتجربة رو

که خاطرات و اظهارات  کندی. برگسون اظهار مردیگیزمان، ادراک و حافظه صورت م

که  یاکه خاطره ردیگیم جهینت نیباشد. همچن زیمتما گریکدیاز  یفیک ثیازح دیتنها با

 دیو با کندیعمل م نهیانعکاس آ داست که مانن یاحافظهریاز گذشته وجود دارد، تصو

 یطاهر)فتح« نظر گرفته شود ( دری( و بالقوه )مجازیامر بالفعل )واقع یاز منظر همسان

منعکس  یانهیآ ریدر تصوکه  یواقع ۀابژمیان » اساس نی(. بر هم46: 1395و پارسا، 

                                                           

1. The time crystal 
2. Déjà vu 
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 کندیرا منعکس م یطور همزمان، ابژه واقعکه از سمت خود و به یابژه مجاز و شودیم

 یی. گویو مجاز یبا دو طرف واقع ریتصو کی یریگشکل ؛وجود دارد "ادغام"

منتقل  تیبه واقعشده و به شکل مستقل کارت پستال زنده  ایعکس  ای نهیدر آ یریتصو

 یواقع یریادغام تصو نیبلور ریتصو ن،یبنابرا؛ (Deleuze, 1989: 68) «تشده اس

وجه آن در ادراک حال  کیاست که  یدووجه ریتصو کیو « خود» یِمجاز ریبا تصو

 قرار دارد. یآن غرق در خاطرۀ گذشته و امر مجاز گریو وجه د تیو واقع

 ینمایمدرن است. زمان در س ینمایس یِمرکز زمیمکان ن،یبلور رینظر دلوز تصواز

ترین حالت خود قرار دارد و در برابر ما ظاهر خالصدر  یاَشکال ذهن قیمدرن ازطر

 یزمان، «ییاستعلا»به زمان  کیکلاس ینمایزمان کنش در س گاهشمارانه و انزمشود. می

 .(53: 1399)کواچ،  شودیم لیمدرن تبد ینمایدر س ی،ذهن

 بوف کوررمان  .8
های سوررئالیسم مدرن دارای مشخصه یرمان بوف کور ،به باور پژوهشگران

فقط نه»( و نیز نخستین رمان مدرنیستی به زبان فارسی است. این رمان 24: 1383)شمیسا، 

« حال اولین رمان مدرنیستی به زبان فارسی استنخستین رمان بالغ و پیشرفته، بلکه درعین

های سرچشمة همه داستان»توان را می بوف کور ،بنابراین ؛(75: 1399)کاتوزیان، 

(. 663 /1: 1396)میرعابدینی، « مدرنی دانست که پس از او در ایران نوشته شده است

 بوف کورویژه سوررئالیستی که در های مدرنیستی بههای آشکار رمانیکی از ویژگی

 یهاهشیاند ریتأث تحتشود، دگرگون شدن خط زمان است. ادبیات مدرن نیز مشاهده می

بردن جریان سیال  کار به شکست زمان، گریز از زمان گاهشمارانه، به برگسون یهانر

مطابق الگویی که  دوره نیدر اروی آورد.  رؤیازمان، رجوع به خاطرات و سیر در 

که قرار  شودینم یتلق یاز لحظات متوال یارشته گریزمان د» ،برگسون ارائه کرده است

 یانیبه گذشته ارائه کند، بلکه جر یتعمد یو گهگاه با نگاه بیبه ترت سینوباشد رمان

 ریسمت حال سرازگذشته دائماَ به عیکه در آن، وقا شودیدر ذهن فرد قلمداد م یدائم

-108: 1389 نده،ی)پا «زدیآمیم درهم ندهیآ ینیبشیپ اگذشته ب یو بازنگر شوندیم
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 انیب یتجربة ذهن کیممکن است براساس  عیوقا» یستیدر رمان مدرنترتیب اینبه(. 109

 ای یخی. زمان تارخورندیو ادراک ناخودآگاه در هم گره م تیشوند که در آن واقع

به احساسات و خاطرات و عواطف اشتباه مربوط یممکن است با زمان شخص یواقع

 (. 51: 1389)وارد، « گرفته شود

 زین بوف کوررمان  در خوردگی خط مستقیم زمانبرهمترفند شکست زمان و 

 بوف کورهای زمانی در منجربه تداخل ،شود. عدم سیر زمان در خط مستقیممشاهده می

دهد )شمیسا، های جهان قرار میترین رمانرا در ردیف مدرن بوف کورشده است و 

زمان و  اصلاً بوف کوردر »زمان است. ای بیقصه بوف کوردیگر سوی(. از87: 1383

اتفاق  ،از زمانشاید حتی پیش ،از تاریخپیش بوف کوررد و به این معنا مکان وجود ندا

 . (69: 1399 ان،ی)کاتوز« افتدمی

هم در دو زمان متفاوت تشکیل شده است.  از دو بخش مرتبط با بوف کورداستان 

یعنی « حال حاضر»یکی قصه راوی و فرشته؛ دیگری قصه راوی و لکاته. قصه اول در »

از افتد؛ و قصه دوم در روزگار قدیم، در شهر ریِ پیشاتفاق می 1300تهرانِ حدود 

 ؛میان این دو بخش رابطة علت و معلولی وجود ندارد» (.13: 1399 ان،ی)کاتوز« مغول

اما هر تصویری در یکی از  ؛اند نه موازیرابطة آنها مثل رابطة دو آینه است که نه صاف

هم بازتابی از آن، در عین حال  ،گری استآنها، هم سرچشمة تصویری است که در دی

 (. 75: 1373پور، )اسحاق« ناآشنا

 نقاشی . حرفة اواست یخندق در شهر ر رونیدر ب یاساکن خانه راویبخش اول  در

 زنیکه عبارت است از  کشدیقلمدان م یرو کسانی ینقش شهیهماست و قلمدان  یرو

 انیکه به حالت جوک دهدیم هیهد یرمردیبه پ یآب لوفریگل ن یاکه شاخه اهیدر لباس س

وجود  یآب یجو رمردیدختر و پ انیاست. منشسته یدرخت سرو ریهند چمباتمه زده و ز

 .دارد
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 یااش منظرهخانه یاز سوراخ رف پستو یراو یکه روز شودیآغاز م نجایاز ا ماجرا

در  کهنیتا ا. شودی( میریو مفتون نگاه دختر )اث ندیبیم ،کردیم یرا که همواره نقاش

 یدر رختخواب راو زنبعد  د. مدتیابییاش مرا نشسته در کنار در خانه غروبی زن

مرتب کردن  یبرا ردیگیم میتصم یراو پس.  ...دهدیجان م یزیطرز اسرارآمبه

 ،خود بگذارد یروهروب اکیمنقل تر یگلدان را جلو یخود و نقاش یافکارش نقاش

و در  رودیبه حالت خلسه م اکیبر اثر استعمال تر یبکشد. راو اکیشراب بنوشد و تر

 رغمیکه عل ابدییم متفاوت یطیو خود را در مح گرددیقبل بازم یهابه سده ایعالم رؤ

 کاملاً آشناست. شیبرا ،بودن دیجد

 نجای. از اگذردمیسده قبل(  نیتازه )در چند یایدن نیدر ا یراو یبخش دوم ماجرا

که شکل جغد است و  شودیم اشهیسا یمشغول نوشتن و شرح ماجرا برا یبه بعد راو

شخص بخش  نیدر ا ی. راوبلعدیم ،سدینویم یچه را راوتر هرآنبا ولع هرچه تمام

بلکه  ،خواندینم یاو را به نام اصل یواست که زنش )که را یو رنجور ماریب اما ،جوان

ها فاسق ده، اما ستیبا شوهرش ن یهمبستر ( حاضر بهکندیم ادیعنوان لکاته با  یاز و

 ،استبوده هندیرقاصه  کیپدر و مادرش که  ییآشنا یبه ماجرا نیهمچن یدارد. راو

 ،مادر لکاتهة خود، نزد عم یاز کودک کند کهنیز این نکته را یادآوری می .کندیاشاره م

ها اشاره در تمام طول بخش دوم رمان به تقابل خود و رجّاله . راویاست بزرگ شده

 . کندیابراز تنفر م شانیو از ا ندکیم

 فیلم بوف کور .9
 کیآشکار و گستردۀ  ییجابهجا ایانتقال »عبارت است از  یاقتباس در مفهوم امروز

 ینوع ادب ای( لمیبه ف ادبیاترسانه ) رییشامل تغ تواندیانتقال م نیآثار خاص. ا ایاثر 

در بافت اثر  رییآن، تغ جةیو در نت یدر چارچوب کل رییتغ جادیا ایبه رمان(  ی)حماس

و انتقال  لیتبد یبرا یقواعد یرگیمنجربه شکل یوندیپ نیچن(. 23:1396)هاچن، « شود

صورت  آزاد و وفادارانه ،شده است که به سه روش لفظ به لفظ لمیبه ف یآثار ادب

  د.ریگیم
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ساخت. فیلم،  1987را در سال  1فیلمساز اهل شیلی، فیلم بوف کور ز،ییرائول رو

صادق هدایت است. بوف کور روییز،  بوف کوررمان  محصول فرانسه و اقتباسی آزاد از

کم است.  اًنسبتآن با اثر هدایت  یهاشباهتکند و طرح منسجمی از رمان را دنبال نمی

 دیبا همسرش تأک یکتاب را که بر رابطه دشوار راو یمسئله اصل زیی، روعنوان مثالبه

ترس از باوجوداین، فیلمساز از مضامین بوف کور هدایت مانند  .ردیگیم دهیناد ،دارد

 یعناصر داستانبرخی از یی غافل نبوده است. همچنین تنها و یمرگ، احساس گناه درون

 داریهان از ناکجا پدکه ناگ ییعمومانند  ؛استفاده کرده است لمیرمان درجهت فرم ف

در  یطور ناگهانکه به یزن ،یراو یماریب ،یدر قصاب واناتیلاشه ح ر،ینورگ شود،یم

 ،دیگرازسوی . .عشقی و.. بیرق، جسد مدتیانتقال طولان رد،یمیاتاق خواب قهرمان م

وهوایی شرقی فیلمی با حال :ازجمله ؛افزایدوقایعی خارج از رمان را بر داستان فیلم می

ای از حال، فیلمساز در فرم و محتوا تأثیر عمدهحال پخش است. با این که پیوسته در

 مفهوم کیفی زمان و آمیختگی زمانی رمان گرفته است. 

های ذهن شخصیت ها، خیالات و هذیانئال است که التهابربوف کور، فیلمی سور

ان فیلم در کشد. فیلم روییز نیز مانند کتاب دو قسمت است. داستاصلی را به تصویر می

 گونةسه دهد. ای بسیار دور در مراکش رخ میدو زمان حال حاضر در فرانسه و گذشته

 رؤیا خش.در حال پ یلمیو ف رؤیا ت،یواقع: دارد وجوددر کل فیلم  ریمتفاوت از تصاو

ال و در حای شرقی و عربی دارد. واقعیت در زمان به زمان گذشته متعلق است و زمینه

صال ای شرقی دارد و نقطه اتگذرد. فیلم در حال پخش نیز زمینهپاریس معاصر می

ر آمیخته در یکدیگ طور مداومگانه بهگذشته و حال است. در طول فیلم، این تصاویر سه

 شوند.می

                                                           

1. La chouette Aveugle 
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طور مستقیم از داستان هدایت الهام به ،گذردقسمت اول فیلم که در زمان حال می

های عربی پخش است که فیلم ییسینما 1گرفته شده است. شخصیت اصلی پروجکشن

تماشا  نایناب یفاوت است و مانند جغدهاتیتماشاگر به آن ب ،ظاهربههایی که کند. فیلممی

بار توجهش به  نیاول یبرا ،لمیزن ف گریرقص باز دنیبا د طور اتفاقیی بهند. روزکیم

 شنودیم )قاسم( . از همکارششودیجلب م ،پخشش را برعهده داشت فةیکه وظ یلمیف

شخصیت  الاتیرقص سرآغاز تصورات و خ نیا یتماشا .سانسور شده است لمیف نیکه ا

و رقیب همکار  شامل: میان وجود دارد؛ نیدر ا زین یگریدفرعی  یهااست. داستان اصلی

 یرخنزرپنز یعموحضور همیشگی  ،فاطمه قاسم به ناممعشوقة لال ی )قاسم(، خشن راو

 ی، آمدن زن بازیگر فیلم به اتاق راوی و مردن دربرادرزادۀ جوان راوی، حضور راو

همراه عمو و شدۀ زن بهزن اثیری رمان(، یافتن راهی برای دفن پیکر مثله :آنجا )همانند

 انداختن اعضای زن به رودخانه. ،درنهایت

گذرد. در این قسمت، فیلم با قسمت دوم در زمان گذشته و دورۀ باستان اسپانیا می

بخش  نیدر ا ختهیآمدرهم ییدو رشته رواآمیزد. میفیلمِ عربی در حال پخش درهم

که در  یگناهکاران است )بخش بریدن سرکه کارش  یمرد درباره یکی ؛وجود دارد

 وار عاشقوانهیکه د 2گرانادادر برادران دوقلو  درباره یگری( و دستین تیداستان هدا

 (.است تیبرگرفته از داستان هدابخش  نی)اهستند  ایرقصنده

صورت مداوم در حال شود، فیلم بهاز هنگامی که روایت دوم آغاز می

 ویتبرگشت به زمان معاصر و گذشته است. همچنین در این مرحله ادغام در هورفت

طمه و ازجمله: فا ؛ای که برگرفته از رمان استایده .گیردهای فیلم صورت میشخصیت

 رقصنده، برادرزاده راوی و خود او، عمو و راوی.

 بوف کور. مفهوم زمان در رمان و فیلم 10

 زمانیبی .1-10

                                                           

1. projectionist 
2. Grenada 
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. شودیگذشته در زمان حال فعال م یهااحساس یواسطة تداعبه یرارادیحافظه غ

 یساخته و قلمرو گذشته را با احساس کنون یحافظه بافت مورد نظر را درون نیا»

دهندۀ ارائه بوف کوردر  یرارادیغ ة(. حافظ88: 1397)دلوز،  «سازدیم ریناپذکیتفک

انحطاط و  یسواست که رو به یمطلق یزمانیببلکه  ؛نیستجاودانه از گذشته  یریتصو

، سای)شم« ها با مفهوم مرگ همراه استاز صحنه یاریبس» بوف کور درمرگ دارد. 

 ةچراکه زن پس از ورود به خان ؛دیپاینم یرید یریبا زن اث داریسعادت د .(84: 1383

 ناپایداری آنبلکه  ،ستیمستمر نتنها نه یخوشبخت نیو ا ردیمیم یکوتاه زماندر  یراو

 . شودیمختم  یستیبلافاصله به احساس مرگ و ن

توانستم حرارت تنش را حس بکنم و بوی نمناکی که از گیسوان سنگین حالا من می»

دانم چرا دست لرزان خودم را بلند کردم. چون نمی ،میشود ببوسیاهش متصاعد می

هایش زلفی که همیشه روی شقیقه ؛یدمدستم بااختیار خودم نبود و روی زلفش کش

سرد،  ،موهای او سرد و نمناک بود ،بعد انگشتانم را در زلفش فروبردم ،چسبیده بود

 (.24: 1351 ت،ی)هدا« گذشت که مرده بودسرد. مثل اینکه چند روز می کاملاً
 کیمرده،  کیام است تا من بوده ایدن ایتا دن»: کندیاتفاق اذعان م نیبعداز ا یراو

 (. 25: 1351هدایت، )« با من بوده است کیو حرکت در اتاق تار حسیمردۀ سرد و ب

اشاره دارد، از ازل تا ابد از گذشته تا  یبر جاودانگ ینوعبه است،یدن ایعبارت تا دن

 یدر کالبدها احتمالاًو بوده  . او هموارهداندیم یشگیخود را هم یراو .ندهیحال و آ

از  است، همراه بوده کیتار یاو در اتاقبا  ایمرده همیشه که وجود داشته است مختلف

 جاودان یزمانیب نی. ااست فارغ از زمان گاهشمارانه یو ابد یاحساس ازل . اینازل تا ابد

ی، می)تسل «آوردیم ادیمرگ را به  تیبلکه ابد ؛دیگوینم یزندگ تیاز ابد» بوف کور

اظهار کرد،  یآن را به کس توانیکه نم ییاز رنج دردها ییرها یبرا ی(. راو42: 1393

خبری و در بی بوف کورهای . تمام اتفاقبردیپناه م رؤیابه خواب و  ونیواسطة افبه

 پیوندد. وقوع میبسا در یک شب بهزمانی حاصل از خواب و افیون و چهبی
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عادت دارند که این دردهای  اًعمومچون  ؛شود به کسی اظهار کرداین دردها را نمی»

درآمدهای نادر و عجیب بشمارند و اگر کسی بگوید اتفاقات و پیش ءجزباورنکردنی را 

کنند آن را با لبخند یا بنویسد، مردم بر سبیل عقاید جاری و عقاید خودشان سعی می

نها زیرا بشر هنوز چاره و دوایی برایش پیدا نکرده و ت ؛شکاک و تمسخرآمیز تلقی بکنند

وسیله افیون و مواد مخدره توسط شراب و خواب مصنوعی بهداروی آن فراموشی به

 یپس از مدت ن،یتسک یجاداروها موقت است و به گونهنیا ریتأثولی افسوس که  .است

 (.9: 1351 ت،ی)هدا «دیافزایبر شدت درد م

شود. نیز به مانند کتاب مشاهده می بوف کورمرگ در فیلم زمانی و ابدیت روبهبی

 نیدر هم. مرگ استبهروو  یماریدر بستر ب ،رمان یهمچون راو لمیف یاصل تیشخص

 یستیمرگ و ن گریتداع یکه همگ شودیم یالاتیاوهام و خ ها،رؤیاحال احتضار دچار 

شخصیت کشند، مرگ راوی را انتظار می ،لکاته و... در رمان ه،یدا طور کههمان .است

دکورهای  .در انتظار فرارسیدن مرگ او هستندکه کند شاهده میرا م یافراد فیلم نیز

هایی اندک، عناصری است که نور جز در صحنه نبودتکراری صحنه، تاریکی پایدار و 

هایی افشاکنندۀ به ایستایی زمان و تداعی کردن مرگ کمک کرده است. چنین تکنیک

که شخصیت اصلی در چنان ؛راوی در بستر مرگ استپایان در ذهن آشفتة شبی بی

 کند: پایان فیلم اذعان می

پنجاه ساله شده  اًتقریبمتوجه شدم که روز نزدیک شده است، در پایان آن روز »

 )دقیقه نود و سه(.« بودم

 ؛شده تردید کردهای ارائهزمان دربارهبا توجه به دکور و فضای صحنه باید  ،بنابراین

زمانی مطلق اما در بی ؛های فراوانی ناممکن استچراکه در چند لحظة کمیّ چنین اتفاق

ی، ریاز مرگ زن اث ای پسای که لحظهشود؛ مانند صحنهآمیخته با مرگ ممکن می

 است.م أتوورود زن اثیری با مرگ او  ،گونه که در کتابهمان ؛بنددیکرم م اوصورت 
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منجربه  یزمانیب کیاما نه  ؛است انیمطلق در جر یمانزیدر هر دو اثر ببنابراین، 

را از  یزمان کم یحالت خط ،یزمانیب نی. ایستیرو به مرگ و ن یتیبلکه ابد یجاودانگ

 .شودیبه گذشته و حال م ی ذهنیراو گذزمان  لانیو موجب س اندازدیکار م

 رؤیا. خواب و 2-10

گاهی ما اگر »های درک زمان خالص خواب است. در دیدگاه دلوز یکی از حالت

های اصلی باشد، کنیم که مطابق با وضعیت ماهیتوجو میچیزی را در زندگی جست

بلکه اغلب در یک حالت عمیق و  ؛آن را در این و یا در آن شخصیت نخواهیم یافت

)دلوز، « ونی همان خواب استدرونی به دست خواهیم آورد. این حالت عمیق و در

 لیتشک را اتیو ادب نمایدر س سمیرئالرسو انیاست که بن یالفهمؤ رؤیا(. 69: 1397

که نقش  ی راعمل یهاتیواقع ا،یبا ورود به جهان رؤ کوشندیم هاستی. سوررئالدهدیم

خواب و  یدو جهان مجزا انیارتباط م یسرکوب کنند و با برقرار، دارند یبازدارندگ

 لةیوس کی ،مانند تفکر ایرؤ»ببرند. ازنظر آنان  یپ تیپنهان واقع یهابه جنبه یداریب

 ،رؤیادر  (.838 /2 :1397 ،ینیدحسی)س« شود لیعنوان تحل نیبا هم دیشناخت است و با

تودرتو از  یریتصاو ،الیس یصورت عنصرو به شودیخارج م یزمان از حالت خط

 بوف کور لمی. ازآنجاکه رمان و فکندیارائه م ی غیرواقعیخاطرات گذشته و اوهام

 . کندیم فایدو ا در آن یینقش بسزا رؤیاخواب و  ،سوررئال هستند یآثار

داند و آرزوی خواب را عنصری برای فراموشی دنیای بیرون می بوف کورراوی 

خوابی عمیق را دارد که ازطریق آن از زمان خطی و امور بیرونی بگریزد و با پناه بردن 

وجود  به بوف کور یراو یبرا یحالت زمان نیابر درون، هستی خود را احساس نکند. 

 داریگذشته بر او پد و رودیمفرو قیعم یبه خواب اکیبر اثر مصرف ترکه  دیآیم

که منجربه خروج از زمان خطی شده است تا  رؤیا. این غرق شدن در اوهام و شودیم

 گرداند. ریزد که راوی را به دوران طفولیت بازمیمیای نظم زمان را برهماندازه
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کم حالت خمودت و کرختی به من دست داد، مثل یک نوع خستگی گوارا و کم»

کرد. بعد حس کردم که زندگی من رو به قهقرا یا امواج لطیفی بود که از تنم تراوش می

شدۀ زمان شده، فراموشپاک یادگارهایگذشته و  عیحالات و وقا اًمندرجرفت. می

بلکه در این گیرودارها شرکت داشتم و آنها  ،دیدمتنها مینه .دمیدیخودم را م یبچگ

 (. 42: 1351 ت،ی)هدا« شدمتر میتر و بچهکردم و لحظه به لحظه کوچکرا حس می

متعلق به هزاران سال  جهانیبه  یاتفاق، راو نیاز ا یناش یرؤیادر و فراتر از آن، 

  .گذاردیپا م شیپ

به من آشنا و نزدیک  کاملاًمحیط و وضع آنجا  .در دنیای جدیدی بیدار شده بودم»

مثل اینکه  ؛طوری که بیش از زندگی و محیط سابق خودم با آن انس داشتمبه ؛بود

قدری به من نزدیک و یک دنیای دیگر ولی به ؛ی خود من بودقیحق یانعکاس زندگ

 (.45)همان،  «امآمد در محیط اصلی خودم برگشتهمربوط بود که به نظرم می

 یکه انجام داده است با لباس یکه در پس قتل شودیامر آغاز م نیبا ا یراو یرؤیا

استعمال  لةیوسرمان بارها به یراو کنند. ریمنتظر داروغه است تا او را دستگ نیخون

 نیو مکان خود را در چن زمانیو اغلب خاطرات ب دیآینائل م یتیوضع نیبر چن اکیتر

پنزری که پس از رویژه روایت پررمزوراز لکاته و پیرمرد خنزبه .کندیم تیروا یحالت

شود. چنین اتفاقی آغاز می« یحالت خمودت و کرخت»آلودگی ناشی از تریاک و خواب

شود شود و حتی گاه منجربه حالت خواب در خواب میدر طول روایت دوم تکرار می

روایت دوم )لکاته( با به خواب دهد. که بر فردی رو به مرگ و در حال احتضار رخ می

انجامد که شامل مشاهداتی های تودرتوی دیگر میشود و به خوابرفتن راوی آغاز می

 یراو ب،یترتنیابه . است از شهری عجیب با مردمانی مرده، حضور پدرزن، برادرزن و...

 وندیل پرا با زمان حا شیخو یهااز گذشته یو واقع یرواقعیغ ییهاهیلا ،خواب قیازطر

  .زندیم

بست. یک دنیایی آمد یک دنیای محو جلوم نقش میهای چشمم که پایین میپلک»

از شب خیلی  . داد...ش را خودم ایجاد کرده بودم و با افکار و مشاهداتم وفق میکه همه
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های عجیب های شهر ناشناسی که خانهگذشته بود که خوابم برد. ناگهان دیدم در کوچه

های کوتاه و تاریک اشکال هندسی، منشور، مخروطی، مکعب با دریچهو غریب به 

ولی مردم این شهر به مرگ  ؛کشیدمراحتی نفس میکردم و بهداشت آزادانه گردش می

 (.86)همان، « غریبی مرده بودند

منتها نه  ؛های تودرتو در عالم خواب استفیلم نیز همانند کتاب مملو از تداعی

های فردی در حال احتضار است که دچار بلکه تأکید بر هذیان ،واسطة مواد مخدربه

 ن،یدورب تیالیسشود. هایی ناخوشایند میها و مرورگذشتهها، خوابانواع کابوس

 یدائم نور بر رو ؤلتلأ، 1مانند جلوه ییهاکیاز اندازه آن، استفاده از تکن شیحرکت ب

و  شانیانعکاس ذهن پر یاست که در راستا ییهاابزارموجود در صحنه و...  یوارهاید

های تودرتوست ازطریق این خواب کار رفته است.به هارؤیاو بازتاب  یزدۀ راوخواب

شود. چهره زن بازیگر ای وارد میهایی دور و افسانهکه راوی همانند کتاب به گذشته

شود که همچون بوگام داسی، مادر معاصر تبدیل به رقاصی یهودی در قلب تاریخ می

هاست که راوی، برادرانی دوقلو را مفتون خود کرده است. همچنین ازطریق این خواب

شود. زن اثیری وار از خاطراتی تاریک بر راوی آشکار میپیرمرد خنزرپنزری کابوس

شود. کند و مثله میمرگ به خانه راوی رجوع میهای راوی روبهنیز در همین هذیان

حال برخی موارد نیز . با اینمانند کتاب است هارؤیااز اوهام و  یاریبسترتیب اینبه

در هذیان و خواب  مانند زمانی که ؛ان ارتباطی نداردمختص خود فیلم است و با رم

ها را در دست راست و کند فاطمه، معشوقة همکارش، قادر است تصاویر فیلمتصور می

به  رؤیاصداها را در دست چپ خویش بگیرد و حتی ببلعد و راوی از این طریق، در 

ترتیب، اینبه ؛شود )دقیقه شصت(شده وارد میدنیای تصاویر و صداهای خورده

در هر دو  رؤیاخواب و در فیلم و کتاب،  رؤیارغم تفاوت در نحوۀ ورود به عالم علی

                                                           

1. Strobscopie 
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سیالیت زمان، دور شدن از زمان گاهشمار و درونی شدن هرچه بیشتر زمان اثر منجربه 

 شده است.منجر زمان  یفیمفهوم ک افتیدرک زمان خالص و دربه  ،بنابراین ؛شده است

 . دیرند3-10
 ندهیگذشته و آ ،آن را به حال توانیمنسجم است که نم یو کل یفیک یزمان رند،ید

« سازد یزمان حال را ابد ،یو ذهن یدرون یزمانیب با کندیتلاش م»کرد. برگسون  میتقس

 بوف کورندرت در از زمان و امتداد زمان حال به یتیفیک نیچن (.98: 1391 ،یمی)تسل

 کی رتنها د .افتدیاتفاق م ،بنا شده است یکیاز اساس بر مرگ و تار آن هیمادرون که

 سرمست از در یاست که راو یاو آن لحظه شویممواجه می یزمان ناب نیچن ابخش ب

 .کندیم ایمردۀ او مه ینقاش دنیکش یخود را برا ،یریزن اث جانیب کریپ داشتن اریاخت

. بخشدیزمان حال را در نظر او امتداد م ،اتفاق نیاز ا یاست که لذت ناش هنگامدر آن 

 و کندگذر زمان را حس نمیکه رود این استمرار زمان تا جایی در ذهن راوی پیش می

 شده و ممتد است.زمانی درونی ،کندتمام آنچه راوی در آن لحظات درک می

دام کولی هیچ ؛دانم تا نزدیک صبح چند بار از روی صورت او نقاشی کردمنمی»

شدم و نه کردم. از این کار نه خسته میکشیدم پاره میشد، هرچه میموافق میلم نمی

 .(28: 1351 ت،ی)هدا« کردمگذشتن زمان را حس می

اما نه در موقعیت مشابه. کشیدن  ؛در فیلم نیز با چنین امتدادی از زمان مواجه هستیم

شغل شخصیت فیلم نقاشی  اساساز زیرا  ؛نقاشی از بدن زن اثیری در فیلم وجود ندارد

اما ارتباط پیشة شخصیت اصلی فیلم با هنر، امکان زمان ذهنی و استمرار را فراهم  ؛نیست

کرده است. صحنة رقص زن که شخصیت اصلی فیلم برای نخستین بار بر پردۀ سینما 

چنین کیفیتی خالص از زمان را دربردارد. راوی چنان غرق در لذت  ،کندمشاهده می

دهد و اکنون این زمان ناب است ی رقص است که زمان گاهشمار را از دست میتماشا

 گوید: که همچون راوی کتاب با خود مییابد تا جاییکه در ذهن او امتداد می

« مدت زیادی به شیشه چسبیده بودم. چند دقیقه یا چند ساعت به تماشا ایستاده بودم»

 . ششم( قهی)دق
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 شهود. 4-10

گذشـــته را  توانینم زیاز زمان حال به گذشـــته رفت و ن توانینمازنظر برگســـون 

 لةیوســـبدون اتکا به عقل و تنها به توانیاما م ؛کرد یحال بازســـاز یهابراســـاس زمان

پس  یراو بوف کور(. در 86: 1397در خودِ گذشته قرارگرفت )دلوز،  بارهکیشهود 

 . دیآیبه شهود نائل م امعلومن یزمانمدت رایب یریاز مرگ زن اث

شده  دیفرد در من تولمنحصربه یزندگ کیلحظه افکارم منجمد شده بود.  نیدر ا»

و جنبش  هایرستن یو افلاک، در نشو و نما نیلحظه من در گردش زم نیدر ا . ... بود

 کیمن شر یاحساس یبا زندگ کیدور و نزد نده،یجانوران شرکت داشتم، گذشته و آ

 (. 26: 1351 ت،ی)هدا« و توأم شده بود

که راو نیا ظه  جب هم یلح ـــهود و مو مان ش  یبودآن را درک کرده اســــت ه

اســت؛  ختهیرا در هم آم یو مجاز یزمان اســت که واقع ســتالیهاســت؛ همان کرزمان

شده؛ حال یاکنون لحظه سمت   یدارد و حال ندهیآ یسوبه یکه رو یکه به دو بخش ق

گذشـته  یاز حال به سـو مرتبهکیقادر اسـت  ی. راوگرددیکه به سـمت گذشـته بازم

پس از را رفته و آنچه  ندهیبه آ ای اوردیب ادیرا به  شیخو یقدم بردارد و خاطرات ازل

س ،بر او خواهد رفت یریمرگ زن اث ست که در  نیکند. ا میتر شهود ا آن  کیهمان 

ـــودیبر هنرمند وارد م از  یحالت نیدر چن ی. راوکندیرا الهام م یهنر یو خلق اثر ش

ست و با زمان شده ا شمار خارج  که چنان .کندیآفاق و انفس م ریس یدرون یزمان گاه

ست که  نیدر ا» :دیگویخود م شاهکار تواندیم یقیهنرمند حق کیمواقع ا  یاز خود 

 .)همان( «اوردیب ودوج به

های آن به اما نشــانه ؛شــودیمشــاهده نم لمیاز شــهود در ف یاو لحظه افتیدر نیچن

 وآمد مکرر به زمان حال و گذشتهرفتآمیختگی زمانی و صورت درهمتأثیر از رمان به

صلی دارد. وجوددر فیلم  صیت ا شا شخ س یبا تما شم(  قهی)دق نمایرقص زن بر پردۀ  ش

ـــودیمجذوب زن م مدت  بردیکه گمان م کندیچنان زمان را گم م هو در آن لحظ ش
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ستی ادیز شا بوده ا شغول تما . ستین یچندان طولاندر فیلم حال آنکه زمان رقص  ؛م

 ،شعله چشمانش دمش،ید ییمطمئن بودم قبلا جا کاملاً» :شدیاندیم یراو گریدیازسو

ـــنا بود که انگار روح من و او آن زیهمه چ ـــتر یکدیقدر آش  قهی)دق «انددهیرا د گرپیش

  .ششم(

 . شخصیت مدرن5-10

 با کند. این تغییر، مغایررا بیان می شهیاندریدر تصو یرییزمان، دلوز تغریدر تصو

در » .بودخود  تیموقع رییتغقادر به که در آن فرد کنش است ریتصو ةانیفردگرا یةروح

 یحرکت یحس وندیپو  خود ندارد تیبر موقع یرگذاریقدرت تأث گریفرد د ،زمانیرتصو

فضا جدا  زمان یاز تداوم خط رزمانیتصو شخصیتحداقل معلق است و  ایشکسته شده 

بنابراین، شخصیت مدرن برخلاف قهرمان  ؛(Martin-Jones, 2006: 22) «شودیم

دون بقادر به انجام کنش و واکنش نیست. شخصیت مدرن،  یکیزیازنظر فکلاسیک، 

 میطور مستقگذر زمان را بهو خواب  رؤیاازطریق سفر میان خاطرات،  اًصرفو حرک ت

 کند.یتجربه م

 های دنیای بیرون بریده است و سرتاسر«رجاله»از منفعل که  تیشخص کیاز 

آوردن به رویقلمدان و  یرو ینقاشای بیرون از شهر، اش در چارچوب خانهیزندگ

 توان داشت.ینم تحرکیبیجز  توقعی ،گذردیم ونیمشروب و اف

کلی ها بهها و خوشبختها، از جرگة احمقبعداز او من دیگر خودم را از جرگة آدم»

بیرون کشیدم و برای فراموشی به شراب و تریاک پناه بردم. زندگی من تمام روز میان 

ام میان چهار دیوار گذشته گذرد. سرتاسر زندگیگذشت و میچهار دیوار اتاقم می

اشی روی جلد قلمدان بود. همه وقتم وقف نقاشی روی است. تمام روز مشغولیات من نق

شد و شغل مضحک نقاشی روی قلمدان جلد قلمدان و استعمال مشروب و تریاک می

 (.11: 1351 ت،ی)هدا« را اختیار کرده بودم

 یومعلولیروابط عل همگام با کیفعال کلاس یهاهرگز مانند قهرمان یتیشخص نیچن

های همچون شخصیت بوف کورراوی . ستیحادثه نزدن دنبال رقم یخط داستان
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 یرو یکیزیدر مقابل حرکت ف یحرکتیاست که به ب شخصیتی ، اساساًسینمای مدرن

و  رؤیاکند و با هجوم ی خارج میاز زمان خط راوی را یحرکتیب نیا آورده است.

 یدشمن راوزمان گاهشمارانه کند. خاطره درک تجربة مستقیم از زمان را بر او وارد می

حتی شغل هنری راوی نیز در راستای سکونی درونی فارغ از زمان خطی بیرونی است. 

 یتنها هنر است که امر یو ماد یرونیب یهابا حس سهیدر مقا :دلوز معتقد استاست. 

 ؛دهندیرا به ما م افتهیزمان باز یهنر یهانشانه»خالص است.  یدهندۀ زمانو ارائه یدرون

(. 39: 1397)دلوز،  «باشدیم گرید یهاتمام زمان رندۀیکه دربرگ یطلقو م لیزمان اص

است  دهیرا برگز یبه حافظه، شغلوابسته یماد یهانشانه ی وخیاز زمان تار زانیگر یراو

بدون کنش و ارتباط با جهان  یدرون یبا گذرندان زمان به صورت یمیکه ارتباط مستق

 بیرونی دارد.

اما همانند راوی کتاب هیچ  ،اهل استعمال افیون نیستهرچند شخصیت اصلی فیلم 

وجه هیچنوع تعاملی با مردم جز همکار خود، ندارد. راوی فیلم نیز همانند رمان، به

شخصیت اصلی فیلم . ستیزدن حوادث متعدد ن رقم یو در پپرتحرک  یتیشخص

در موقعیت  حرکتی کلاسیک، بلکهکند، نه در الگوی حسیکه دلوز تأکید میچنانآن

نیاز به دیدن و  ،جای حرکتصوتی خالص قرار دارد؛ شخصیتی بیناشده که بهبصری

رو است که شخصیت فیلم خواه ایناز (.Deleuze, 1989: 128)مشاهده دارد 

ها و دلیل سکون ذاتی، خود را به دست خاطرات و هذیانواسطة بیماری، خواه بهبه

پیشة نقاشی  ،درونی است. هرچند برخلاف راوی رمان ها سپرده است و ناظر بر زمانرؤیا

اش در ارتباط مستقیم با هنر است. او پروجکشن سینما است. ازطریق این ندارد، اما حرفه

هایی درونی، ماورای جهان گاهشمار بیرونی بر او شغل و هنر سینما است که جهان

 دث است.شود و او بدون هیچ کنشی، تنها ناظر و بینندۀ حواگشوده می

 کاذب یها. قدرت6-10
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. روایت نباشند صادقزمان  ستالیکر گذشته در یهاتیروا ممکن استازنظر دلوز 

از صادق  تیروا»کریستالی  یاما در توصیف ؛خوردگاهشمارانه رقم می یصادقانه در زمان

کاذب است که  یقدرت نی. اشودیو اساساً جعل م ستدیایبازم ،صدق یادعا یعنیبودن، 

 یستیزهم ای ب،یترکرقابلیغ یهاحال یزمانهم رایز ؛شودیم قتیحق نیگزیجا

درست  صیتشخ، (Deleuze, 1989: 131) «کندیرا مطرح م یواقعغیر یهاگذشته

 .ناممکن است ییهاتیروا نیچن قتینادرست بودن حق ای

اعتراف خود  یراوهای بلورینی جریان دارد. چنین روایت بوف کوردر سرتاسر 

خواهم  یمن سع»نداشته باشد:  قتیممکن است حق ،کندیکه نقل م هاییروایت کندیم

 ایوجود خواهد داشت  قتیاثر از حق نیدر آن کمتر ایآ یخوشه را بفشارم ول نیکرد ا

در هر صورت من »: دیگویو در ادامه م (49: 1351)هدایت،  «دانمینم گریرا د نینه، ا

  .)همان( «ندارم نانیماط زیچچیبه ه

اعتماد آنکه راوی قابل به توجه با های خود نیز اعتماد ندارد.ی به گفتهحتبنابراین، 

که  ییاهایدندهد کند، مخاطب نیز تشخیص نمیهای خود را نقض مینیست و گفته

 یواقعیت زندگی و خاطرات اوست یا حاصل اوهام بیمارکند یخلق م یراو

در عالم  ،سترؤیاجهان در  و به خواب رفته استکه  ای. لحظهاستاحتضار درحال

های جهان یادداشت .ی استگریجهان د زیخود ن نیا وکند یم نگارشخواب شروع به 

  .کندکه جهت گریز از خود، دنیاهای کاذب متعدد خلق می یاعتمادراوی غیرقابل

ی بیدار شده بودم که از وقتی که بستری شدم، در یک دنیای غریب و باورنکردن»

ها نداشتم. یک دنیایی که در خودم بود. یک دنیای پر از احتیاجی به دنیای رجاله

زد، کمی قبل از موقعی که وجود من در سرحد دو دنیا موج می ،شب . ... مجهولات

به یک چشم  ، دیدمور بشوم خواب میای که در یک خواب عمیق و تهی غوطهدقیقه

در هوای دیگر  ،کردمغیر از زندگی خودم را طی میهم زدن من زندگی دیگری بهبه

خواستم از خودم بگریزم و سرنوشتم را تغییر کشیدم و دور بودم. مثل اینکه مینفس می

 .(66-67، )همان« دهم
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آن  جهیچرخد که نتیلحظات زمان م یستیحول همز»کاذب  یدیگر روایتازسوی

از  یصرفاً ابعاد ندهیدهد حال و آینشان م نیاست. ا ندهیاز گذشته، حال و آ یبیترک

 واریکه به د یالهیطو خیم»: کندیمادعا  یراو .(Brix, 2009: 285« )گذشته هستند

« را متحمل شده است گرید یبعدها وزن بچه ها دیزنم بوده و شا یننو یشده جا دهیکوب

 .(49: 1351 ت،ی)هدا

 کسانیاو  یو حال برا ندهیآ ،گذشته از این اذعان کرده است کهپیش که خود یراو

 ندهیحال و آ ،گذشته انیم ایکه گو دهدیمشرح اتاق خود را ای گونهبه، )همان( است

در حال حاضر  خاطره را نیا یاو و زنش بود، راو یننو یجا لهیطو خیدر تردد است. م

وزن  لهیطو خیم نیپس از او ا یهاحال معتقد است در زمان نیکند و در عیم تیروا

است که با خلق  بوف کوردر زمان  لانیساین را متحمل شده است.  گرید یکودکان

کند. در بخشی دیگر طبق خواستة خود داستان را مخدوش می دنیاهای دروغین روایت

اما اینکه  ؛کندمی ای را با لباس سیاه مشاهدهدختربچه .به کودکی رجوع کرده است

ای را در دنیای خواب دیده است یا بیداری تردید دارد و مخاطب را نیز به چنین منظره

 افکند.تردید می

خودم او را دیدم که از جلو من گذشت و ناپدید  ،های جسمانیدفعه با چشماین»

شد. آیا او موجودی حقیقی و یا یک وهم بود؟ آیا در خواب دیده بودم و یا در بیداری 

 (.71: 1351 ت،ی)هدا« کردم که یادم بیاید بیهوده بودبود؟ هرچه کوشش می

 یزمان نیچنبلکه  ،شماردیتنها خود را از هرگونه زمان گاهشمارانه مبرا منه یراو

توان یاما چگونه م ؛داندیها مرجاله یایرا دون شأن خود و متعلق به دن خمندیمنظم و تار

کدام  ؟است کسانی شیبرا ندهیحال و آ ،اعتماد کرد که گذشته یشخص یهابه گفته

است؟ در  ندهیحال و آ، کدام متعلق به گذشته ؟است یواقع ،کندیم تیکه روا ییایدن

یک دنیا زن اثیری، راوی و پیرمرد قاری وجود دارد و در دنیایی دیگر با لکاته، پیرمرد 

خنزرپنزری و راوی مسلول مواجهیم. در جهان دیگر لکاته و راوی در کودکی به سر 
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کنند. دنیای دیگری نیز وجود دارد که متعلق به مادر راوی برند و سرمامک بازی میمی

اعتماد نیستند و تمییز صدق و های گذشته قابلکدام از روایتوست. هیچو عمو یا پدر ا

 ها ناممکن است.کذب آن

های متعدد و دروغین مواجه هستیم که تشخیص واقعی یا غیرواقعی در فیلم نیز با دنیا

مانند عالم  ؛ها ممکن نیست. برخی از این دنیاهای کاذب با کتاب قرابت داردبودن آن

که در این  است حوادثی ییا نادرست یدرست ندادن تشخیصه موجب ک خواب و وهم

 .هرچند نگاهی به داستان دارد ؛دهد. برخی جزئیات مختص خود فیلم استعوالم رخ می

از جمله: برادرزادۀ راوی که حقیقت حضورش مورد تردید است؛ زن لالی که سخن 

کند و نقطة مقابل عنوان همکار معرفی میگوید؛ شخصی که راوی در طول فیلم بهمی

خود راوی است؛ حضور زن اثیری در  ،پس از برداشتن نقاب و شخصیت خود اوست

ر او و در زمان گذشته در یک زندگی خانة راوی زنی که در جهانی دیگر معشوقة همکا

های مغشوشی از زن یهودی، پدری که مرده و عمویی متفاوت زنی زیبارو است؛ روایت

بر یمبن یعمو با اقرار راو ای یخنزرپنزر رمردیحضور مداوم پکه مجنون شده است؛ 

بر  . همچنین، اعتراف راوی(کیو  یس قهی)دق« بروم میام به جلد عموشده یراض» نکهیا

در حال بازی  یبازیگر ،همین لحظهدر اینکه در حال تماشای صحنة مرگ خود است و 

داستان در حال حاضر  یاصل تیشخصکردن نقش او است )دقیقه چهل و چهار(؛ شغل 

ای دیگر در مراکش باستان پیشة قصابی همین شخصیت با چهره و کار در سینما است

را به امید آنکه  متجاوزان، مرتکبان به انواع گناهجاعلان، دزدان، ها، داشته و رجاله

ها و داستان نیتمام ا)دقیقه هشتاد و پنج(.  است دهیبریم سرروحشان نجات یابد، 

 اهایدن تیواقع صیتشخ هستند،متکثر  ییهاکنندۀ جهانکه عرضه یمتفاوت یهاتیحکا

دهد نشانی از ارائه می کدام از دنیاهایی که فیلمدر هیچ. کندیرا از کذب دشوارتر م

صدق وجود ندارد. اگر حقیقتی هم در کار باشد، چنان آغشته به مجاز است که 

 تمییز نیست.قابل

 . رقص7-10
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به کریستال زمان و نمودی است ازکثرت دنیاها که قادر رقص متعلق ،ازنظر دلوز

 ست،یصرفاً حرکت جهان ن گریرقص د»های مختلف کند. رؤیااست شخصیت را وارد 

 . ... شکستن و کاوش است گر،یورود به جهان د گر،یبه جهان د یبلکه گذر از جهان

 ,Deleuze)« گریگذشته د ای رؤیااست، به  گرید یایورود به دن ةلیتنها وسرقص 

در رمان، راوی ضمن تشریح رقص مادرش، بوگام داسی، حکایت عمو  (.63 :1989

 کند. و پدر دوقلوی خود را توصیف می

داده، شده، لرزشی به طول شانه و بازوهایش میبوگام داسی مثل برگ گل باز می»

شده است، این حرکات که مفهوم مخصوصی دربرداشته شده و دوباره جمع میخم می

پدرم  . ... زده است، چه تأثیری ممکن است بر پدرم کرده باشدو بدون زبان حرف می

ه مذهب دختر رقاص، به مذهب لینگم شود که ببه قدری شیفتة بوگام داسی می

 (. 55: 1351)هدایت، « گرودمی

دنیای  ؛گذارددر زمان گذشته می راوی با توصیف رقص مادر، پا به دنیایی دیگر

بوگام داسی و پدر. در این توصیف، نویسنده برای ایجاد تصویری واضح از رقص بوگام 

بوگام  ت،یزن، فضا و موقع یهایژگیو داسی در ذهن مخاطب و ارائة توصیفی دقیق از

تواند با توصیف فضا و تشبیه در رمان و داستان می»کند. داسی را به گل تشبیه می

ها، بر عمق تصویرسازی اثر های ظاهری شخصیتهمچنین احوال درونی و ویژگی

(. پس از آن تصویرسازی، پرده از ماجرای جدیدی 27: 1398)اسدی و حسینی، « بیفزاید

« مارناگ»گوید و از آزمون شود. راوی از عشق عمو بر مادر میبرداشته می در گذشته

از آزمون، پدر از بوگام اما پیش ؛دهدکه در تصاحب بوگام داسی بین پدر و عمو رخ می

 کند که یک بار دیگر مقابل او برقصد. داسی تقاضا می

آزمایش از این قرار بوده که پدر و عمویم را بایستی در یک اتاق تاریک مثل »

فریاد  اًطبیعتها که او را مار گزید چال با یک مارناگ بیندازند و هر یک از آنسیاه

چال بیندازند پدرم از بوگام داسی خواهش ها را در سیاهقبل از اینکه آن . زند...می
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کند و برقصد، رقص موزون معبد را بکند، او هم قبول میکند یک بار دیگر جلوی امی

لبک مارافسا جلو روشنایی مشعل با حرکات پرمعنی موزون و لغزنده و به آهنگ نی

 (.56: 1351 ت،ی)هدا« خوردتاب میورقصد و مثل مارناگ پیچمی

اهمیت رقص در فیلم بوف کور بیش از داستان است و نقشی بنیادین در آن ایفا 

واسطة مشاهدۀ رقص بازیگر زن سینما است که سیلان زمان را تجربه کند. راوی بهمی

رود. از تماشای رقص شود و از جهانی به جهان دیگر میبه دنیای ذهنی وارد می ؛کندمی

های دور در مراکش کهن بر او زن عرب بازیگر در سینمای پاریس، جهانی از گذشته

اقتباسی آزاد از ماجرای بوگام داسی زن رقاص  شود. در دنیای کهن، باگشوده می

کند و سرانجام یکی از برادرها یهودی قلب دو برادر را با حرکات موزون خود تسخیر می

به زمان رسد. این برادر مجنون در جهانی دیگر مربوطمیرد و دیگری به جنون میمی

راوی  ،پنزری است. در هر دو دنیاررمان( عموی راوی و پیرمردی خنز :آینده، )مانند

 گر رقص بازیگر در زمان حال و رقص زن یهود در زمان گذشته است.نظاره

 گیری. نتیجه11

برگسون و  یهانر یآرا یپس از معرفکه بر آن بوده است  یپژوهش، سع نیدر ا

و اقتباس  بوف کورمفهوم زمان در رمان  یبه واکاو ،کیفیزمان  دربارهدلوز  لیژ

 ییهالفهؤمرهگذر بتوان به  نیآنها پرداخته شود تا از ا دیدگاهآن براساس  یینمایس

باشد. با  نمایو س اتیدر ادب طباقانکه قابل افتیمشترک براساس عنصر زمان دست 

به  ،زمان برگسون و دلوز اتیبوف کور براساس نظر لمیمفهوم زمان در رمان و ف یبررس

شد که با وجود تفاوت در دو  افتهیدست یفیمشترک از مفهوم زمان ک ییهاتکنیک

دو اثر،  هردر هر دو اثر ارائه شده است. در  ،نمایو س اتیادب یِریو تصو یرسانة کلام

زمان شده  لانیموجب سکه  یزمانیب نیاست. ا انیدر جر یستیمرگ و نروبه یِزمانیب

 لمیو ف رمانگاهشمارانه کرده است. ازآنجاکه  یزمان کم نیگزیرا جا یفیزمان ک ،است

 یاست. در تفاوت برجستهدر هر دو  رؤیائال هستند، نقش خواب و رسور یبوف کور آثار

 ؛شودیم رؤیاوارد عالم خواب و  اکیواسطه استعمال تربه نرما یاندک، راو
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حالت احتضار  ای گریرقص زن باز یواسطة تماشارا به هارؤیا لمیف تیشخص کهیدرحال

مفهوم  افتیدر هر دو اثر منجربه درک زمان خالص و در رؤیاخواب و  .کندیم افتیدر

که  یتیاما موقع ؛وجود دارد رمان و فیلمو استمرار زمان در  رندیزمان شده است. د یفیک

آن را  لمیف تیکه شخص یتیبا وضع کندیزمان را احساس م ستمراررمان ا یراو

از رمان  یواسطة شهود در بخش کوتاهمتفاوت است. بازگشت به گذشته به ،ابدییدرم

آن همانند  یهااما نشانه ؛دهدیطور آشکار رخ نمبه یالفهؤم نیچن لمیدارد، در ف انیجر

زمان ری. از عناصر تصوشودیحال و گذشته مشاهده م یهارمان به صورت تداخل زمان

رمان و منفعل است. در  یِ اصل تِ یشخصوجود  ،وجود دارد لمیکه در کتاب و ف دلوز

بلکه همانند  ؛ندارد یکیزیحرکات ف کیکلاس یهاقهرمانبرخلاف  ی، راوفیلم

 یهایژگیو گریپناه برده است. از د رؤیابه عالم خواب و های سینمای مدرن شخصیت

کاذب و رقص است که هر دو  یهاقدرتلفة ؤمآثار، دو  نیزمان موجود در اریتصو

 یهاجهان جادیدر هر دو اثر موجب ا ،کاذب یهازمان هستند. قدرت ستالیمتعلق به کر

عبور از زمان حال به گذشته و مرور  یعنصر رقص راه را برا .شده است یرواقعیمتعدد غ

 کهآزاد است  یاقتباس زییرو لمِ یهرچند ف ب،یترتنیااست. به هخاطرات هموار کرد

با رمان متفاوت است، اما  یادیموجود در آن تا اندازۀ ز یو فرع یاصل یهاداستان

تطابق دارد و هر دو اثر  تیبا رمان هدا یفیزمان ک یهالفهؤمدرخصوص مفهوم زمان و 

مفهوم زمان از دیرباز در  مشترک هستند. وجوهی یدارادرونی و ارائة آن ازنظر زمان 

گیری سینما نیز همواره از مسائل پراهمیت این رسانه ادبیات مطرح بوده و از آغاز شکل

ویژه مسئلة بررسی تعامل ادبیات و سینما براساس مفهوم زمان، به ،بنابراین ؛بوده است

 یمتنانیم هایپژوهش تواند منجربهزمان کیفی که کمتر به آن پرداخته شده است، می

  .انجامدیب نهیزم نیدر ا یدیجد یهایشود و به بررسو سینما  اتیادب نةیدر زم
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