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Abstract: The general judgments regarding the quality of the poetry in the 
return period are general and hypothetical, and their proof needs more and more 
detailed investigations. The structure of the poetic image is a collection of various 
rhetorical materials that resulted by the special vision and language of each poet; 
In other words, the result of analyzing the geometry of a poetic image will be 
various art structures that have played a role in the formation of that structure. 
One of the necessary tools for a thorough examination is the knowledge of 
stylistics, which, with its two characteristics of frequency and analogy, is a good 
criterion for examining the poetry of poets of any period. The current research, 
which is written in a quantitative-statistical way and with a stylistic approach and 
by examining the geometry of the images of the sonnets of six prominent poets 
of the return period (Mushtaq Esfahani, Hatef Esfahani, Azar Bigdeli, Soroush 
Esfahani, Sabai Kashani and Fethullah Khan Shibani), tries to avoid common 
generalizations regarding the similarity of the poetry of the poets of the period of 
return to the poetry of the poets of the previous styles, by presenting accurate 
statistics and It is clear about the amount of use of individual and combined 
artistic structures by each poet, apart from determining the level and quality of 
the structure of the images in terms of simplicity or complexity, by comparing the 
geometry of the images of the sonnets of the poets of this literary school with the 
structure of the images of the Iraqi and Indian style poets. The results of this 
research show that as we move away from the Indian style (and the Safavi era) 
and get closer to the Qajar period, the number of composite artworks and the 
percentage of complexity of the images decrease and the scale of individual 
artworks and images decreases. It is simply added; For example, the structure of 
Mushtaq's lyrical images (the first and closest poet of this research to the Indian 
style) is different from the geometry of other poets' lyrical images of this 
movement and is placed in the same line as the structure of Iraqi style images, but 
the structure of lyrical images Shibani's poems are much simpler than the structure 
of the images of other poets of this movement, as well as Iraqi and Indian poets. 
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 مجلة علمی مطالعات زبانی و بلاغی 

  1403ر بهاـ  35 ـ شمارة پانزدهم سال                                                                   

 )مقاله پژوهشی( 184-159 صفحات                                                                                        

  16/03/1402ـ پذیرش: 14/03/1402ـ بازنگری  19/01/1402تاریخ: وصول 

 بازگشت های دورةبررسی ساختمان تصویرهای غزل

   2 فرزاد بالو / *1 مصطفی میردار رضایی
  )نویسندة مسئول(ن رای، ارشت، گیلاندانشگاه  ،یعلوم انسان ادبیات و دانشکدهاستادیار زبان و ادبیات فارسی، : 1

m.mirdar@guilan.ac.ir  
                      .رانیدانشگاه مازندران، بابلسر، ا ،ارجههای خادبیات فارسی و زباندانشکده  ،یفارس اتیزبان و ادب اریدانش: 2

ها نیاز به بررسی بیشتر و ی بازگشت کلّی و فرضی است و اثبات آنها در خصوص کیفیت شعر دورهعموم قضاوتچکیده: 

خاص هر شاعر  تری دارد. ساختمان تصویر شعری، اجتماعی است از مصالح بلاغی گوناگونی که محصول نگاه و زباندقیق

های مختلفی خواهد بود که در تکوین آن سازه ی یک تصویر شعری، هنرسازهی هندسهاست؛ به دیگر بیان، ماحصل تجزیه

ی بسامدگیری و شناسی است که با دو مختصهاند. یکی از ابزارهای بایسته برای بررسی موشکافانه، دانش سبکنقش داشته

ی کمّی ـ آماری و با رویکردی پژوهش حاضر که به شیوهعر شاعران هر دوره است. ی خوبی برای بررسی شقیاس، سنجه

ی بازگشت )مشتاق ی دورههای شش شاعر برجستهی تصویرهای غزلاست، با بررسی هندسهشناختی نوشته شدهسبک

کوشد تا ضمن پرهیز از میخان شیبانی( اللهاصفهانی، هاتف اصفهانی، آذر بیگدلی، سروش اصفهانی، صبای کاشانی و فتح

ی آماری های پیشین، با ارائهی بازگشت به شعر شاعران سبکهای رایج در خصوص شباهت شعر شاعران دورهگوییکلی

های منفرد و ترکیبی، سوای تعیین سطح و کیفیت ساختمان تصویرها به گیری هر شاعر از هنرسازهدقیق و روشن از مقدار بهره

های ی تصویرهای شاعران سبکهای شاعران این مکتب با سازهی تصویرهای غزل، به قیاس هندسهیدگیلحاظ سادگی یا پیچ

 ی قاجار نزدیکدهد که هرچه از سبک هندی )و عصر صفوی( دور و به دورهعراقی و هندی بپردازد. نتایج این جستار نشان می

های منفرد و تصویرهای ساده یرها کاسته و بر مقیاس هنرسازههای ترکیبی و درصد پیچیدگی تصوشویم، از شمار هنرسازهمی

ترین شاعر این پژوهش به سبک هندی( با ی تصویرهای غزلیات مشتاق )نخستین و نزدیکگردد؛ برای نمونه، سازهافزوده می

-قی قرار میی تصویرهای غزلیات دیگر شاعران این جنبش تفاوت داشته و در ردیف ساختمان تصویرهای سبک عراهندسه

چنین های دیگر شاعران این نهضت و همی تصویرهای غزلتر از سازههای شیبانی بسیار سادهگیرد، امّا ساختمان تصویرهای غزل

 های عراقی و هندی است.شاعران سبک

 های منفرد و ترکیبی.بازگشت، سبک، تصویر، غزل، هنرسازه ةدور واژه:کلید

مجله . ة بازگشتهای دوربررسی ساختمان تصویرهای غزل(. 1403) فرزاد، بالو؛ مصطفی، میردار رضایی -
 .184-159، صفحات35، شماره مطالعات زبانی و بلاغی دانشگاه سمنان
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 مقدمّه .1
دوم قرن دوازدهم هجری، ۀ آن بود که در نیم ،ضت بازگشتگیری نهاساس شکل

مایگی شعرای این سبک برخاستند کسانی به مخالفت با سبک هندی و ابتذال شعر و بی

به تشکیل محافل و مجامع  ،های خودو برای تحقّق آرمان کردندمتقدّمان اقتدا ة و به شیو

ها ت گماردند. آنبسرایند، همّ ادبی و تعلیم شاگردانی که بتوانند به سبک قدما شعر

دانستند تعهّد شاعران این دوره به اعتلای شعر و ادب فارسی میۀ بازگشت ادبی را نشان

بنیادی و حدّ ۀ به بیانی دیگر، شاعران این جنبش، اندیش .(190: 2ج ،1373)خاتمی، 

ند جستهای گذشته میهای شاعر بزرگ سلف و در دورهکمال هنری خود را در دیوان

(. از 56: 1378بودند که باید به اصول آن شاعران بازگشت )شفیعی کدکنی،  و مدعّی

کاست و به حد ومککوشیدند که سخنان پیشینیان را بیشعرای این دوره می»رو،  این

« های بزرگان قدیم برابری کندکمال زنده کنند و آثاری خلق کنند که با گفته

در غزل به سعدی، در قصیده به انوری، در رزم به » ین،بنابرا ؛(15: 1350پور، )آرین

« کردندام اقتدا میو در رباعی از عمر خیّیمین فردوسی، در بزم به نظامی، در قطعه به ابن

 .(48: 1372)شمس لنگرودی، 

سرایی به سبک شاعران خراسانی قصیده ،لاصلی دارد: اوّۀ نهضت بازگشت دو شاخ

ون صبا و قاآنی، سروش و شیبانی از این دست است. شعر کسانی چ .و عهد سلجوقی

شعر مجمر اصفهانی،  ، یعنی تقلید از حافظ و سعدی.سرایی به سبک عراقیدوم، غزل

 (. 306: 1382فروغی بسطامی و نشاط اصفهانی چنین است )شمیسا، 

جوانب ۀ امّا اینکه شاعران این عهد برای تقلیدهای درست مجبور بودند که به هم

آیا  ها را به نیکی بیاموزند،ات زبانی، فکری و ادبی آثار قدما دقیق شوند و آنمختصّ

های تصویرهای شاعران سبکۀ شان نیز تقلیدی بود از هندسساختمان تصویرهای شعری

، تره با وجود اقتدای زبانی و فکری شاعران این عهد به شاعران قرون پیشکپیشین یا این

  ر مستقل خود را دارد؟این دوره، ساختمان تصویر شع
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بر مبنای ها از هر متن، دادهۀ پژوهش حاضر، احصا، تفکیک، تدوین و محاسبدر 

یک نخست هر است؛ یعنی شناختی انجام شدهآماری و با رویکردی سبک -روش کمّی

مکنیه و ة مصرحّه، استعارة از عناصر ادبی منفرد، شامل شگردهای تشبیه، کنایه، استعار

های ترکیبی که خود شامل سه شگرد و هنرسازه( 46: 1387کدکنی،  )شفیعیایهام 

 (،75: 1393جو و میردار، ؛ حق258و259: 1390جو،)حق« یهامیا-یاستعارۀ کنای»

ۀ کنای»( و 25و24: 1397میردار رضایی،  ؛263: 1390جو، )حق« استعاریۀ کنای»

: 1397جو و میردار رضایی، ؛ حق83: 1391)میردار رضایی، « هیتشبی -ایهامی -یاستعار

طور مجزّا و با تجزیۀ تصویرهای شعری هر به (116: 1397پور و دیگران، ؛ حسن59

شاعر، استخراج و پس از انباشت و محاسبه، با عنایت به میزان بسامد هر صناعت، شگردها 

و  گیردهای این مطالعه بر اساس زبان آمار صورت میشوند؛ بنابراین، تحلیلتحلیل می

این پژوهش، تر، در هاست. به بیان دقیقها بر مقدار و شمار دادهتمرکز اصلی بررسی

ة شاعر مطرح دور ششهای دیوان شد ساختمان غزلنخست کوشیده خواهد 

-12قرن هاتف اصفهانی )نیمۀ اول  ق(،1171-1101مشتاق اصفهانی ) ، یعنی(1)بازگشت

ق(، 1285-1228فهانی )ق(، سروش اص1195-1134ق(، آذر بیگدلی )1198

ق( 1308-1241خان شیبانی )اللهق( و فتح1238-1146خان صبای کاشانی )فتحعلی

 گیرد. مورد واکاوی قرار 

های هر تصویرهای غزلۀ آمده از هندسدستهای بهبه داده توجّهبا  ،در گام بعدی

های دهاز ساختمان شعر جنبش بازگشت )با عنایت به دا ،ترشاعر و در سطحی کلان

گرفته(، ساختمان های عراقی و هندی صورتتر از شاعران سبکپژوهشی که پیش

های پیشین با شاعران سبکهریک از شاعران نهضت بازگشت، های تصویرهای غزل

های هریک مقایسه خواهد شد. این قیاسِ آماری نشان خواهد داد که تصویرهای غزل

 های عراقی و هندییک از شاعران سبکم، به تصویرهای کدابازگشتة از شاعران دور
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، به کلیّ، ساختمان تصویرهای شعری جنبش بازگشت یهمچنین در نگاهشباهت دارد. 

 دورتر است. تر و از کدامها نزدیکاز سبکیک تصویرهای شعری کدام

 پژوهشة پیشین .2ـ1
است  تهتاکنون کتاب، مقاله، رساله و نوشتاری به بررسی موضوع این پژوهش نپرداخ

های مختلف شعر شناختی سبکهایی در خصوص بررسی سبکو با اینکه پژوهش

سبک (، 1350از محمّدجعفر محجوب ) سبک خراسانی در شعر فارسی، ازجمله فارسی
سبک شعر در تا(، از پوران شجیعی )بی شعر پارسی در ادوار مختلفِ سبک خراسانی

از سیروس شمیسا  شعر شناسیکسب(، 1350کار )از نصرت تجربه عصر قاجاریه

 (1384پور آلاشتی )از حسین حسن شناسی غزل سبک هندیطرز تازه: سبک(، 1382)

موضوع و رویکرد خود به ۀ یک از این مطالعات به ملاحظهیچامّا  ؛است انجام شده

ة بازگشت تصویرهای غزل دورۀ ها بر هندسهای منفرد و ترکیبی و تأثیر آنهنرسازه

 اند.کردهتوجّه ن

های شاعران مکتب غزل ۀ حاضر، به بررسیهای زیر نیز نزدیک به مطالعپژوهش

روش تحقیق مطالعات زیر  .1 :تفاوت دارند آنامّا از چند جهت با  ؛اندبازگشت پرداخته

هایی از هر شگرد، تحلیلی است و نویسنده با استخراج و نمایش نمونه-عمدتاً توصیفی

آماری است و  -کمّی، تحقیق حاضرة که شیوحالی؛ درگذاردها را به نمایش میآن

است. تفاوت دیگر  واکاوی و اجزای آن محاسبه شده ،تک ابیاتتصویرهای تکۀ هندس

پردازند. در نوع شگردهایی است که دو پژوهش با آن به سنجش شعرهای مشتاق می

 اند؛کنایه( پرداخته ، تنها به بررسی شگردهای منفرد )تشبیه، استعاره وزیرمطالعات 

 -استعاریۀ استعاری، کنایۀ های ترکیبی )کنایکه پژوهش حاضر، هنرسازهدرحالی

است. دیگر  ( را نیز مورد بررسی قرار دادههیتشبی -ایهامی -استعاریۀ ایهامی و کنای

تصویرهای غزلیات شاعران ۀ بین هندس آماری ایمقایسه ،های زیردر پژوهش ،اینکه

های عراقی و هندی صورت ت با ساختمان تصویرهای شاعران سبکمکتب بازگش

 ند از:اها عبارتنگرفته است. این پژوهش
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تحقیق در دیوان مشتاق » با عنوان ماندانا محمودی کارشناسی ارشدۀ نامپایان .1 

پور و از عوض« صور خیال در غزلیات هاتف اصفهانی»ۀ مقال .2 ؛(1392) «اصفهانی

بررسی سبکی شعر » با عنوان کارشناسی ارشدۀ نامپایان .3 ،(1396محمودی )

شناسانه ررسی سبکب»همایشی ۀ مقال .4؛ (1388از مرادی )« سروش اصفهانی

به قلم جهانی و جعفرزاده « خان صبای کاشانی)سطح ادبی( در قصاید فتحعلی

(1399.) 

 . متن اصلی2
زگشت، در جدول زیر پیش از بررسی هندسۀ تصویرهای غزلیات شاعران سبک با

توان در نمایی کلّی، میزان حضور هر شگرد بلاغی را در ساختمان تصویرهای می

های صناعات ترکیبی، فقط سبب بلندی نامهای شاعران این عهد مشاهده کرد. بهغزل

در جدول « ک. ا»حروف نخست شگردها به اختصار ذکر خواهد شد. با این توضیح، 

« ک. ا. ا. ت»و « ایهامی-کنایۀ استعاری»یعنی « ک. ا. ا»، «اریکنایۀ استع»صناعت یعنی 

 . «هیتشبی -ایهامی -یکنایۀ استعار»یعنی 
های مقیاس حضور شگردهای منفرد و ترکیبی در ساختمان تصویرهای غزل -1جدول 

 شش شاعر

توان مقیاس تأثیرگذاری هریک از شگردهای منفرد و ترکیبی در جدول زیر نیز می

  لیات شاعران مورد بحث ملاحظه کرد.غز را در ساخت ساختمان تصویرهای

 

 ک. ا. ا. ت ک. ا. ا ک. ا ایهام مکنیه حهمصرّ کنایه تشبیه شاعر

 151 167 44 73 103 375 823 1127 مشتاق

 15 11 4 10 21 66 152 142 هاتف

 8 15 8 14 25 106 248 291 آذر

 3 2 3 0 10 26 9 91 سروش

 3 6 1 4 14 26 53 113 صبا

 0 0 2 2 1 9 5 75 شیبانی
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 هادرصد تأثیر شگردهای منفرد و ترکیبی در ساخت ساختمان تصویرهای غزل -2جدول 

به مقیاس حضور شگردهای بلاغی مورد بحث این پژوهش در ساختمان  توجّهبا 

مثلاً حضور  ؛توان به سطح و میزان پیچیدگی آن تصویرها پی بردمی ،تصویرهای شعری

عکس، ها و برشگردهای منفرد در فیزیک تصویرها سبب سادگی تصویرة گسترد

ها شدنِ آنترمنجر به پیچیده ،تصاویرة های ترکیبی در سازسازهفراوانی حضور هنر

از ابزارهای اصلی  ،های ترکیبیاست که هنرسازه خواهد شد. ذکر این نکته بایسته

های گونه شگرداگرچه حضور اینشوند و ساخت تصویر در سبک هندی محسوب می

صورت د و نمود آن بهبوبینیم، های پیش از هندی نیز میترکیبی را گاه در سبک

سبک هندی است ساز در عنوان عاملی سبکبه ،سابقهع و شاید بیهای متنوّترکیب

ا این ب (.412: 1399جو، ؛ میردار رضایی و حق59: 1397جو و میردار رضایی، )حق

ۀ توضیح، هرچه شمار حضور و درصد تأثیرگذاری شگردهای منفرد بیشتر باشد، هندس

و از سوی دیگر، هرچه شمار حضور و درصد تأثیرگذاری  ودهبتر تصویرها ساده

 تر است.های ترکیبی فزونی یابد، ساختمان تصویرها پیچیدههنرسازه

 های مشتاق اصفهانی تصویرهای غزل .1ـ2

شود، نتیجۀ تجزیۀ ساختمان تصویرهای شمار شگردهایی که در جدول زیر ارائه می

 هاست. آن غزل
 های مشتاق اصفهانیی تصویرهای غزلشمار شگردها -3جدول 

 اک.  ایهام مکنیه ک. ا. ا. ت ک. ا. ا مصرّحه کنایه تشبیه شگرد

 44 73 103 151 167 375 823 1127 شمار
  

 شمار و درصد شگردهای ترکیبی شمار و درصد شگردهای منفرد شاعر

 درصد13 362 درصد87 2501 مشتاق

 7 30 93 391 هاتف

 4 31 89 684 آذر

 6 8 94 136 سروش

 5 10 95 210 صبا

 2 2 98 92 شیبانی
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اساس شمار و ترتیب شگردهای مندرج در جدول بالا ترسیم  در نمودار بعد که بر

 را گردهای بلاغی مورد بحثگیری مشتاق اصفهانی از شتوان میزان بهرهاست، می شده

 .مشاهده کرد

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 های مشتاق اصفهانیشدة غزلشمار شگردهای بررسی -1نمودار 

سازه بر ساس نمودار بالا، هنر شبیه»های منفرد ا ستفاده ) 1127با « ت صد( و 39بار ا در

یه» عه بهره 823با « کنا ـــلید29گیری )دف ـــویرآفرینی رصـــد(، اص ترین ابزارهای تص

درصد( حجم تصاویر 68چهارم )شوند و تقریباً بیش از سههای مشتاق محسوب میغزل

ة استعار»اند. از پس این دو صناعت، دیگر شگرد منفرد، یعنی را به خود اختصاص داده

شــگرد  ر دواگر این میزان را ب .درصــد( قرار دارد13مرتبه اســتعمال ) 375با « مصــرحّه

ـــین بیفزاییم، بیش از  ـــویرهای غزل80پیش با بهرهدرصـــد تص تاق  ـــ گیری از های مش

سازه شدههنر سازه های منفرد آفریده  ست. هنر ستعارۀ کنای»های ترکیبی ا «  ایهامی -یا

 ،درصــد(5، مورد 151« )هی تشــبی -ایهامی -اســتعاریۀ کنای»درصــد( و 6مورد،  167)

سوب می سهم 11در مجموع که  شوندشگردهای بعدی مح صویرها  صد در خلق ت در

های مشــتاق نقش درصــد در تصــویرآفرینی5مانده که زیر دارند. ســه عنصــر ادبی باقی

«  ایهام»درصد( و 4، مورد 103« )مکنیهة استعار»های منفرد ند از: هنرسازهادارند، عبارت

ی»ترکیبی ة درصـــد( و در نهایت، هنرســـاز3، مورد 73) ـــتعاریۀ کنا ، مورد 44« )اس

 درصد(.1

تشبیه
39%

کنایه
29%

مصرحه
13%

ا. ا. ک
6%

ت. ا. ا. ک
5%

مکنیه
4%

ایهام
3%

1. ک
1%
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ستعمال،  2501ای منفرد با هکلی، هنرسازه یدر نگاه های درصد و هنرسازه87بار ا

 درصـد از سـاختمان تصـویرهای غزلیات مشـتاق را به13، مرتبه اسـتفاده 362ترکیبی با 

ــاص داده ــبک عراقی را دورامّ اند؛خود اختص ــدن و رواج پیدا»ة ا اگر قرن هفتم و س ش

ــعری که در قرن هفتم بهدر معنی م« غزل ــطلح آن، یعنی یکی از قوالب ش اوج خود  ص

سا،  شمی سید ) س( بدانیم، می202و201: 1382ر سبک ۀ توان هند شاعران  صویرهای  ت

 بازگشت مقایسه کرد. ة های دورعراقی و هندی را با ساختمان تصویرهای غزل

های منفرد و م با زبان خشک آمار و بر اساس شمار شگردهای هنرسازههیگر بخواا

های عراقی و های مشتاق و شاعران سبکساختمان تصویرهای غزلۀ به مقایس ،ترکیبی

ست که  شتاق معتقد ا سبک عراقی و در قرن هفتم، با اینکه خود م هندی بپردازیم، در 

ة تصویرهای ( اقتفا کند، ساز738: 1343)صبا، « بر شاعر واجب است در غزل به سعدی»

ۀ ، امّا با هندســاســت ترهای ترکیبی( پیچیدهدرصــد هنرســازه6)او از تصــاویر ســعدی 

ــویرهای غزل ــازه13های مولانا )تص ــد هنرس ــاندرص ی دارد )میردار های ترکیبی( همس

درصد 21، ساختمان تصاویر شعری سلمان )(. در قرن هشتم323و303: 1397رضایی، 

تصـویرهای ة سـازهای ترکیبی( از درصـد هنرسـازه23های ترکیبی( و حافظ )هنرسـازه

شتاق پیچیدهغزل ست؛های م س تر ا صویرهای خواجو )امّا هند سازه9ۀ ت صد هنر های در

ند مای جامی )ن تر از های ترکیبی( ســــادهدرصــــد هنرســــازه5ة قرن نهم، ترکیبی( و 

 (. 380-333 :هماناند )های مشتاقتصویرهای غزل

مشهور مکتب ۀ اخلی واسوخت که شسبک تغزّحتّی اگر وحشی را یکی از شاعران 

های درصد هنرسازه17، در نظر بگیریم، باز هم سازة تصویرهای او )وقوع فارسی است

تر اســت. به گواه آمار و اعداد، ســاختمان های مشــتاق پیچیدهترکیبی( از تصــاویر غزل

سادهتصویرهای غزل سیار  شاعران سبک هندی، های مشتاق ب تر از هندسۀ تصویرهای 

های درصــد هنرســازه20های ترکیبی(، صــائب )د هنرســازهدرصــ24همچون کلیم )

های ترکیبی( اســـت )میردار درصـــد هنرســـازه35( و بیدل )282-247ترکیبی( )همان: 

 (.256: 1400رضایی، 
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  های هاتف اصفهانی. تصویرهای غزل2ـ2

بیت هستند و در  7رسد، بیشتر دارای غزل می 90غزلیات هاتف که شمارشان به »

پور و )عوض« رسدبیت می 5بیت فرد نیز موجود است که تعدادشان به ها میان آن

شود، نتیجۀ تجزیۀ (. شمار شگردهایی که در جدول زیر ارائه می117: 1396محمودی، 

 های هاتف است. ساختمان تصویرهای غزل
 های هاتف اصفهانیشمار شگردهای تصویرهای غزل -4جدول 

 ک. ا ایهام ک. ا. ا ا. ا. ت ک. مکنیه مصرّحه تشبیه کنایه شگرد

 4 10 11 15 21 66 142 152 شمار
 

در نمودار بعد که براساس شمار و ترتیب شگردهای مندرج در جدول بالا ترسیم 

های بلاغی مورد بحث را مشاهده گیری هاتف از هنرسازهتوان میزان بهرهاست، میشده

 کرد:

 
 

 

 

 

 
 های هاتف اصفهانیلشدة غز. شمار شگردهای بررسی2نمودار 

سازه ساس نمودار بالا، هنر ستفاده ) 152با « کنایه»های منفرد بر ا صد( و 36بار ا در

های ترین ابزارهای تصویرآفرینی غزلدرصد( اصلی34گیری )دفعه بهره 142با « تشبیه»

درصــد( حجم تصــاویر را به 70چهارم )شــوند و تقریباً بیش از ســههاتف محســوب می

صاص صداده خود اخت صناعات اند. از پس این دو  شگرد منفرد دیگر، یعنی  ناعت، دو 

صرحهّ» ستعارة م ستعمال ) 66با « ا صد( و 16مرتبه ا ستعارة مکنیه»در ستفاده  21با « ا بار ا

درصد 90درصد( قرار دارند و اگر این میزان را بر دو شگرد پیشین بیفزاییم، بیش از 5)

است. باقی های منفرد آفریده شده ری از هنرسازهگیهای هاتف با بهرهتصویرهای غزل

کنایه
36%

تشبیه
34%

مصرحه
16%

مکنیه
5%

ت. ا. ا. ک
3%

ا. ا. ک
3%

ایهام
2%

ا. ک
1%
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های هاتف نقش دارند، درصد در ساخت ساختمان تصویرهای غزل5شگردها که زیر 

ــازهترتیب عبارتبه ــتعار»های ترکیبی اند از: هنرس ــبیهی -ایهامی -یکنایۀ اس  15« )تش

ــد( و 3مورد،  ــتعاری»درص ــ3مورد و  11« )ایهامی -کنایۀ اس ــد(، هنرس ازة منفرد درص

درصد( و در نهایت، هنرسازة ترکیبی 2مورد،  10« )ایهام»درصد(، 4مورد،  103« )ایهام»

 درصد(.1مورد،  4« )کنایۀ استعاری»

درصد و 93بار استعمال،  391های منفرد با در یک بررسی کلّی، هنرسازه

یات هاتف درصد از ساختمان تصویرهای غزل7مرتبه استفاده،  30های ترکیبی با هنرسازه

های منفرد و اند. به شهادت آمار و بر اساس شمار هنرسازهخود اختصاص دادهرا به 

های های هاتف در قیاس با شاعران سبکترکیبی موجود در ساختمان تصویرهای غزل

عراقی و هندی، در سبک عراقی و در قرن هفتم، سازة تصویرهای هاتف و سعدی 

یباً برابر است؛ امّا از هندسۀ تصویرهای مولانا های ترکیبی( تقردرصد هنرسازه6)

تر است. در قرن هشتم، ساختمان تصاویر شعری های ترکیبی( سادهدرصد هنرسازه13)

های ترکیبی( از درصد هنرسازه23های ترکیبی( و حافظ )درصد هنرسازه21سلمان )

های خواجو تر است؛ امّا هندسۀ تصویرهای هاتف بسیار پیچیدهسازة تصویرهای غزل

رسد. همچنین سازة تر به نظر میهای ترکیبی( قدری به او نزدیکدرصد هنرسازه9)

تر از تصویرهای های ترکیبی( سادهدرصد هنرسازه5تصویرهای جامی )نمایندة قرن نهم، 

در »اند. با عنایت به این مطالب، قول پژوهشگرانی که معتقدند هاتف های هاتفغزل

(، 53: 1398پوری، ؛ باوان209: 1373)خاتمی، « واجو را احیا کردغزل، شیوة سعدی و خ

غزلیات هاتف بیشتر تقلید از سعدی و »دارند که صحیح است. برخی هم البته اذعان می

که گذشت، این نکته در حوزة بررسی (؛ چنان2: 1394)جعفری امیرآباد، « حافظ است

زیرا  ؛امّا دربارة حافظ نههندسۀ تصویرها، درخصوص سعدی تا حدّی درست است؛ 

تر از سازة تصویرهای شعری هاتف است. ضمناً ساختمان تصویرهای حافظ بسیار پیچیده

تر از هندسۀ تصویرهای شعر وحشی های هاتف بسیار سادهساختمان تصویرهای غزل

های درصد هنرسازه24های ترکیبی( و شاعران سبک هندی )کلیم )درصد هنرسازه17)
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های درصد هنرسازه35های ترکیبی( و بیدل )درصد هنرسازه20ئب )ترکیبی(، صا

 ترکیبی( است.

 های آذر بیگدلی. تصویرهای غزل3ـ2

توان شمار شگردهایی را که نتیجۀ غزل دارد که در جدول بعد می 207آذر بیگدلی 

 های اوست، مشاهده کرد. تجزیۀ ساختمان تصویرهای غزل
 های آذرغزل شمار شگردهای تصویرهای -5جدول 

 ک.ا ک. ا. ا. ت ایهام ک. ا. ا مکنیه مصرّحه کنایه تشبیه شگرد

 8 8 14 15 25 106 248 291 شمار
 

، ترسیم 5در نمودارهای بعد که بر اساس شمار و ترتیب شگردهای مندرج در جدول 

های بلاغی مورد بحث را مشاهده گیری آذر از هنرسازهتوان میزان بهرهاست، میشده 

 رد:ک

 

  

 

 

 
 

 های آذر    شدة غزلشمار شگردهای بررسی -3نمودار 
 

های آذر به درصد( از تصویرهای غزل76چهارم )، تقریباً سه3با توجّه به نمودار 

مورد  248« )کنایه»درصد( و 41مرتبه استفاده،  291)با « تشبیه»دستیاری شگردهای منفرد 

جز صناعت ( به2گونۀ نمودار ین نمودار نیز )بهاند. در ادرصد( آفریده شده35گیری، بهر

درصد از حجم تصاویر را به خود  15مرتبه استعمال،  106منفرد استعارة مصرّحه که با 

استعارة »درصد در خلق تصوها نقش دارند: شگرد 10، باقی شگردها زیر اختصاص داده

 15« )ایهامی -استعاریکنایۀ »درصد(، هنرسازة ترکیبی 3مرتبه استعمال ) 25با « مکنیه
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کنایۀ »درصد( و شگردهای ترکیبی 2مورد،  14« )ایهام»درصد( و صناعت منفرد 2مورد، 

 درصد(.1مورد،  8)هرکدام « کنایۀ استعاری»و « تشبیهی -ایهامی -یاستعار

های درصد و هنرسازه96بار استعمال،  684های منفرد با در بررسی کلّی، هنرسازه

خود  درصد از ساختمان تصویرهای شعری آذر را به4ه استفاده، مرتب 31ترکیبی با 

های آذر از سازة تصویرهای شاعران اند؛ یعنی هندسۀ تصویرهای غزلاختصاص داده

 تر است. سرایان سبک هندی، بسیار ساده( و غزل9تا  7سبک عراقی )قرون 

 های سروش اصفهانی . تصویرهای غزل4ـ2

توان شمار شگردهایی که د که در جدول بعد میغزل دار 23سروش اصفهانی 

 های اوست را مشاهده کرد: ماحصل تجزیۀ ساختمان تصویرهای غزل
 های سروش اصفهانیشمار شگردهای تصویرهای غزل -6جدول 

 ایهام ک. ا. ا ک. ا. ا. ت ک. ا کنایه مکنیه مصرّحه تشبیه شگرد

 0 2 3 3 9 10 26 91 شمار
 

ه بر اساس شمار و ترتیب شگردهای مندرج در جدول بالا در نمودارهای بعد ک

های بلاغی مورد بحث را گیری سروش از هنرسازهتوان میزان بهرهاست، میترسیم شده 

 مشاهده کرد.

 

 

 

 

 

 
 های سروش   شدة غزل. شمار شگردهای بررسی4نمودار   

درصد از فضا را 63ده(، بار استفا 91)با « تشبیه»براساس نمودار بالا، هنرسازة منفرد 

های سروش به شمار ترین ابزار تصویرآفرین غزلاصلیاست و  به خود اختصاص داده

ــگرد منفرد می ــناعت، ش ــرحّه»رود. از پسِ این ص ــتعارة مص ــتعمال،  26با « اس مرتبه اس
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درصد 10. باقی صناعات زیر استخود اختصاص داده درصد از فضای نمودار را به 18

 10)با « اســتعارة مکنیه»صــویرها نقش دارند. دو هنرســازة منفرد دیگر، یعنی در تولید ت

به به  یه»کارگیری( و مرت نا با « ک عه بهره 9) باقی 13گیری(، در مجموع دف درصـــد و 

-ایهامی -یکنایۀ اســـتعار»درصـــد، 2گیری، بار بهره 3با « کنایۀ اســـتعاری»شـــگردها 

شبیهی ستعمال،  3)با « ت صد(، 2دفعه ا ستعاریکن»در ستعمال،  2با « ایهامی -ایۀ ا دفعه ا

 درصد تأثیرگذاری، کمترین نقش را در این زمینه دارند. 2

های درصد و هنرسازه94بار استعمال،  136های منفرد با در بررسی کلّی، هنرسازه

های درصد در آفرینش ساختمان تصویرهای غزل6مرتبه استفاده، تنها  8ترکیبی با 

سروش نقش دارند. در قیاس با سبک عراقی و قرن هفتم که عرصۀ جولان قالب غزل 

تراز با هندسۀ تصویرهای غزلیات سعدی است، سازة تصویرهای سروش، دقیقاً هم

های درصد هنرسازه13های ترکیبی(، امّا از هندسۀ تصویرهای مولانا )درصد هنرسازه6)

های سلمان ساختمان تصاویر شعری غزل تر است. در قرن هشتم،ترکیبی( ساده

های ترکیبی( و حافظ درصد هنرسازه9های ترکیبی(، خواجو )درصد هنرسازه21)

تر های سروش بسیار پیچیدههای ترکیبی( از سازة تصویرهای غزلدرصد هنرسازه23)

های سروش از هندسۀ تصویرهای جامی )نمایندة است؛ امّا ساختمان تصویرهای غزل

تر است. ساختمان تصویرهای های ترکیبی( قدری پیچیدهدرصد هنرسازه5م، قرن نه

های درصد هنرسازه17تر از هندسۀ تصویرهای وحشی )های سروش بسیار سادهغزل

های ترکیبی، صائب: درصد هنرسازه24ترکیبی( و شاعران سبک هندی )کلیم: 

 رکیبی( است.های تدرصد هنرسازه35های ترکیبی و بیدل: درصد هنرسازه20

 های صبای کاشانی . تصویرهای غزل5ـ2

توان شمار شگردهایی را که ثمرة غزل دارد که در جدول بعد می 49صبای کاشانی 

 های اوست، مشاهده کرد. تجزیۀ ساختمان تصویرهای غزل
 های صبای کاشانیشمار شگردهای تصویرهای غزل -7جدول 

 ک. ا ک. ا. ا. ت ایهام ک. ا. ا مکنیه مصرّحه کنایه تشبیه شگرد
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 1 3 4 6 14 26 53 113 شمار
 

، ترسیم 7در نمودارهای بعد که بر اساس شمار و ترتیب شگردهای مندرج در جدول 

های بلاغی مورد بحث را مشاهده گیری صبا از هنرسازهتوان میزان بهرهاست، می شده

 کرد.

  

 

 
 

 

 
 صبای کاشانیهای شدة غزلشمار شگردهای بررسی -5نمودار 

 

دستیاری  های صبا بهدرصد( از تصویرهای غزل51بر اساس نمودار بالا، تقریباً نیمی )

چهارم بار استفاده( خلق شده و در کنار آن، یک 113)با « تشبیه»هنرسازة منفرد 

مورد استعمال( تولید  53درصد( تصویرها نیز توسّط صناعت منفرد کنایه )با 24)

وسیلۀ این دو شگرد آفریده درصد( تصویرها به75چهارم )یب، سهترتشوند. بدینمی

مرتبه استعمال،  26با « استعارة مصرحّه»از پسِ این صناعات، شگرد منفرد اند. شده

درصد 10. باقی صناعات زیر استخود اختصاص داده  درصد از فضای نمودار را به12

 14)با « استعارة مکنیه»یگر، یعنی در تولید تصویرها نقش دارند. دو هنرسازة منفرد د

دفعه استعمال،  6ایهامی:  -درصد و باقی شگردها )کنایۀ استعاری6کارگیری(، مرتبه به

درصد و شگردهای ترکیبی کنایۀ 2گیری، مرتبه بهره 4درصد، عنصر بدیعی ایهام: 3

درصد، 1دفعه استعمال، هرکدام  1و  3تشبیهی با  -ایهامی -یاستعاری و کنایۀ استعار

 کمترین نقش را در این زمینه دارند(.

های درصد و هنرسازه95بار استعمال،  210های منفرد با در بررسی کلّی، هنرسازه

های صبا را اشغال درصد از ساختمان تصویرهای غزل5مرتبه استفاده، تنها  10ترکیبی با 
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قرن هفتم، سازة اند. در قیاس با ساختمان تصویرهای شاعران سبک عراقی و در کرده

های درصد هنرسازه6تصویرهای صبا، قدری از هندسۀ تصویرهای غزلیات سعدی )

های ترکیبی( درصد هنرسازه13تر، امّا از هندسۀ تصویرهای مولانا )ترکیبی( پیچیده

درصد 21های سلمان )تر است. در قرن هشتم، ساختمان تصاویر شعری غزلساده

درصد 23های ترکیبی( و حافظ )درصد هنرسازه9های ترکیبی(، خواجو )هنرسازه

تر است. نکتۀ های صبا بسیار پیچیدههای ترکیبی(، از سازة تصویرهای غزلهنرسازه

های صبا دقیقاً مطابق هندسۀ تصویرهای شایان ذکر اینکه ساختمان تصویرهای غزل

اه آمار و های ترکیبی( است. همچنین به گودرصد هنرسازه5جامی )نمایندة قرن نهم، 

تر از هندسۀ تصویرهای وحشی های صبا بسیار سادهاعداد، ساختمان تصویرهای غزل

های درصد هنرسازه24های ترکیبی( و شاعران سبک هندی )کلیم: درصد هنرسازه17)

های ترکیبی( درصد هنرسازه35های ترکیبی و بیدل: درصد هنرسازه20ترکیبی، صائب: 

 است.

 خان شیبانیاللهفتح های. تصویرهای غزل6ـ2

توان شمار شگردهایی را که حاصل تجزیۀ غزل دارد که در جدول بعد می 23شیبانی 

 های اوست، مشاهده کرد. ساختمان تصویرهای غزل
 های شیبانیشمار شگردهای تصویرهای غزل -8جدول 

 ک. ا. ا ک. ا. ا. ت مکنیه 1ک.  ایهام کنایه مصرّحه تشبیه شگرد

 0 0 1 2 2 5 9 75 شمار
 

ترسیم  8در نمودارهای بعد که بر اساس شمار و ترتیب شگردهای مندرج در جدول 

های بلاغی مورد بحث را مشاهده گیری شیبانی از هنرسازهتوان میزان بهرهاست، میشده 

 کرد.
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 های شیبانی    شدة غزلشمار شگردهای بررسی -6نمودار  

درصد از فضا را به 80بار استفاده(  75)با « تشبیه»ة منفرد ، هنرساز6بر مبنای نمودار 

شمار  خان بهاللههای فتحترین ابزار تصویرآفرین غزلاصلیو  خود اختصاص داده

درصد 10مرتبه استعمال،  9با « استعارة مصرّحه»رود. از پسِ این صناعت، شگرد منفرد می

گیری( دفعه بهره 5که )با « کنایه»گرد جز ش. بهاستاز فضای نمودار را اشغال کرده 

درصد در تولید تصویرها 3درصد در آفرینش تصویرها نقش دارد، باقی صناعات زیر 5

 10)با « استعارة مکنیه»گیری، بار بهره 3با « کنایۀ استعاری»اند. دو هنرسازة منفرد دخیل

-ییۀ استعارکنا»درصد(، 2درصد و باقی شگردها 13کارگیری و درمجموع مرتبه به

دفعه  2)با « ایهامی -کنایۀ استعاری»درصد(، 2دفعه استعمال،  3)با « تشبیهی -ایهامی

 درصد( کمترین نقش را در این زمینه دارند.2استعمال، 

های درصد و هنرسازه98بار استعمال،  92های منفرد با در بررسی کلّی، هنرسازه

 های شیبانی را بهاختمان تصویرهای غزلدرصد از س2مرتبه استفاده، تنها  2ترکیبی با 

تنها از سازة های شیبانی نهاند؛ یعنی هندسۀ تصویرهای غزلخود اختصاص داده

تصویرهای شاعران سبک عراقی و هندی، بلکه از سازة دیگر شاعران مکتب بازگشت 

 تر است. نیز ساده

 گیرینتیجه . تحلیل و7ـ2

های شاعران سی ساختمان تصویرهای غزلهای این پژوهش و برربه گواهی داده

مکتب بازگشت، در مجموع، هندسۀ تصویرهای شاعران مکتب بازگشت از نوع ساده 

 است. 
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 های ترکیبیِ قالب غزل در شش شاعر مورد بحثمقیاس هنرسازه -9جدول 

   

 

 

 

 

 
 

ها از ل، میزان تأثیرگذاری هنرسازهاوّة ، در سه شاعر دور9های جدول بر مبنای داده

درصد به 13ه جانب پایین )هاتف و آذر( از بالای جدول، یعنی شاعر نخست )مشتاق( ب

دوم هم دیده ة کار در سه شاعر دوروهمین سازیابد. درصد کاهش می4و در نهایت به  7

ها از بالای جدول، یعنی از شاعر نخست )سروش( میزان تأثیرگذاری هنرسازه و شودمی

. در یابددرصد کاهش می2و در نهایت به  5درصد به 6جانب پایین )صبا و شیبانی( از  به

درصد( به پایین 13ها از بالای جدول )مشتاق شود که شمار دادهکلّی ملاحظه می ینگاه

کاهش  ،های ترکیبی و درنتیجهتأثیر هنرسازهسیر نزولی  درصد( نشانگر2جدول )شیبانی 

توان مشاهده نمایش این سیر را در نمودار زیر می .تصویرهاستۀ میزان پیچیدگی هندس

 .کرد

 
 های ترکیبیِ قالب غزل در شش شاعر مورد بحثسیر هنرسازهنمایش  -7نمودار 

0

2

4

6

8
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14

مشتاق هاتف آذر سروش صبا شیبانی

 های ترکیبیدرصد تأثیر هنرسازه شاعر

 13 مشتاق

 7 هاتف

 4 آذر بیگدلی

 6 سروش

 5 صبا

 2 شیبانی
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وضوح مشخصّ است. یبی بههای ترک، نیز شیب تند کاهش تأثیر هنرسازه7در نمودار 

ها با افولی محرز از بالای نمودار )یعنی مشتاق که نخستین و در این نما، خطّ سیر داده

کند و ترین شاعر به سبک هندی است( به جانب جنوب نمودار )آذر( هبوط مینزدیک

سمت نشیب در ادامه، اگرچه شاهد فرازی ناچیزیم )سروش و صبا(، دومرتبه این خط به

 بار، نشیبی فروتر از هبوط پیشین. کند؛ اینیبانی( سقوط می)ش

شود، هرچه از سبک هندی و عصر صفویه، دور و به دورة قاجار که مشاهده میچنان

شویم، از شمار شگردهای ترکیبی و درصد پیچیدگی تصویرها کاسته و بر می نزدیک

 .ددگرهای منفرد و تصویرهای ساده افزوده میمقیاس هنرسازه

امّا در خصوص بررسی ساختمان تصویرهای شعری فردفرد شاعران باید گفت که به 

سبب نزدیکی زمانی و تاریخی به دورة سبک شهادت آمار، سازة تصویرهای مشتاق به

ساختمان تر از هندسۀ تصویرهای دیگر شاعران این پژوهش است. ، پیچیدههندی

های ی، خاصّه با هندسۀ تصویرهای غزلهای او به شاعران سبک عراقتصویرهای غزل

نگاهی »مولانا همسانی دارد. نکتۀ شایان ذکر این است که محمّدعلی صاعد در مقالۀ 

تنها مشتاق بازگشت معتقد است که نه« های صائب و مشتاق )بازگشت؟!(تطبیقی به غزل

افزاید سبک میداند و نکرد و این تهمتی ناروا بود، بلکه او را پیرو صائب و سبک او می

(. کلیّات پژوهش حاضر نشان 111: 1377مشتاق همان سبک صائب است )صاعد، 

های گیری از هنرسازهدهد که مشتاق در بین شاعران دیگر، بیشترین گرایش را به بهرهمی

؛ امّا میزان است شوند( داشتهترکیبی )که از ابزارهای اصلی سبک هندی محسوب می

صر ادبی، فاصلۀ چشمگیری با مقیاس شاعران سبک هندی دارد و استفادة او از این عنا

های شاعران توان در کنار ساختمان تصاویر غزلنهایتاً سازة تصویرهای غزلیات او را می

 سبک عراقی نشاند.

های طرز چشمگیری از سازة تصویرهای غزلاگرچه هندسۀ تصویرهای هاتف به

های دیگر شاعران ز هندسۀ تصویرهای غزلتر است، همین ساختمان نیز امشتاق ساده
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تر های سعدی نیز پیچیدهتر بوده و حتی اندکی از سازة تصویرهای غزلاین مکتب پیچیده

 است. 

عنوان واپسین شاعر دورة اوّل، از هندسۀ ساختمان تصویرهای شعر آذر بیگدلی به

تر است. ساده های دو شاعر پیشین و همۀ شاعران سبک عراقی و هندیتصویرهای غزل

عنوان نخستین شاعر دورة اوّل آغاز شده بود، در این ای که از مشتاق بهگرفتهنمودار اوج

 رسد. شاعر به حضیض می

عنوان نخستین شاعر دورة دوم )در این هندسۀ تصویرهای شعری سروش، به

 های مشتاق و هاتف است، دقیقاًتر از ساختمان تصویرهای غزلپژوهش(، که ساده

ها، گویی به تراز با هندسۀ تصویرهای غزلیات سعدی است. در جریان این همسانیهم

لحاظ ساخت ساختمان تصاویر، با وجود فاصلۀ تاریخی، هر دو هندسه متعلّق به یک 

موی یک تجربۀ تاریخی در آفرینش تصویرهای تکرار موبهشاعر است و این یعنی 

 .شعری

های مشتاق، تر از ساختمان تصویرهای غزلهای صبا، سادهسازة تصویرهای غزل

هاتف و سروش است؛ بنابراین، روال رو به نزول محور نمودار در سه شاعر دوم نیز 

های شیبانی از شود. همچنین هندسۀ تصویرهای غزلمثابۀ سه شاعر نخست تکرار میبه

انتهای تر است و در سطح پیچیدگی ساختمان تصویرهای دیگر شاعران این مکتب، ساده

های هاتف، گیرد. این بدین معنی است که هندسۀ تصویرهای غزلنمودار جا می

 های سبک هندی دارد.دورترین فاصله را با ساختمان تصویرهای غزل

در یک بررسی کلّی و مطابق نمودار زیر، ذکر این نکته نیز خالی از فایده نیست که 

مرتبه  443های ترکیبی با د و هنرسازهدرص90بار استعمال،  4014های منفرد با هنرسازه

خود اختصاص  درصد از ساختمان تصویرهای شعری دورة بازگشت را به10استفاده، 

 اند. داده
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های شاعران های ترکیبی در ساخت تصویرهای غزلهنرسازهمقیاس تأثیر  -8نمودار 

 مکتب بازگشت

های ترکیبی برای سازهدرصد هنر10شود، مقیاس ملاحظه می 8که در نمودار چنان

های دورة بازگشت حاصل شده است. حال اگر این مقیاس ساخت سازة تصویرهای غزل

های عراقی و هندی مقایسه شود، خواهیم دید که تصویرهای شعر با مختصّات سبک

توان مقیاس دورة بازگشت، ساختمان سادة مخصوص به خود را دارد. در جدول زیر می

های عراقی و هندی )میردار های تصویری را بر هندسۀ سبکتأثیرگذاری هنرسازه

 ( و دورة بازگشت مشاهده کرد. 282-101: 1397رضایی، 
 های ترکیبی بر مقیاس کلّی تأثیر هنرسازه -10جدول 

 های مختلف شعریتصویرهای سبک

 بازگشت هندی عراقی سبک

 10 21 17 درصد تأثیر

زیر، که در راستای تبیین میزان تأثیر و نمودار ستونی  10که در جدول چنان

هندی سبکشود، هاست، ملاحظه میهای ترکیبی بر تصویرهای غزلهنرسازه

های ترکیبی را دارد و پس از آن، گیری از هنرسازهدرصد( بیشترین مقیاس بهره21)

های دورة درصد( و در نهایت، تصویرهای غزل17هندسۀ تصویرهای سبک عراقی )

 گیری از شگردهای ترکیبی را دارند. کمترین میزان بهرهصد(، در10بازگشت )

منفرد
90%

ترکیبی
10%
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 های مختلف شعریهای ترکیبی بر تصویرهای سبکمقیاس کلّی تأثیر هنرسازه -9نمودار 
 

هنرسازة  362البته این نکته را باید در نظر داشت که همین مقیاس هم به لطف 

کار گرفته است؛ بنابراین،  های خود بهای است که مشتاق در هندسۀ تصویر غزلترکیبی

کم کنیم، رقم  443های این دوره، یعنی عدد اگر این شمار را از مقیاس کلّی هنرسازه

( بسیار ناچیز خواهد بود و این گواه دیگری است بر تفاوت هندسۀ 81مانده )باقی

 تصویرهای غزلیات مشتاق با سازة تصاویر غزلیات دیگر شاعران این نهضت. 

 نوشتپی
سبب گزینش شش شاعر این پژوهش آن است که در یک نگاه کلیّ، دو دوره را برای سبک  .1

توان در نظر گرفت. دورة اول، از اواسط سدة دوازدهم آغاز شده و با قتل نادرشاه در سال بازگشت می

یندگان اغلب به یابد. در این مدّت، سرارسد و تا اواخر سدة سیزدهم ادامه می، به کمال خود می1160

های ششم تا هشتم در غزل، قصیده و مثنوی اقتباس و پیروی تتبّع از شیوة عراقی و اسلوب شاعران قرن

گذاران بازگشت ادبی، یعنی مشتاق و یاران و پیروان او را ها نخست بنیانکردند که از نامداران آنمی

هم آغاز شده، با آنکه گویندگان، پیروی از باید برشمرد. در دورة دوم که از اواخر نیمۀ اول سدة سیزد

های چهارم تا ششم های شش تا هشت را از دست نگذاشتند، به سبک شاعران سدهروش شعرای سده

، رو، برای آنکه گستره(؛ از این 53: 1371؛ خاتمی، 201و200: 2، ج1373هم اقتفا جستند )خاتمی، 

وره را در بر بگیرد، گزیری نیست جز انتخاب شمول و صحّت آرای این پژوهش، همۀ تاریخ این د

شاعرانی از هر دو دوره. معیار گزینش شاعران هم التفات و اقبال عمومی پژوهندگانی است که در این 

ترین شاعران انجمن اول را مشتاق اند. برای مثال، شمس لنگرودی مطرحزمینه به تحقیق پرداخته
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هندی عراقی دوره بازگشت
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( دانسته و 130-83: 1372آذر بیگدلی )شمس لنگرودی،  اصفهانی، هاتف اصفهانی، صباحی بیگدلی و

خان صبا را از بزرگان دورة بعدی و از ائمۀ مکتب بازگشت و یکی از چند شاعر بزرگ عصر فتحعلی

، شاعران قدَر اوّل نیمۀ نخست قرن از صبا تا نیماپور در کتاب (. آرین196داند )همان: زند و قاجار می

کند و شاعران بزرگ نیمۀ دوم قرن سیزدهم اب، مجمر و وصال معرفّی میسیزدهم را صبا، هاتف، سح

پور، شمارد )آرینالله شیبانی برمیالشّعرا و فتحرا شهاب، فروغی، سروش، قاآنی، یغما، محمودخان ملک

(. احمد خاتمی شاعران نامدار دورة اول بازگشت را مشتاق، هاتف، عاشق، صباحی، 20-133: 1350

خان صبا، ترین شاعران دورة بعد را فتحعلیصبا، نشاط و وصال شیرازی و بزرگآذر، مجمر، 

داند )خاتمی، الله خان شیبانی میالشّعرای کاشانی، میرزا احمدعلی سروش اصفهانی، ابوالنّصر فتحملک

ترین شاعران سبک بازگشت را هاتف (. شفیعی کدکنی مهم53: 1371؛ خاتمی، 202-200: 2، ج1373

الله شیبانی ی، آذر بیگدلی، عاشق اصفهانی، سحاب، قاآنی شیرازی، نشاط اصفهانی و فتحاصفهان

عنوان کوب هم از مشتاق، آذر، صباحی و هاتف بهزریّن (.64-62: 1378)شفیعی کدکنی، شمارد برمی

: 1383کوب، داند )زریّنکند و نام عاشق و صهبا را درخور ذکر میشاعران برجستۀ این عهد یاد می

خود، شاعران مهمّ این دوره را سحاب، صبا، نشاط، مجمر،  تاریخ ادبیات(. یان ریپکا در 456-458

دیوان فروغی (. سعید نفیسی در مقدّمۀ 852-576: 1383کند )ریپکا، قاآنی، وصال و وفروغی معرّفی می
میرزا  ی وشیراز وصال ،یمجمر اصفهان ،وله نشاطاب معتمدالدّمیرزا عبدالوهّ ،خان صباعلیفتح، بسطامی

. بر مبنای این (6: 1376داند )فروغی بسطامی، را شاعران برجستۀ این عهد می طبیب اصفهانی عبدالباقی

اند؛ سه شاعر مشتهر و مقبول )نزد توضیحات، شش شاعر برای بررسی در این مطالعه در نظر گرفته شده

صفهانی و آذر بیگدلی و سه شاعر دورة بعد محققّان( در دورة نخست، یعنی مشتاق اصفهانی، هاتف ا

 الله شیبانی.خان صبا، سروش اصفهانی و فتحاند از: فتحعلیکه عبارت

 منابع
 های حبیبی.، تهران: شرکت سهامی کتاباز صبا تا نیما(، 1350پور، یحیی )ـ آرین

سادات ناصری  ، به کوشش و اهتمام حسندیوان آذر بیگدلی(، 1366بیگ )ـ آذر بیگدلی، لطفعلی

 و غلامحسین بیگدلی، تهران: چاپخانۀ علمی )جاویدان(. 

، فصلنامۀ زبان و قاآنی شیرازی در مکتب بازگشت در دورة قاجار(، 1392ـ ابراهیمی، مختار )

 .62-45، صص 14، شمارة 4ادبیات فارسی )ادب و عرفان(، سال 

دوفصـلنامۀ زبان و ادبیـات ، اتف اصفهانیتأثیر قرآن کریم بر شعر ه(، 1398پوری، مسعود ) ـباوان

 .61-49، صص 2مارة ش ،10ال س ،می واحـد فســافـارسـی دانـشـگاه آزاد اسـلا

 مشهد: توس. ،سبک شعر در عصر قاجاریه(، 1350کار، نصرت )ـ تجربه
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نامۀ ، پایانشناختی غزلیات هاتف اصفهانیبررسی سبک (،1394جعفری امیرآباد، صغری )ـ 

 .ق اردبیلیدانشکدة ادبیات و علوم انسانی دانشگاه محقّ ،کارشناسی ارشد

شناسانه )سطح ادبی( در قصاید ررسی سبکب(، 1399ـ جهانی، محمّدتقی و سوسن جعفرزاده )

، های نوین در حوزة زبان و ادبیات ایرانی پژوهشششمین همایش ملّ، ای کاشانیخان صبفتحعلی

 .https://civilica.com/doc/1042109، تهران

 ، تهران: سخن.تازه طرز، (1384آلاشتی، حسین ) پورـ حسن

بررسی نقش (، 1397عبّاسانی )، مصطفی میردار رضایی و راحیل محمّدی دهآلاشتی، حسینپور حسن ـ

فصلنامۀ مطالعات  ،المصدورهنفث هایمحور در تصویرسازی براعت استهلالشگردهای کنایه

 . 140-107، صص 17، شمارة 9زبانی و بلاغی، سال 

، فصلنامۀ جستارهای ادبی، طرف وقوع و شگردهای ادبی ناشناخته(، 1390ش )جو، سیاوـ حق

 .4، شمارة 2سال 

سازی در های بیگانهبررسی یکی از راه(، 1397جو، سیاوش و مصطفی میردار رضایی )ـ حق

، صص 1، شمارة 10، فصلنامۀ فنون ادبی، سال های صائب(سبک هندی )مطالعة موردی: غزل

50-70. 

، ای کنایة آمیغی در غزل صائبگونه(، 1393سیاوش و مصطفی میردار رضایی ) جو،ـ حق

 .84-69، صص 2، شمارة 6فصلنامۀ فنون ادبی، سال 

 ، تهران: بهارستان.پژوهشی در سبک هندی و دورة بازگشت ادبی(، 1371ـ خاتمی، احمد )

 تهران: پایا.، 2، جتاریخ ادبیات ایران در دورة بازگشت ادبی(، 1373) _________ـ 

 ، ترجمۀ ابوالقاسم سرّی، تهران: سخن.1، جتاریخ ادبیات ایران(، 1383ـ ریپکا، یان )

 ، تهران: سخن.2، چاز گذشتة ادبی ایران(، 1383کوب، عبدالحسین )ـ زریّن

 شیراز. ،سبک شعر پارسی در ادوار مختلف به سبک خراسانیتا(، شجیعی، پوران )بیـ 

الدیّن با مقدمّۀ جلال ،1ج،دیوان سروش اصفهانی(، 1339خان )ا محمّدعلیـ سروش اصفهانی، میرز

 همایی، به اهتمام محمّدجعفر محجوب، تهران: امیرکبیر.

 الله اصیل، تهران: نی.، ترجمۀ حجتادوار شعر فارسی(، 1378ـ شفیعی کدکنی، محمّدرضا )

های افشاریه، زندیه، مکتب بازگشت: بررسی شعر دوره(، 1372ـ شمس لنگرودی، محمّد )

 ، تهران: مؤلّف.قاجاریه

 ، تهران: فردوسی.6چ ،شناسی شعرسبک(، 1382ـ شمیسا، سیروس )

https://elmnet.ir/vslg?url=https%3A%2F%2Fganj.irandoc.ac.ir%2F%2F%23%2Fsearch%3Fkeywords%3D%D8%A8%D8%B1%D8%B1%D8%B3%DB%8C%20%D8%B3%D8%A8%DA%A9%20%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%AE%D8%AA%DB%8C%20%D8%BA%D8%B2%D9%84%DB%8C%D8%A7%D8%AA%20%D9%87%D8%A7%D8%AA%D9%81%20%D8%A7%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C%26basicscope%3D1&type=0&id=10886863
https://elmnet.ir/vslg?url=https%3A%2F%2Fganj.irandoc.ac.ir%2F%2F%23%2Fsearch%3Fkeywords%3D%D8%A8%D8%B1%D8%B1%D8%B3%DB%8C%20%D8%B3%D8%A8%DA%A9%20%D8%B4%D9%86%D8%A7%D8%AE%D8%AA%DB%8C%20%D8%BA%D8%B2%D9%84%DB%8C%D8%A7%D8%AA%20%D9%87%D8%A7%D8%AA%D9%81%20%D8%A7%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86%DB%8C%26basicscope%3D1&type=0&id=10886863
https://civilica.com/papers/l-10448/
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تهران: میراث  به کوشش علیرضا شانظری،، خان شیبانیاللهآثار فتح(، 1393خان )اللهـ شیبانی، فتح

 مکتوب.

، فرهنگ مشتاق )بازگشت؟!( های صائب ونگاهی تطبیقی به غزل(، 1377 ـصاعد، محمّدعلی )

 .123-111، صص 8و  7اصفهان، شمارة 

زاده ، تصحیح و تحشیۀ محمّدحسین رکنتذکرة روز روشن(، 1343ـ صبا، محمدّمظفر حسین )

 آدمیت، تهران: رازی.

، ینجات یدعل، تصحیح محمّخان صباعرا فتحعلیالشّدیوان ملک، (1341) خانیصبا، فتحعلـ 

 هر.: چاپخانۀ سپتهران

ۀ ینشر، صور خیال در غزلیات هاتف اصفهانی(، 1396اصغر محمودی )پور، سیمین و علیـ عوض

  .132-115، صص 53مشهد، شمارة  آزاد دانشگاه یفارس اتیادب

 تهران: ،خانیقلیچ حمیدرضا کوشش بهی، مۀ سعید نفیسبا مقدّ، دیوان ،(1376ی )سطامـ فروغی ب

 .روزنه

سبک خراسانی در شعر فارسی: بررسی مختصّات سبکی شعر (، 1350ـ محجوب، محمّدجعفر )

 سرای عالی.تهران: دانش، فارسی از آغاز ظهور تا پایان قرن پنجم هجری

نامۀ کارشناسی ارشد، ، پایانتحقیق در دیوان مشتاق اصفهانی(، 1392ـ محمودی، ماندانا )

 جان،.دانشکدة ادبیات و علوم انسانی، دانشگاه شهید مدنی آذربای

نامۀ کارشناسی ارشد زبان و پایان، بررسی سبکی شعر سروش اصفهانی(، 1388ـ مرادی، منصوره )

 های خارجی، دانشگاه علّامه طباطبایی.ادبیات فارسی، دانشکدة ادبیات و زبان

 فروشی مروجّ. ، تهران: کتاب1تصحیح حسین مکیّ، چ، دیوان مشتاق(، 1320ـ مشتاق اصفهانی )

نامۀ کارشناسی ارشد، دانشگاه ، پایانابعاد کنایه در غزلیات صائب(، 1391ضایی، مصطفی ) ـمیردارر

 مازندران.

، رسالۀ دکتری، فرایند تکوین و تکامل تصویر در شعر فارسی(، 1397) _____________ـ 

 دانشگاه مازندران.

عر نارسایی بیان سنّتی در تحلیل هندسة تصویرهای ش(، 1400) _____________ـ 

 . 269-247، صص 90، شمارة 29، دوفصلنامۀ زبان و ادبیات فارسی دانشگاه خوارزمی، سال بیدل

های ای مثنویشناسیِ مقایسهسبک(، 1399جو )ـ میردار رضایی، مصطفی و سیاوش حق

، الطیر عطاّر و مثنوی معنوی )مطالعة موردی: شگردهای شعری(نامه و منطقمصیبت

 .414-387، صص 21، شمارة 11ی و بلاغی، سال فصلنامۀ مطالعات زبان
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کلیات دیوان هاتف اصفهانی )شامل قصاید و غزلیات و (، 1362ـ هاتف اصفهانی، سیداحمد )

 فروشی فخر رازی.، تصحیح و مقدمۀ محمّد عباسی، تهران: کتابترجیعات و مثنویات(

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 


