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Abstract: This research aims at identifying the criteria of genre analysis in lyrical 

novels, specifically a comparative study of Christian and Kid by Houshang 

Golshiri and To the Lighthouse by Virginia Woolf. This is a descriptive-analytical 

research based on library resources. In this process, the main features of lyrical 

poetry, as the origin of the lyrical genre, have been compared based on theories 

proposed by Ralph Freedman, who initiated the discussion on lyrical novel in 

world literature. In this regard, five intratextual and extratextual genre analysis 

factors of the novel have been considered: formal and content-related factors 

(content, color and plot, narrator and point of view, character and 

characterization, language and tone, and scene), the relationship of the work with 

discourses, external function of the work, and audience. The results of examining 

genre analysis factors have been measured with the components of the lyrical 

genre. According to the research findings, the aforementioned novels belong to 

the lyrical genre. The genre analysis of these novels reveals the following: formal 

and content-related features serve the lyrical components (introspection and 

highlighting); they correspond with psychological novels and the stream of 

consciousness; modernist discourse predominantly prevails in them. During 

periods of sociopolitical turmoil or time of stability and overcoming basic life 

needs, the works whose authors tend to introspect, are more prevalent. They have 

individual and artistic external functions; their readers are active and engaged in 

internal identification with the character. Accordingly, the position of genre 

analysis of the two Persian and English lyrical novels becomes clear. 
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 مجلة علمی مطالعات زبانی و بلاغی

 1402ـ زمستان  34ـ شمارة 14سال                                                                       

 )مقاله پژوهشی( 98 ـ 69صفحات                                                                                         

  21/09/1402ـ پذیرش: 14/09/1402ـ بازنگری  16/08/1402تاریخ: وصول 

 کریستین و کیدغنایی  هایتطبیقی و ژانرشناختی رمان تحلیل

 به سوی فانوس دریاییو 

  3زادهغلامحسین غلامحسین / *2نجمه دری / 1 پورپرنیان زارع
                                     ، ایران.تهران، تربیت مدرسدکتری،گروه زبان و ادبیات فارسی دانشگاه ة دانش آموخت: 1

 n.dorri@modares.ac.ir          )نویسندۀ مسئول( گروه زبان و ادبیات فارسی دانشگاه تربیت مدرس، تهران، ایران.، دانشیار: 2

 یران.گروه زبان و ادبیات فارسی دانشگاه تربیت مدرس، تهران، ا ،استاد: 3

شناختی رمان: چکیده شخیص معیارهای ژانر ستین های غناییهدف این پژوهش ت شیری کید و کری شنگ گل شتة هو  به و نو
 -توصـــیفی از نوع با تکیه بر دیدگاه ادبیات تطبیقی اســـت. روش پژوهش نی  نوشـــتة ویریینیا وول ، دریایی فانوس ســـوی

 یبا آرا ،شعر غنایی که خاستگاه ژانر غنایی است اصلی هایمسیر، ویژگی ای است. در اینتحلیلی و متکی بر منابع کتابخانه

ـــده ـــت. رال  فریدمن تطبیق داده ش ـــت. وی آغازگر بحم رمان غنایی در ادبیات یهان اس ـــوی دیگراس ، پنج عامل از س

شناختی شدهمتنی و بروندرون ژانر ست؛متنی رمان درنظر گرفته  محتوا، پیرنگ و طرح، ) های فرمی و محتواییویژگییعنی  ا

ها، کارکرد بیرونی اثر و مخاطب. ، نسبت اثر با گفتمان(پردازی، زبان و لحن و صحنهراوی و زاویة دید، شخصیت و شخصیت

دهد که های پژوهش نشــان میاســت. یافتههای ژانر غنایی ســنجیده شــدهنتایج حاصــل از بررســی عوامل ژانرشــناختی با م لفه

های فرمی و محتوایی در خدمت نی  چنین است: ویژگی هااین رماننوع غنایی هستند. تحلیل ژانرشناختی های مذکور از رمان

د؛ گفتمان نشـناختی و یریان سـیال نهن تناسـب دارهای روانسـازی( اسـت؛ با رماننگری و بریسـتههای غنایی )درونم لفه

سم بر آن ست؛ در دوره هامدرنی سی هایی که بر اثر خفقانغالب ا سی -سیا سیا ایتماعی و عبور از  -ایتماعی یا بر اثر ثبات 

ــندگان به درون ــتری دارنگری روی مینیازهای اولیة زندگی، نویس د؛ کارکرد بیرونی فردی و هنری نآورند، امکان رواج بیش

دو ایگاه ژانرشــناختی کند. با تویه به این نتایج، یپنداری درونی میفعال اســت و با شــخصــیت همذات هاد؛ خوانندۀ آنندار

 است.رمان غنایی داخلی و خاریی شفاف شده

 .به سوی فانوس دریایی، کریستین و کیدرمان غنایی، ژانر غنایی، رال  فریدمن،  واژه:کلید
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 . مقدمّه1

نگری و زبان لطی  شاعران و نویسندگان تغذیه ژانر غنایی همواره از درون

نگری و ای برای ظهور م لفة دروناست. از طرفی، گونة رمان نی  فضای گستردهشده

های به نمایش ویژگیها نی  برخی رماناست. به علاوه، لطافت زبان غنایی فراهم کرده

توان گفت که د. با تویه به این مطالب، میدارنساختاری شعر و فشردگی آن تمایل 

است. در این شرایط، زمینة ظهور اهداف ژانر غنایی را ایجاد کرده رمان روایی بستر

شده در ادبیات یهان است، امری ای شناختهبررسی ژانرشناختی رمان غنایی که گونه

به بررسی  شود. پژوهش حاضر نی  برای تبیین مختصات رمان غنایی،درخور محسوب می

( 1927) به سوی فانوس دریایی( و 1350) کریستین و کیدتطبیقی و تحلیل دو رمان 

ها در استفاده از دیدگاه و نثر شاعرانه و ها اشتراک آنانتخاب این رمان دلیلپردازد. می

-1316، هوشنگ گلشیری )شگردهای مدرنیسم است. همچنین، نویسندگان این آثار

های شعرگونه و مدرن در نوشتن رمان م( 1941-1882  )( و ویریینیا وول1379

مهارت خویش را در  هاموجو  شازده احتجابهای ویژه در رمانشده هستند؛ بهشناخته

به های وول ، از یمله اند. به علاوه، رمانوضوح نشان دادهسبک شاعرانه و مدرن به
اند و در ایی مطرح شدههای مربوط به رمان غنبارها در پژوهش سوی فانوس دریایی

ژانرشناسی این گونة ادبی، مریعی قابل استناد هستند. بنابراین، اثری را که در تعدادی 

های است، در کنار یکی از رمانهای خاریی در مقام رمان غنایی شناخته شدهاز پژوهش

را ها های آنها و تفاوتشعرگونة گلشیری قرار دادیم و از منظر ژانر غنایی، شباهت

دنبال کردیم. حاصل این فرایند نی  پاسخ به پرسش اصلی پژوهش است: رمان غنایی در 

های داخلی و خاریی آن، چه مشخصات یایگاه یک نوع ادبی یهانی و با تویه به نمونه

 ای دارد؟ژانرشناختی

 . روش پژوهش2
این دیدگاه تطبیقی پژوهش حاضر بر مبنای مکتب ادبیات تطبیقی آمریکایی است. 

)ولک  کندرا مطالعه میادبی دو یا چند قوم  برخلاف مکتب فرانسوی که ارتباطمکتب 
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های ادبی و فرهنگی آثار ها و تفاوت(، بیشتر به مطالعة شباهت42 :1373، و وارن

تر حیطة مطالعات پژوهشگر آن وسیع»(. همچنین، 233 :1389، پردازد )نظری منظممی

؛ 17 :1389، )انوشیروانی« رود، ملی و فرهنگی فراتر میاست و از مرزهای یغرافیایی

، پژوهش حاضر با استفاده از دیدگاهبر اساس این  .(39-38 :1386، رک: انوشیروانی

بر اساس دو نمونة ای به ژانرشناسی رمان غنایی تحلیلی و منابع کتابخانه -روش توصیفی

های متنی رمانپردازد. در مسیر پژوهش، ابتدا عوامل درونمیمنتخب داخلی و خاریی 

های فرمی و محتوایی اثر )محتوا، پیرنگ است؛ یعنی عوامل ویژگیشدهبررسی منتخب 

پردازی، زبان و لحن و صحنه(. سپس و طرح، راوی و زاویة دید، شخصیت و شخصیت

است. این عوامل نی  شامل ی شدهمتنی بررسآمده، عوامل بروندستهای بهبا تکیه بر داده

ایتماعی(، کارکرد بیرونی اثر  -ها )گفتمان ادبی و گفتمان تاریخینسبت اثر با گفتمان

، 14، 9 ال : 1398، ، زرقانی42-39 :1396، و مخاطب است )رک: زرقانی و زرقانی

ای متنی دامنة گستردهمتنی و برون(. پیداست که عوامل درون1 ب: 1398 ، زرقانی15

دارند و امکان بررسی و تحلیل ژانرشناسانة آثار منتخب را از یهات زیادی فراهم 

متنی کمتر تحت عوامل دروندرواقع، غیر از لحن اثر و زبان آن در محور افقی، کنند. می

 و از آنجا که غالبا از نوع ساختاری یا کلان هستند، تأثیر سلایق زبانی متریم قرار دارند

از قید زبان نی  متنی است. همچنین، عوامل برونها حفظ شدهآن تیژانرشناخماهیت 

تریمة غنایی در ژانرشناختی شود که سنجش معیارهای اند. این امر سبب میتریمه فارغ

 باشد.پذیر امکاننی   به سوی فانوس دریاییرمان 

و  های اصلی غنایی نی  بر اساس مختصات ژانر غناییدر این پژوهش، تعیین م لفه

است. عوامل صورت گرفتهم( 2016-1920) 1رال  فریدمن یهمچنین با تویه به آرا

ارتباط و  رویکرد ژانرشناختی به گونة رمان هستندنی  برگرفته از متنی متنی و بروندرون

 خواهد شد.  بررسی و تحلیلسازی نگری و بریستههای غنایی یعنی درونها با م لفهآن

                                                           

1. Ralph Freedman 



 73 ـ به سوی فانوس دریاییو  کریستین و کیدغنایی  هایتطبیقی و ژانرشناختی رمان تحلیل

 

 . پیشینة پژوهش3
 نگارندگان با( آغازگر بحم در خصوص رمان غنایی است. 1966فریدمن ) رال 

های خاریی و داخلی مرتبط با رمان دریافتند که عمدۀ پژوهش ،یستجوهای فراوان

رمان غنایی: بررسی آثار هرمان هسه، آندره در کتاب  ویاند. غنایی به اثر او استناد کرده

غنایی در سه شاخة رمانتیسم، سمبولیسم و ، به بررسی رمان ژید و ویریینیا وول 

پردازد. چند نمونة شاخص از آثاری که ضمن پرداختن به بحم رمان غنایی، مدرنیسم می

صدا و ( در رسالة 1967) 1اند از این قرارند: اشتاینبرگفریدمن تویه کرده یبه آرا
ان غنایی های وول  را در نگارش رم، روشتصویر در داستان غنایی ویریینیا وول 

، «شفافداستان غنایی: حالت روایت نیمه»( نی  در مقالة 1981) 2کند. بنتبررسی می

روایت ( هم در رسالة 2006) 3هندریکس کند.عناصر داستانی رمان غنایی را بررسی می

، با درنظرگرفتن غنایی در مدرنیسم متأخر: ویریینیا وول ، ژرمن دولاک، والتر بنجامین

ای از روایت رشتهبه تعری  فرایک نویسنده، یک فیلمساز و یک منتقد،  یآثار و آرا

تعری  رمان غنایی: ویریینیا وول  »نی  در مقالة  (A 2016) 4دروبوتپردازد. غنایی می

کند. همچنین، های غنایی سویفت و وول  را مقایسه میرمان، «و گراهام سویفت

از منظر  «شناسانهرویکردی روایت: رمان غنایی»در مقالة  (B 2016) دروبوت

گراهام سویفت استناد  پردازد و به آثار ویریینیا وول  ومیبه رمان غنایی شناسی روایت

 کند.می

اند از این اندک منابع پژوهشی فارسی نی  که مستقیما به گونة رمان غنایی پرداخته

را دارای  وف کورب، رمان «بوف کوردریافتی از »( در مقالة 1369قرارند: نفیسی )

میرصادقی و میرصادقی )نوالقدر( داند. می ساختاری استعاری و هماهنگ با نظر فریدمن

با تویه به پژوهش نفیسی، به معرفی  نویسی،نامة هنر داستانواژه( هم در کتاب 1388)

 هایتحلیل م لفه»نامة ( نی  در پایان1399پردازند. سلطانیان )کوتاهی از رمان غنایی می
                                                           

1. Steinberg 
2. Bennett 
3. Hindrichs 
4. Drobot 
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رمان غنایی )لیریک( در ادبیات داستانی معاصر فارسی با تکیه بر آثار بوف کور، شازده 

های منتخب خویش، بودن رمانضمن تأیید غنایی« احتجاب، سلوک و سمفونی مردگان

( هم در 1400شمارد. نیکبخت )متنی رمان غنایی را برمیهای درونبرخی از م لفه

های ، بر اساس نظریهر شاعرانه در رمان غنایی دل دلدادگیهای نثبررسی م لفهنامة پایان

را دارای زبانی شاعرانه و رمانی  دل دلدادگیاف ایی و بلاغت سنتی، کاهی، قاعدهقاعده

بوف بررسی و تحلیل »( نی  در مقالة 1400پور و همکاران )در آخر، زارعداند. غنایی می
بوف ، «اثر ویریینیا وول  بر اساس نظریة رال  فریدمن هاموجاثر صادق هدایت و  کور

 اند.، با داشتن محتوا و ساختار شاعرانه، رمان غنایی مدرن دانستههاموجرا مانند  کور

نة دقیقی های مذکور بعضا ینبة تطبیقی دارند، اما عمدتا رویکرد ژانرشناساپژوهش

بررسی دبی را متنی این گونة او برونمتنی اند و تمام عوامل درونبه رمان غنایی نداشته

های اصلی هاند. پژوهش حاضر با درنظرداشتن این امر، بر اساس م لفبندی نکردهطبقهو 

های منتخب متنی رمانمتنی و برونبه بررسی تطبیقی و تحلیل عوامل درون ،ژانر غنایی

، رمان از طرفیپردازد تا نهایتا به چارچوب ژانرشناختی رمان غنایی دست یابد. می

پژوهشی کمتری -های گلشیری، بررسی علمی، در مقایسه با دیگر رمانکریستین و کید

تین و کریساست. همچنین، پژوهش حاضر اولین بررسی ژانرشناختی غنایی از رمان شده
 شود.محسوب می کید

 . چارچوب نظری4
چشمة آن یعنی شعر برای رسیدن به مختصات ژانر غنایی، ابتدا لازم است به تبیین سر

شعر م( معتقد است که  8311-7701) 1غنایی بپردازیم. از میان منتقدان غربی، هگل

 :1387، غنایی بر نهنیت استوار است و با روح سوبژکتیو و فردی سر و کار دارد )احمدی

داند م( نی  شعر غنایی را بیان موسیقایی هیجان در زبان می 1845-1767) 2(. شلگل112

                                                           

1. Hegel 
2. Schlegel 
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م( هم معتقد است که شعر غنایی  1854-1775) 1(. شلینگ2/70 :1388، )ولک

ترین نوع شعر به موسیقی است که احساسات ترین و ن دیکیافتهترین، فردیتنهنی

گوید در این گونة م( نی  می 1991-1912) 2(. فرای2/98 ،کند )همانتبیین می درونی را

(. 52 :1395، کند )بروسترا درد دل میگوید یادبی، فرد صمیمانه با خویشتن سخن می

شفیعی کدکنی شعر غنایی را حاصل لبری ی احساسات  نی  پژوهشگران داخلیاز میان 

داند. احساس شخصی بدان معنی که خواه از روح شاعر مایه گرفته باشد و شخصی می

رابر خواه از احساس او، به اعتبار اینکه شاعر فردی است از ایتماع، روح او نی  در ب

، 100 :1352، شفیعی کدکنیبسیاری از مسائل با تمام یامعه اشتراک موضوع دارد )

کند؛ اول، اشعاری که از عواط  در دو حوزه تعری  می(. شمیسا نی  شعر غنایی را 111

ای که در ادب فارسی، به سه دستة عاشقانه، گویند. دوم، اشعار عاشقانهفردی سخن می

پورنامداریان  (.135 :1383، شوند )شمیساعارفانه( تقسیم می-)عاشقانهعارفانه و تلفیقی 

؛ آنچه بر هنر ن دیک است به دیگر انواع از گوید: بیشچنین می هم در تبیین شعر غنایی

های طبیعت و شعر غنایی مقدم است حالتی روحی است که بر اثر برخورد با پدیده

، ، پورنامدرایان31 :1384، پورنامداریان) شودهای زندگی در شاعر ایجاد میواقعیت

زرقانی هم هدف نخستین شاعر غنایی را گ ارش عواط  درونی با بیانی  (.16 :1386

 (.110-109 :1390، داند )زرقانیزیبا می

. شعر غنایی متمرک  بر 1تعاری  منتقدان داخلی و خاریی سه م لفة مشترک دارد: 

. شعر غنایی متمایل به استفاده از 2است.  شخصی« من»گرایی و عاطفة فردی، درون

 سازی در خدمت تقویت بعد عاطفی متن است.. بریسته3زبان است.  3سازیبریسته

این سه م لفة ژانرشناختی راهگشای شناخت نثر غنایی نی  هستند، زیرا نثر غنایی 

ة محصول یلوۀ خصایص شعر غنایی در کالبد نثر است. در برخی مطالعات ژانرشناسان

است. های شعر غنایی مشخص شدهمتأخر نی  مرز نثر غنایی و غیرغنایی از طریق م لفه

                                                           

3. Schelling 
1. Frye 
2. foregrounding 
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های غنایی ی یوینی ینبهگشاتاریخ یهانو  کلیله و دمنهبر این مبنا، متون منثوری مانند 

شناسانة تاریخی یامعه»اثر تعلیمی یا  دارند، اما مصداق دقیق نثر غنایی نیستند. درواقع،

ی است و به معنای فنی غنایی شود به معنای عامیانه غنایزیبایی نوشته می که گاهی به

شود، موضوعاتی که ناتا های معمول وقایع مربوط میزیرا بیشتر به علل و توالی ؛نیست

بر این اساس، متون منثور به شرطی غنایی هستند که ( 85 :2007، 1)ابوت« روایی هستند.

زیدری نسوی، عواط  شخصی را با زبان شاعرانه بیان کرده باشند  المصدورمانند

 (.236، 228، 227 :1400، )رک: ناکری کیش

ایی و رمان توان به مقولة ارتباط ژانر غنشدن مرزهای نثر غنایی، اکنون میبا شفاف

 در نگاه فریدمن چنین است:رمان غنایی پرداخت. مختصات کلی 

سرایی همراه با داستان رادوکس است. رمان معمولاا مفهوم داستان غنایی، یک پا»

ای موسیقایی است. ]...[ از طرف دیگر، شعر غنایی بیانگر احساسات یا مضامین در الگوه

ز افراد و اهای هر دو، تویه خواننده را یا تصویری است. رمان غنایی با ترکیب ویژگی

شود و یبدیل متدهد. مناظر داستانی به بافتی از تصویر رویدادها به طرح و فرم تغییر می

نری تلفیقی آیند. ]...[ این ژانمایش درمیبه ،ها در یایگاه پرسونایی برای خودشخصیت

دنبال  کند ]... و[ بهشدن به عملکرد شعر استفاده میاست که از رمان برای ن دیک

شناختی اییترکیب انسان و یهان در قالبی است که به لحاظ درونی عجیب و به لحاظ زیب

 .(2-1 :1966، ریدمن)ف« عینی است.

شود مطابق با نظر فریدمن، رمان غنایی اول بر ادراک شخصیت از یهان متمرک  می

دهد نگری(، سپس ادراک او را به گونة تصویری در ساختار اثر نمایش می)درون

های ژانر غنایی با نظر فریدمن سازی(. بر این اساس، م لفهنگری با بریسته)تقویت درون

یادی دارند. البته او بر تجسم درونیات شخصیت در قالب تصاویر کلان پوشانی زهم

های ژانر غنایی ل وما از طریق تصویرهای کلان سازیتأکید دارد. از طرفی، بریسته

                                                           

1. Abbott 
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شعر »نیست؛ کما اینکه بسیاری از اشعار ناب غنایی فارسی و اشعار غنایی ادب عامه 

)حدود  (؛ مثلا سعدی422-421: 1395، هستند )رک: فتوحی رودمعجنی« تصویربی

در غ ل زیر، اوج هیجاناتش را در بستری موسیقایی، با چند تصویر خُرد  ه.ق( 585-695

 است:( سروده3 :1395، )شفیعی کدکنی« رستاخی  کلمات»و با 
 یمهر و وفایمن ندانستم از اول که تو بی

 مدوستان عیب کنندم که چرا دل به تو داد

 

 به که ببندی و نپایی عهد نابستن از آن 

 باید اول به تو گفتن که چنین خوب چرایی

 (509غ ل  :1386 سعدی،)                          

 

بنابر توضیحات مذکور، اگر رمان غنایی را تلفیقی از رمان و شعر غنایی در تمام     

شود. می تری برای رمان غنایی فراهمهای آن بدانیم، عرصة نسبتا فراخابعاد و گونه

سازی را نگری و بریستههای درونهای منتخب، تمام ویوه م لفهبنابراین، ما در رمان

 کنیم.بررسی می

 . بحث و بررسی5

 ها. خلاصة رمان5-1

ای یوان است، در اصفهان از طریق دوستش سعید، با زویی مهدی که نویسنده

. کریستین در پی شودآشنا می شاندو دختر کوچک و های کریستین و کیدانگلیسی به نام

انجامد. سپس، رابطة ناموفق خود و همسرش، با سعید روابطی دارد، اما به یدایی می

شوند. کید از روابط کریستین آگاه کریستین و مهدی وارد رابطة عاطفی و ینسی می

 شود. فاطمه نی  یوانی نابینا و دوست کریستین استتر میاست و ارتباطش با او آشفته

شود، اما پایدار نیست. در نهایت، و تا حدی میان او و مهدی، رابطة ینسی برقرار می

نویسد. می هبار به مهدی نامگردد. او چندینکریستین با دخترهایش به انگلستان بازمی

است و با معشوق پیش از ازدواج خود، دهد که از کید یدا شدههمچنین، خبر می

پردازد های خود و کریستین میآشفتگی به مرورکردن نامهمهدی با  .استدیداری داشته

سوزاند. در پایان، ضمن تلاشی که برای نوشتن داستان کریستین هایشان را میو عکس

 کند.دارد، معشوقش را برای همیشه در مستطیل سفید کاغذ قاب می



       ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 78
 

ان
رنی
پ

 
ور
ع پ
زار

 
ان
کار
هم
و 

- 
ن 

ستا
زم

ـ 
م 

ده
ار

چه
ل 

سا
14

02
رم

ها
چ

و 
ی 

 س
رة

ما
 ش

ـ
 

ی رم ی نی  خانوادۀ رم ی هشت فرزند دارند. آقا به سوی فانوس دریاییدر رمان     

دار است. در بخش اول، یک روز ساله و خانهاستاد فلسفه است و خانم رم ی پنجاه

ها شود. آنتعطیل این خانواده در ی ایر اسکاتلند و در ن دیکی فانوس دریایی روایت می

می بان روشنفکران، نویسندگان، شاعران و نقاشانی چون لیلی بریسکو هستند. برخی از 

نبودن سفر به فانوس دریایی، چنین است: ناآرامی دریا و ممکنهای این بخش صحنه

کشیدن لیلی بریسکو، مهمانی شام و ... . در بخش دوم و با گذر ده سال، وقایعی نقاشی

چون ینگ یهانی اول، مرگ خانم رم ی، عروسی پرو، مرگ دو فرزند اول )اندرو و 

در بخش سوم نی  باقیماندۀ اعضا شود. پرو(، ویرانی و بازسازی خانة ییلاقی روایت می

شوند. آقای رم ی با دو پسرش، کام و ییم ، به فانوس بار دیگر در خانة ساحلی یمع می

 کند.کارۀ بخش اول را تمام میکند. لیلی بریسکو نی  نقاشی نیمهدریایی سفر می

 متنی. بررسی عوامل درون5-2

 . محتوا 5-2-1

 دهند.افکار خود نشان میشخصیت را در  -وری راویهای منتخب غوطهرمان

در فضای های اصلی شود، شخصیتبستری باورپذیر روایت میها در هرچند محتوای آن

دهد از صافی کند آنچه را در بیرون رخ میکنند. راوی تلاش میدرونی خویش سیر می

ها نی  مانپارۀ رنگری را در قالبی سیال ثبت کند. روایت پارهدهد و دروننهنش عبور 

از گسستگی ، کریستین و کیدشود؛ مثلا راوی ابهام نسبی در محتوایشان میمنجر به 

کند. او در رمان را آغاز می ،گوید و با یملاتی پرسشی که بیانگر ابهام استروایت می

شخصیت از  نامنسجم آنکه از قوانین یهان عینی فاصله بگیرد، بر ادراکصحنة زیر، بی

 کند:تمرک  می واقعیت بیرونی

اش را توانست همهگویند؟ ]..[ مرد، دوستم، هم نمیگفتند یا میچرا به من می»

دانستم و ی آنها که میخواستم به بقیهدانم چرا نمیگفت. ]...[ نمیتکه میبگوید. تکه

 (9 :1350، )گلشیری« کردم بچسبانمشان.حس می
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نی  روایت بیرونی در خدمت نگاه درونی است.  به سوی فانوس دریاییدر رمان     

دهد و آقای رم ی وعدۀ سفر به فانوس دریایی میبه ییم ، در اولین بخش، خانم رم ی 

ها در خصوص زندگی داند. در برابر این صحنة عینی، بینش شخصیتآن را ممکن نمی

 شود. توصی  نگاه آقای رم ی چنین است:وص  می

ی یا که یثهکردند که زندگی سخت است ]...[ آنباید از بچگی درک می»

آید ]...[ آدم بیش از هر چی  به یسارت، حقیقت و ها از پا درمینحیفمان در تیرگی

 (21-20 :1387، )وول « نیروی پایداری نیاز دارد.

 . پیرنگ و طرح5-2-2

از نهنیت راوی در خصوص رویدادهای بیرونی و  کریستین و کید طرح رمان

نی  رویدادهای بیرونی  به سوی فانوس دریاییاست. در کردن روایت تشکیل شدهمتوق 

ها هستند. در این آثار، کشمکش بیرونی، اوج ای برای یهان درونی شخصیتزمینهپس

در قالب و سازی در محور عمودی گشایی یلوۀ چندانی ندارند. همچنین، بریستهو گره

جموع این عوامل، ساختار آثار را به ساختار است. متداعی و برش نهنی صورت گرفته

ن دیک  ،شودهای انت اعی ترکیب میگو که مکرر با صحنهشعر غنایی داستان

، همنشینی سیال واقعیت بیرونی و درونیات کریستین و کیداست؛ مثلا در بند زیر از کرده

 به ،احساسات خویش از مسیرشود. در این صحنة عینی، راوی شخصیت دیده می

 رسد:تصویری نهنی می

پشت قوطی سیگار  صندلی خالی آن طرف می م را برداشت ]...[ ه،پیشخدمت کاف»

از همة »وقت مقصودم این بود که: یادم باشد ننویسم که آن« صندلی.»فقط نوشتم: 

 .(111 :1350، )گلشیری ««های خالی متنفرم.صندلی

نی  همنشینی دنیای بیرونی و درونی خانم  به سوی فانوس دریاییدر صحنة زیر از 

 دهد: رم ی، بریستگی پیرنگ درونی را نشان می
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های یک لالایی قدیمی ی واژهبرخورد یکنواخت امواج به ساحل، ]...[ زم مه»

« «ات هستممن مراقبت هستم، حامی»کند: بخشی تکرار میطبیعت را به نحو آرام

 .(35 :1387، )وول 

سیال این آثار، عوامل دیگری چون پیرنگ اپی ودیک و تصاویر کلان  در ساختار    

. دهدمینمایش را  ج اای مبرهه به سوی فانوس دریاییهر بخش  ؛ مثلانی  نقش دارند

چون تابلوی نقاشی، می  آشپ خانه و فانوس دریایی شبکة آن نی  تصاویر ساختاری 

کریستین  .ستاهای منقطع رمان را متحد ساختهو بخش ستانمادین اثر را تقویت کرده

. استعارات و نمادهای کلان هم مانند استپیوسته همهفت فصل بهمتشکل از  نی  و کید

؛ در فهم ساختار استعاری و منقطع این رمان نقش کلیدی دارد« های معرقآینه»استعارۀ 

ارۀ زندگی یا ادراک نامنسجم پکند به تصویر پارهمهدی تلاش می مثلا در قطعة زیر،

 :خویش نظم بدهد

تکه شدۀ خودم را های معرق خودم را، نه، تصویر تکهشد توی آن آینهکاش می»

 (98 :1350، )گلشیری...« ها تکهببینم و بعد از مجموع آن تکه

 . راوی و زاویة دید5-2-3

گویی اشتراک های یریان سیال نهن و تککارگیری شیوههای منتخب در بهرمان

نویسی خویش آگاه است. او اندکی ، راوی از فرایند داستانکریستین و کیددارند. در 

کافی داشته باشد. از طرفی،  دید نویسدگیرد تا به آنچه میاش فاصله میاز واقعیت درونی

ور باشد و این ی اوست، ناچار است در نهنش غوطهچون موضوع روایت تجربة عاطف

است. همچنین، مانند شاعر غنایی، به صورت تنگاتنگ، به ها را پوشش دادهامر فاصله

آورد؛ مثلا در نمونة زیر، نگرد و آن را به رنگ ادراک خویش درمییهان بیرونی می

 :رسدیم خودبینش گویی و از نقل موقعیت عینی و فریاد کریستین به تک

 خواهم ببینمت ]...[بینی که من نمیمگر نمی-»
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در من و نه در کنار من  ،به انگلیسی گفت ]...[ اگر بشود اسمش را زندگی گذاشت

 .(63 همان،)« کنم مجال ثبتش نیستگذرد که گاه فکر میتند می

از درونیات خویش و دیگران پرده  و گویی نمایشی داردتکهم شخصیت فاطمه 

دارد. در فصل آخر نی  با زاویة دید دانای کل محدود، واقعیت بیرونی به صورت برمی

غالب  شخصیت و نگاه عاطفی اوبینش  ، اما همچنانشودتکه و با ی ئیات مرور میتکه

 و کندلمس کاغذ سفید، تصویر کریستین را در نهنش مجسم می باست؛ مثلا مهدی ا

 کند:را نمایان می شاحساس ،هانامهزدن آتشبا اش، نگریدر ادامة درون

دست کشید روی سفیدی کاغذ، آرام، انگار که پوست کریستین باشد ]...[ انگار »

 Iکه قاب عکس باشد، خالی اما. ]...[ شعله که بلند شد خواند. خوانا نوشته بود ]...[ 
LOVE YOU( » ،133-132همان). 

در یدول  ،کریستین و کید، تطور زاویة دید درونی در هفت فصل رمان در یک نگاه

 است:( آمده1شماره )
 (1جدول )

 فصل چهارم فصل سوم فصل دوم فصل اول
گویی درونی تک

 مهدی

گویی درونی تک

 مهدی

گویی نمایشی تک

 فاطمه

گویی درونی تک

 مهدی

 فصل هفتم فصل ششم فصل پنجم
گویی درونی تک

 مهدی

گویی درونی تک

 مهدی

 دانای کل محدود به نهن مهدی

 

از زبان خود آنچه را »نی  دانای کل محدود است. او به سوی فانوس دریایی راوی 

دهد که این که در نهن شخصیت در یریان است، به طور غیرمستقیم گ ارش می

( و indirect interior monologueگویی درونی غیرمستقیم )روایت، نوعی تک

 :1389، )حری« ( استnarrated monologueشده )گویی روایتیا نوعی تک /

کند (؛ مثلا در نمونة زیر، دانای کل محدود درونیات لیلی بریسکو را روایت می20-21

 دهد:گویی درونی غیرمستقیم را شکل میو تک
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آوردند ]...[ و صدا از آن ی آن دو مرد داشت، هجوم میتصوراتی که درباره»

، )وول « گفت ]...[: تو ب رگی، در حالی که آقای رم ی چنین نیست.ودش بود که میخ

1387: 45-46) 

 پردازی. شخصیت و شخصیت5-2-4

، کریستین و کیدهای منتخب غالبا از نوع درونی است. در پردازی رمانشخصیت

ها، آنهای بیرونی ها هویت ایتماعی شفافی ندارند و راوی با اندک یلوهشخصیت

های عاطفی فراوانی روبروست سازد. در این مسیر، او با تنشروایت نهنی خویش را می

ها، ابتدا انکار خویش را و مدام درگیر نمایش ادراک خود است؛ مثلا در یکی از صحنه

ها و در برابر رفتن کریستین، با تصاویر مربوط به شروع پایی ، لگدنکردن برگ

ها، واقعیت شروع پایی ، سرما و . سپس، با لگدکردن برگآمی دنکردن سرما میحس

 (.110-109 :1350، پذیرد )رک: گلشیریاحساس تنهایی را می

ها غالبا های ظاهری شخصیتهم، اندک وص  به سوی فانوس دریاییدر     

شود؛ مثلا در نمونة زیر، از حرکات آهستة خانم پردازی درونی میزمینة شخصیتپس

 رسد:می اول افکار و یهان درونی رم ی به نق

 ]...[ ای آرام بایستدکرد مایل است پس از آن همه گپ زدن لحظهاحساس می»

کرد، طور ناخودآگاه با یادآوری درختان نارون بیرون به تعادل رسید. یهان او تغییر میبه

 .(151-150 :1387، )وول « در حالی که درختان ساکن بودند.

و در برابر یهان عینی منفعل هستند غالباا ها این رمانهای به علاوه، شخصیت    

، وقتی مهدی از ارتباط با کریستین و کیدبا تنش خویش است؛ مثلا در ها آن گیریدر

کوشد تا او را در شود، یدال بیرونی چندانی ندارد. در عوض، میکریستین ناامید می

 .(134 :1350، گلشیریرک: ) دنهن خود و در داستانش ثبت کن
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 . زبان و لحن5-2-5

 نگری است. تصاویر کلاندر خدمت درون یسازهای منتخب، بریستهدر رمان

 کنندۀ خاطرات را دارندگاهی نقش تداعیها کشند. آنمیتصویر ادراک شخصیت را به

ابتدای مانند یملاتی از تورات که در ؛ روندگاهی نی  به موازات طرح پیش می و

یملات فشرده، روایت سیال نهن، شود. همچنین، نکر می کریستین و کیدی هافصل

 ؛ مثلااندن را تقویت کردهونی  شاعرانگی متزبانی  هایو تکنیک صنایع لفظی و معنوی

های منقطع یادآور زبان موی  شعر هستند. میان ، یملهکریستین و کیداز  در قطعة زیر

و مرگ انسان با خلق و آفرینش شعر و داستان هم تضاد ایجاد  مرگ پرنده، افتادن برگ

ها تناسب دارد. او خود را همان آدمی سازیاست. بینش شخصیت نی  با این بریستهشده

 میرد:دارد می آن داند که در نوشتن این داستان و واقعیت دردناکمی

ها بگوید؟ از برگ چند پرنده، چند ه ار پرنده باید بمیرند تا کسی، شاعری، شعری»

ای به خاطر آنکه شاعری شعری بگوید پرپر ب ند و بمیرد، ها. ]...[ پرندهنگفتم. یا از انسان

 .(65 همان،)« یا آدمی به خاطر اینکه داستانی را.

هم در قطعة زیر، زبان شاعرانه را در تصویر نمادین  به سوی فانوس دریایی

دهد. همچنین از طریق بوم ای بر فراز دریا نشان میپارهکشیدن و تشبیه آن به تختهنقاشی

 کند:رسد و ساختار شاعرانه را تقویت مینقاشی، به خاطرۀ لیلی بریسکو می

رفت، ]...[ تا این که عاقبت گویی به رفت و مینقاشی راه عجیبی بود ]...[ آدم می»

ه قلم مو را در رنگ آبی طور کای بر فراز دریا ]...[ و همانرسید، تختهای میپارهتخته

 .(220-218 :1387، )وول « فرو برد، در یاد گذشته نی  فرو رفت.

گونه و تغ لی نی  عوامل مذکور، لحن عاطفی، غیررسمی، غیرقطعی، خاطرهعلاوه بر 

به سوی فانوس ؛ مثلا در فصل دوم است هاهای شخصیتدر خدمت نمایش تنش
حنی عاطفی و تغ لی، در فضایی مملو از تاریکی با ل گسستگی خانواده و ویرانی،دریایی

 کریستین و کید. در (166-165همان، )رک: شود داده میو همهمة خفی  باران نشان 

« دانمنمی»های های مکرر یا ناتمام، یای خالی کلمات، واژهبا یملهعمدتا این الحان  نی 
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ها عمدتا بار عاطفی کلام را و این س ال اندهمراه شدهپاسخ های بیال و س« چرا»و 

 .(39: 1401؛ تیموری و دیگران، 65-64 :1350، گلشیریرک: )دهند اف ایش می

 . صحنه5-2-6

ها مرتبط با درونیات شخصیت زمان و مکان معنوی و پویاهای منتخب، در رمان

دارند و نقش غالبا چی ی را بیش از ظاهر امر دربر نی  ها ی ئیات صحنهحتی هستند. 

حامل بار غنایی هستند؛ مثلا درونیات راوی عمدتا ها صحنهبنابراین،  اند.مفهومی گرفته

شود. کریستین در یکی از )مهدی( با صحنة باریدن باران عجین می کریستین و کید

بارد. مهدی ضمن مرور این هایش نوشته که در لیدز یا هالی فاکس همیشه باران مینامه

بیند. کند. همچنین تردید دارد که شاید باران را در نهنش مینامه، پنجره را باز می

یابد و صحنه با تمام یدن همیشگی باران تناسب میاش با باروقفهکردن بیبنابراین، گریه

به  در (.134-133 همان،گیرد )رک: ابعادش، در امتداد عواط  و نهنیات او قرار می

 شخصیت نگریو درون سازیها بستر اتحاد بریستهصحنهنی  غالب  سوی فانوس دریایی

، یای خالی ها حضور فی یکی چندانی ندارند. حتی در فصل دوم که شخصیتهستند

 مانند نمونة زیر: ؛استشان پر شدهوضعیت روانی و نمایش های معنویها با صحنهآن

ها و رگبارها به غم بهار که نرم و مداراگر شده بود ]...[ گویی در میان عبور سایه»

« ها پی برد. )پرو رم ی تابستان آن سال بر اثر بیماری ناشی از زایمان درگذشت.انسان

 .(174 :1387، )وول 

های منتخب پیداست، این آثار متنی در رمانطور که از بررسی عوامل درونهمان

سازی برخوردارند و نگری و بریستهتوأمان از خصایص اصلی ژانر غنایی یعنی درون

ها مطابق با نظر فریدمن، از منظری درونی به مسائل رفتار انسانی که به یمیع داستان

های ها با ابژهها، آگاهی از تجربیات انسانهای آنرند. در صحنهتویه دا ،شودمربوط می

کنند و آن را به طور کلی یذب میشود. این آثار کنش را بهشان ادغام میبیرونی

تجربه  ،دهند. درواقع، مانند شعر غناییصورت الگویی از تصویرسازی دوباره شکل می



 85 ـ به سوی فانوس دریاییو  کریستین و کیدغنایی  هایتطبیقی و ژانرشناختی رمان تحلیل

 

ها و رویدادها برای آن شان یا مکانگیها و زندبخشد که انسانو مضمونی را عینیت می

کنند ها را مانند اشعار طولانی منعکس میلذت و درد انسان و در نهایت، اندکار رفتهبه

 (.2 :1966، )فریدمن

 متنی. بررسی عوامل برون5-3

 ها. نسبت با گفتمان5-3-1

منتخب از حیم  آثار های رمان(:گفتمان ادبی )ارتباط با دیگر گونه

 ؛اندشبیه ،که مبتنی بر پیرنگ درونی هستند شناختیروان هایرمانبرخی از  هب ،محتوایی

های عاشقانه، رمانالبته  زیرا هر دو گونه بر تشریح حالات روانی شخصیت تأکید دارند.

 در اما ؛پردازندمی ارائة احساسات و افکار شخصیت هبظاهرا  نی پسند احساساتی و عامه

 بیرونی است ها و رویدادهایکنشگرو نمایش در همچنان ، یلوۀ مضامین عاطفی هاآن

 نگری رمان غنایی تفاوت دارد.و با درون

از منظر فرم و صورت نی  با رمان یریان سیال نهن همخوانی های منتخب رمان    

به خودی  گوید، نمایش مستقیم محتوای نهن،فریدمن هم می طور که البته هماندارند. 

در استفادۀ غنایی از یریان سیال نهن، طرحی  بلکه ؛گیردخود، فرم غنایی را دربرنمی

 عبارتی،به (.11 ،شوند )همانهای نهن پدیدار میها از تداعیاز تصاویر و موتی 

سازی در صورتی با روایت غنایی تناسب دارند که بریسته های یریان سیال نهنرمان

ترکیبی از رمان روانشناختی و یکدیگر پیوند داده باشند، در نتیجه، نگری را با و درون

 شکل گرفته باشد. ،شودمحسوب می« شناختی نوروان»رمان یریان سیال نهن که رمان 

کند؛ نی  صدق می های محور افقیسازییستهاز طرفی، شروط مذکور در مورد بر

ا از یمله تاریخی، احساساتی، هزبان صناعی و بلاغی ممکن است در انواع رمان مثلا

گرایی را ندارند. در حقیقت، اما این آثار شرط درون ؛ایتماعی و ... ویود داشته باشد

کند، هر رمانی ممکن است حاوی قطعاتی باشد که طور که فریدمن هم تصریح میهمان

 .(1 همان،شود )رمان غنایی محسوب نمیل وما اما  ؛تصویر بکشدیهان را به
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های غیرغنایی در با رمان منتخب های غناییمبنای این مطالب، مرز محتوایی رمانبر 

اگر از منظر ژانر غنایی به بررسی و شناخت رمان درواقع، گرایانه است. غلبة نگاه درون

گرا و واقعگرایانة های برونگرایی میان رمان غنایی و رمانبپردازیم، م لفة درون

سازی نی  غالبا در متنی بریستهکند. به علاوه، عامل دروند می، تقابل ایجاگراغیرواقع

 گرایی قرار دارد.سایة درون

های ، یکی از شاخهطبق نظر فریدمن گفتمان ادبی )ارتباط با مکاتب ادبی(:

 .(276، 275، 41رمان غنایی در ادبیات یهان، رمان غنایی مدرن است )رک: همان، 

؛ مانند هستندبا نگرش و شگردهای مدرنیسم عجین  های منتخب این پژوهش نی رمان

یافتن واقعیت در انهان ها، عط  تویه به لایة ناخودآگاه نهن، بازتابشدن ارزشفردی

منحصر به فرد، شکستن الگوی سنتی )خطی( زمان و شگردهای وابسته به آن چون سیلان 

(. در این آثار، شخصیت در نهن خواننده، 25-22 :1394، نهن و تداعی )رک: پاینده

طور که در لحظه گیرد. این امر تازگی تجربه را همانهای پازل قرار میبه صورت تکه

وول  اعتقاد دارد که تلاش برای اثبات شباهت کند. است، در داستان وارد میرخ داده

نهنی در حال  معتقد است کهاو  .داستان با زندگی واقعی، زحمتی بیهوده است

، 481 :1396، )رک: واتگونه که در یریان است اندیشیدن، یعنی خود زندگی، آن

گرفتن با فاصلهمدرن منتخب های بر اساس این مطالب، رمان(. 123-122 :1380، آلوت

نگری و وحدت تأثیر آن فرصت بیشتری برای درونگرایی رئالیسم، از قطعیت و برون

ساختار شعر را بر روایت غالب  ، با شگردهای روایی مدرن نی به علاوه فراهم ساختند.

 کردند.

های مشترک ارتباط رمان غنایی با مدرنیسم، مربوط به درونمایه بارۀمطلب دیگر در

کند و بیشتر با هنر شورشی معاصر قابل مرز انواع هنر را نوب میرمان غنایی هاست. آن

نی   به سوی فانوس دریاییو  کریستین و کیدهای . رمان(43 :1981، )بنت استانطباق 

قاعدتا باید با این حال،  اند.یهان بیرونی را دیدهانسان مدرن، گرایانة نگاه درون از
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های شورشی و تاریک رمان مدرن رمان غنایی، فراتر از درونمایهگونة ظرفیت محتوایی 

کلاسیک پیداست، این . درواقع، همانگونه که از آثار غنایی طربناک در ادبیات باشد

گر سرزندگی عاطفی انسان نی  باشد و کلیت آن در بند نهنیات تواند یلوهگونه می

 انسان معاصر نیست.

های گوید، ویژگیطور که فریدمن نی  میهمان اجتماعی: -گفتمان تاریخی

عمیقا  ،های متفاوت تفکر دربارۀ رمان دارد که به نوبة خودها ریشه در شیوهمتمای  رمان

بررسی بنابراین،  (.17 :1966، است )فریدمندر سنت ادبی هر کشور یا منطقه یای گرفته

در ما  انجامد.ها میتر آنبه شناخت دقیقهای غنایی رمان ایتماعی -زمینة تاریخی

به عصر مشروطه  ،کریستین و کیدگیری ایتماعی شکل -بررسی بستر تاریخی

 -های سیاسیادب با هدف اثرگذاری بر اندیشه گردیم. در این عصر، اهلبازمی

در این  .گیرنداز انواع نثر کهن فارسی و اهداف سنتی آن فاصله می ،ایتماعی ایرانیان

. با این شودگرایانه فراهم نمیهای درونفرصت چندانی برای ظهور رمان نی  تب و تاب

ها و به کاوش در زخماز دخالت در امور ایتماعی  حال، برخی روشنفکران طردشده

، او را بسرایند )رک: میرعابدینی« شعر دل»پردازند تا های درونی انسان معاصر میابهام

ادراک تلخ خود را از واقعیت بیرونی ( 1330-1281)(؛ مثلا صادق هدایت 90: 1396

آلود برای رمان غنایی مدرن فارسی ، بنیادی ح نبوف کورکند و با نوشتن افشا می

گرایانه ادامه های برونکنندۀ روایتبا سقوط رضاشاه نی  عوامل تقویت. در ادامه، نهدمی

زدگی ]...[ گروهی به نوشتن آثاری چون گرایی و یامعهح ب»یابند؛ مثلا به تأثر از می

ای چون هدایت نی  با آورند. حتی نویسنده( روی می48 :1393، )تسلیمی« حایی آقا

شود. البته با ویود ایی، به نوشتن آثار ایتماعی متمایل میگردرون فاصله گرفتن از

ها دارد، های کوتاه این سالهای محدودی که سوررئالیسم در برخی داستانیلوه

گرایی نسبی و تویه به ناخودآگاه فردی، به طور کامل، از ادبیات داستانی محو درون

 شود.نمی



       ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 88
 

ان
رنی
پ

 
ور
ع پ
زار

 
ان
کار
هم
و 

- 
ن 

ستا
زم

ـ 
م 

ده
ار

چه
ل 

سا
14

02
رم

ها
چ

و 
ی 

 س
رة

ما
 ش

ـ
 

عهد نی  هنوز برای نگارش رمان غنایی و بیشتر نویسندگان ایرانی این به علاوه،     

نویسی نی  های معمول رمانها حتی به تکنیکزیرا آن ؛روایت شاعرانه آماده نبودند

گرایانه های درونتسلط کافی نداشتند. همچنین، غالب خوانندگان هم توان درک رمان

 حایی آقاچون  را نداشتند. حتی خود هدایت نی  آثاری هاو زبان و ساختار شاعرانة آن

که ( 1401-1308)است. او در پاسخ به م. فرزانه دانستهرا مناسب مخاطب آن عصر می

برای کی؟ برای -»گوید: چنین می« اید؟چطور نظیر بوف کور را دنبال نکرده»پرسد: می

ای به پا کرده؟ این زبان را خوب چه ولوله "حایی آقا"بینی که حایی آقاها؟ مگر نمی

 .(186 :1988، )فرزانه« فهمند، ولی نه زبان بوف کور را.یا بد می

و ناامیدی از آرزوهای ایتماعی، میل به رئالیسم تا حدی  1332در ادامه، با کودتای 

 -به علت خفقان سیاسیهمچنین، نویسندگان  دهد.میگرایی یای خود را به درون

تا سخن خویش را با زبانی شوند ایتماعی، ناچار به استفاده از شگردهای شاعرانه می

 -های شدید سیاسیدر دهة چهل، با گذر از تنشسپس . استعاری و نمادین بیان کنند

از نویسندگان  . برخیدشوهای متفاوت فراهم میایتماعی، امکان بروز سلایق و دغدغه

هم در سایة ثبات نسبی یامعه و با عبور از دغدغة  برخی و نویسندگرایانه میآثاری واقع

کنند. در این میان، تأمین نیازهای اولیه، ادراک خویش را از دنیای بیرونی تصویر می

به عوامل غنایی قوت  همانتشار بینش ویودشناسانة مدرنیسم و شگردهای روایی نوین 

رسند؛ غنایی به پختگی می هایمانر ،اواخر دهة چهل ادامة این مسیر و در در .بخشدمی

این  ( نوشتة هوشنگ گلشیری.1350) کریستین و کیدو ( 1347) شازده احتجابمانند 

 یابد.نگری تا پیش از انقلاب اسلامی ادامه مینویسی و درونیریان غنایی

نی  محصول سدۀ بیستم و دوران مدرن است. به سوی فانوس دریایی رمان انگلیسی 

های ها و رهیافتکاریای از استعدادها، ستی همجموعة پیچیدهنیمة نخست این سده 

ای روشن را حتی برای مورخان تی بین هم بسیار دشوار گوناگون است و ترسیم انگاره

 :1376، کند. در این میان، کار مورخان ادبیات به مراتب دشوارتر است )تراویکمی
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 به سوی فانوس دریاییگیری ل(. با این حال، مروری بر بستر پیچیدۀ شک1093-1094

 خواهیم داشت. 

های تاریخی، سیاسی و ایتماعی برخی از اتفاق به دنیا آمد و 1882وول  در سال 

(، 1897شصتمین سالگرد تایگذاری ملکه ویکتوریا ) دوران حیاتش چنین هستند: 

(، اولین 1912-1910های حق رأی و اقدامات گستردۀ صنعتی در بریتانیا )شورش

(، پیشرفت سریع حمل و نقل، پیدایش هنرها و 1924حکومت کارگری در بریتانیا )

پسند، عکاسی، سینما و تلفن، استفاده از برق در اب ارهای ارتباطی چون مجلات عامه

زندگی روزمره، پیشرفت اکتشافات دنیای علمی و نظری مانند طرح نظریة نسبیت و 

 (.147-145 :1401، فلایشمن ؛57-56 :1399، زیگموند فروید و ... )گلدمن یآرا

در وضعیت کنند، مانند وول  در این دوران زندگی می ی کهنویسندگانبرخی از 

ادبیات شوند و آن را در ناپذیر مدرن، گرفتار تشکیک و اضطراب ویودی میبینیپیش

زمینة عقیدتی پس، هاآن نظر درواقع، از(. 30 :1395، کنند )رک: پایندههم منعکس می

کرد ازبین عامی که آنان را در برداشت مشترک از تجربیات مهم با تودۀ مردم متحد می

های عمومیِ رمان دورۀ ویکتوریا یای خود را به مفاهیم ارزشهمچنین، است. رفته

که بیشتر متکی بر نوق و حس تشخیص خود  استدادهتری از ارزش شخصم

با احساسی از ان وا، به کاوش در ویسندگان روشنفکر نویس است. در نتیجه، نرمان

ای بین شکاف ف اینده و شوندهای روانشناختی فروید و یونگ معطوف مینظریه

-107 :1394، و استلوردی دیچ آید )رک: ویود میپسند بههای خوب و عامهرمان

های گیری رمانگرا، شکل(. محصول این سلیقة درون117-116 :1394، کتل، 109

است که یهان بیرونی را از منظری درونی  به سوی فانوس دریاییغنایی مدرنی چون 

وول  با عبور از لایة سطحی و بیرونی زندگی، ینبة  . در این شرایط،کندترسیم می

دهد. در حقیقت، او در فضای ای به یهان عینی، از یمله مسائل ایتماعی روز میشاعرانه

نویس است که با رها کردن آنچه نسبت وظیفة رمان»رد که اعتقاد دامدرن عصر خویش، 

در نهایت،  .(1118 :1376، )تراویک« نفس زندگی را ثبت کند. ،بیگانه است« آگاهی»به 



       ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 90
 

ان
رنی
پ

 
ور
ع پ
زار

 
ان
کار
هم
و 

- 
ن 

ستا
زم

ـ 
م 

ده
ار

چه
ل 

سا
14

02
رم

ها
چ

و 
ی 

 س
رة

ما
 ش

ـ
 

های صلح و ثبات نسبی انگلستان، بعد از اتمام ینگ یهانی اول و پیش وول  در سال

به سوی فانوس (، 1925) دلویخانم گرایانة های دروناز آغاز ینگ یهانی دوم، رمان
 .یسدنومی( را 1931) هاموج( و 1927) دریایی

های غنایی ملل گونه که در ابتدای بحم از فریدمن نی  نقل کردیم، رمانهمان    

فرد خود را دارند. حتی در ادبیات یک کشور ایتماعی منحصربه - مختل  بستر تاریخی

متفاوت است، بنابراین معیار ژانرشناختی ارتباط با گیری این آثار های شکلنی  بازه

توان گفت است. با این حال، به طور کلی می متغیر از نوع ایتماعی -گفتمان تاریخی

ایتماعی رواج دارد یا زمانی که یامعه در ثبات -زمانی که خفقان و سرکوب سیاسی

اف ایش ویسندگان نگری ندرون فرصت است،نسبی است و از نیازهای اولیه عبور کرده

نی   به سوی فانوس دریاییو  کریستین و کیدمانند  غنایی هایرمانامکان خلق و  یابدمی

 .شودیم بیشتر

 . کارکرد بیرونی اثر5-3-2

ن غنایی دو ینبه دارد؛ کارکرد برای م ل  و کارکرد برای کارکرد بیرونی رما

 انجامد،میری ی روانی برون بهنگری در رمان غنایی درونفرایند از آنجا که مخاطب. 

گونه که فریدمن هم تصریح هماندارد. البته  هکارکرد فردی برای نویسنددر دریة اول، 

بلکه  ؛دیستنن انگی های رقتهای غنایی صرفا ساختارهایی از نهنکند، رمانمی

بردن یدایی خود و یهان در نوع ادبی غنایی هستند نویسندگان این آثار به دنبال از بین

بر همین اساس، حتی یهان بیرونی را زیر چتر ادراک خویش (. 17 :1966، )فریدمن

مسائل  ،گرایانه، از منظری درونبه سوی فانوس دریاییوول  در آورند؛ مثلا درمی

، کریستین و کیدهمچنین گلشیری در  .کندرا مطرح میایتماعی مربوط به زنان 

علاوه بر  گرایانه و فردی بر مقولة عشق، خانواده و روایتگری دارد.تمرک ی درون

کارکرد فردی، رمان غنایی برای م ل  خویش کارکرد هنری نی  دارد. این گونه برای 

سازی به بریستهنویسندگانی چون گلشیری و وول  که قلم شاعرانه یا میل بیشتری 
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ای که نائقة هنری م ل  را بیشتر از است؛ عرصهتری فراهم نمودهداشتند، عرصة فراخ

 کند.های رمان اغنا میدیگر گونه

در  ؛کندمیاصول حاکم بر ژانر میان متن و خواننده نوعی قرارداد برقرار »از طرفی، 

 :1387، )ریمون کنان« کندهای خواننده را برآورده مینتیجه، نوع ژانر، برخی خواسته

هم  به سوی فانوس دریاییو  کریستین و کیدو آثار (. در رمان غنایی 169-170

های های خواننده غالبا از ینس فردی و هنری هستند. درواقع، برعکس روایتخواسته

، هاروایتاین کند، در اش را یستجو میهویت بیرونیگرایانه که مخاطب عمدتا برون

صدای درون خود را  اوشود. مخاطب بیشتر با ادراک و سفر درونی شخصیت همراه می

خویشتن خویش را در  نی  طور که خوانندۀ اشعار غناییشنود؛ هماناز زبان شخصیت می

 یابد.آینة سخن شاعر می

روایت، برای مخاطب شعرپسند خود،  رمان غنایی با آمیختن شعر وهمچنین، 

ها، خوانشی سازیکند. این مخاطب، در موایهه با بریستهکارکرد هنری فراهم می

به سوی فانوس و  کریستین و کیدهای روایت غنایی یکی از یذابیت .شناسانه داردزیبایی
واننده پیرایه، همین کارکرد هنری برای خهای ساده و بینی  در مقابل روایت دریایی

خواننده خود را در این تجربه »است. البته حصول لذت هنری، مشروط بر این است که 

، )نفیسی« خود، را بازیابد. - شدۀسرکوب نگوییم اگر -های پنهان رها کند و خلاقیت

و ایازه دهد تصاویر، محرکی برای تجسم احساسات او باشند )رک:  (595 :1371

 (.193: 1402؛ شاهمرادی و دیگران، 26: 1385فتوحی، 

 . مخاطب5-3-3

های مانند سرایندۀ غ ل که واگویهه نویسند .رمان غنایی مخاطب اولیه و ثانویه دارد

رمان غنایی  ، مخاطب اولیةگوید و مخاطب اولیة شعر خویش استاش را مینهنی

از نظر برخی  .. مخاطب ثانویة رمان غنایی نی  خوانندۀ بیرونی استشودمحسوب می

این گویندۀ  .شودسروده می ۀ بیرونیمنتقدان، شعر غنایی عمیقا برای مشارکت خوانند

خواننده نی   در این شرایط، ؛کندکند که با خود یا با دیگری صحبت میوانمود می شعر
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یایگاه گوینده را اشغال کند و کلمات او را تکرار کند. این امر به حس شعر تواند می

، 1کند )کاسریوکمک می ،دهدغنایی به عنوان رویدادی که در یهان خواننده رخ می

رمان غنایی نی  که خصایص شعر غنایی را دارد، (. 162-165 :2014، 2؛ کالر46 :2017

به مثابة  به سوی فانوس دریاییو  کریستین و کیدراوی  درواقع، تابع همین امر است.

ها را چون تجربة خود در بستر گویندۀ شعر هستند و خواننده نی  عبارات و یملات آن

  رسد.میپنداری درونی با شخصیت به همذاتو  کندشعر تکرار می

 :1966، من)فریداست تفاوت مرمان سنتی  خوانندۀبا  هارماناین به علاوه، خوانندۀ 

بطة با یستجوی رامخاطبی که  ؛با مخاطب رمان مدرن همخوانی دارد او اوصاف .(1

در ایجاد  شده در داستان و فهم الگوهای واقعیت، فعالانهدار بین حقایق ارائهدلالت

 غنایی های، خوانندۀ رماندر حقیقت(. 31 :1396، شود )فلچر و برادبریپیرنگ سهیم می

ز فعالیت اناگ یر  متن،های در برابر پیچیدگی وی فانوس دریاییبه سو  کریستین و کید

شدن در سفر درونی شخصیت است. همچنین، و سپیدخوانی است. کار او شریک

 سازد.ها را در نهن خویش هموار و قابل درک میسازیبریسته

( 2در یدول ) منتخب غنایی هایدر پایان این مقاله، عوامل ژانرشناختی رمان

ان رمژانر ها در بودن معیارها، دال بر حضور همیشگی آنثابتاست. ندی شدهبیمع

 ست.ها در این گونة ادبی ابودن معیارها حاکی از نوسان آنغنایی است و متغیر

 معیارهای ژانرشناختی رمان غنایی: 2جدول 

متنی عوامل درون

 متنیو برون

معیار 

ثابت و 

 متغیر

 رمان غنایی معیار معیارژانرشناسانة رمان

 ثابت محتوا
گرایانه دارد یا غالبا نگاه برون

 گرایانه؟درون
 گرایانهدرون

 متغیر پیرنگ و طرح
رویدادها غالبا بیرونی هستند یا 

 درونی؟
 درونی

                                                           

1. Caserio 
2. Culler 
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 نمایش درونیات شخصیت غالبا نقش رویدادها چیست؟ ثابت

 درونی، باز، گاهی استعاری پیرنگ از چه نوعی است؟ متغیر

 درونی کشمکش غالبا از چه نوعی است؟ ثابت

 ثابت
روایت پیوستگی و انسجام دارد یا 

 توق ؟
 توق 

 درونیات شخصیت توق  روایت در خدمت چیست؟ ثابت

 راوی و زاویة دید

 گوییتک گویی؟غلبه با گفتگو است یا تک متغیر

 ثابت
گویی غالبا با چه گفتگو و تک

 دارند؟عناصر داستانی پیوند 
 مرتبط با درونیات شخصیت

شخصیت و 

 پردازیشخصیت

 ثابت
پردازی غالبا درونی شخصیت

 است یا بیرونی؟
 درونی

 ثابت
غالبا تمرک  بر کنش شخصیت 

 است یا تنش او؟
 تنش

 زبان و لحن

 ثابت
زبان غالبا ینبة تکراری دارد یا 

 سازی؟بریسته
 سازیبریسته

 ثابت

با روایت سازی در پیوند بریسته

گرایانه است یا درون

 گرایانه؟برون

 گرایانهروایت درون

 لحن عاطفی لحن غالب چیست؟ متغیر

 صحنه

 غیرخطی نوع زمان چگونه است؟ متغیر

 متغیر
ها غالبا خنثی هستند یا صحنه

 معنوی و چه نقشی دارند؟

نمایش درونیات  /معنوی

 شخصیت

 هانسبت اثر با گفتمان

 متغیر
گفتمان ادبی عصر بر رمان کدام 

 غالب است؟
 مدرنیسم

 متغیر
های رایج رمان اثر با کدام گونه

 تناسب دارد؟

روانشناختی و یریان سیال 

 نهن

 متغیر
-های تاریخیاثر در کدام دوره

 ایتماعی رواج بیشتری دارد؟

-های خفقان سیاسیدوره

ایتماعی یا ثبات و عبور از 

 نیازهای اولیه

 ثابت بیرونی اثرکارکرد 
کارکرد بیرونی اثر برای م ل  

 چیست؟
 فردی و هنری
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 ثابت
کارکرد بیرونی اثر برای مخاطب 

 )خواننده( چیست؟
 فردی و هنری

 مخاطب

 ثابت
مخاطب رمان چه کسی یا چه 

 کسانی هستند؟

مخاطب اولیه )نویسنده( و 

 ثانویه )خواننده( دارد.

 ثابت

خواننده غالبا در کش  روابط 

ای ای روایت، فعال است یا 

 منفعل؟

 فعال

 ثابت
رمان غالبا چه نوع مخاطبی 

 )خواننده( دارد؟
 خاص

 ثابت
پنداری خواننده با همذات

 شخصیت چگونه است؟
 پنداری درونیهمذات

 گیری. نتیجه6
به سوی و  کریستین و کید غنایی هایدر این پژوهش، معیارهای ژانرشناختی رمان

 هاآنمتنی متنی و برونبا دیدگاه ادبیات تطبیقی و بررسی عوامل درون فانوس دریایی

ها سازی برخوردارند. این م لفهنگری و بریستههای درونتبیین شد. این دو اثر از م لفه

های رمان ،رال  فریدمن هماهنگی دارند یآراکه مختصات اصلی ژانر غنایی هستند و با 

دهند؛ زیرژانری که محصول اتحاد شعر منتخب را در زیرژانر تلفیقی رمان غنایی قرار می

غنایی و گونة روایی رمان است. در این آثار، مختصات اصلی شعر غنایی و گونة روایی 

شوند که غالبا قابل تفکیک نیستند. عوامل رمان چنان با هم آمیخته و مم وج می

های غنایی های فرمی و محتوایی در خدمت م لفهنایی شامل ویژگیمتنی رمان غدرون

شوند: تناسب با متنی رمان غنایی هم به این خصایص منجر میهستند؛ عوامل برون

های شناختی و یریان سیال نهن، غلبة گفتمان مدرنیسم، رواج در دورههای روانرمان

ات و عبور از نیازهای اولیه، به ایتماعی که نویسندگان بر اثر خفقان یا ثب -تاریخی

پردازند، غلبة کارکرد بیرونی فردی و هنری، یذب مخاطب فعال و نگری میدرون

متنی و نهُ معیار غنایی، از شان ده معیار ژانرشناختی درون هایرماناین خاص. همچنین، 

و گرایی های درون. این معیارها همگی بر ویود م لفههستندمتنی برخوردار برون
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سازی در این گونة ادبی تکیه دارند. معیارهای ثابت، مرزهای اصلی رمان غنایی بریسته

پردازی گرایانه و شخصیتمانند نگاه درون ؛کنندان مشخص میهای رمرا از دیگر گونه

مانند  ؛های غنایی و غیرغنایی مشترک هستنددرونی. معیارهای متغیر نی  گاهی میان رمان

آمده در دستی و صحنة خنثی و معنوی. معیارهای ژانرشناسانة بهزمان خطی و غیرخط

تحلیلی هستند. بنابراین، یا دارد که در  -این پژوهش، محصول روش توصیفی

های کمی نی  آزموده شوند تا ژانرشناسی رمان غنایی با قوت های دیگر، با روشپژوهش

 بیشتری صورت بگیرد.

 منابع
شناس، چاپ محمد حق، تریمة علینویسانرمان به روایت رمان(، 1380آلوت، میریام فاریس ) -

 دوم، تهران: مرک .

 ، چاپ پان دهم، تهران: مرک .ی هنرهای فلسفهحقیقت و زیبایی درس(، 1387احمدی، بابک ) -

 فرانسوا «انداز تاریخی ادبیات تطبیقیچشم»مقدمه بر (، 1386انوشیروانی، علیرضا ) -

 .60-37، صص 3، تریمة علیرضا انوشیروانی، ادبیات تطبیقی ییرفت، ش یوست

نامة نامة ، ادبیات تطبیقی )ویژهضرورت ادبیات تطبیقی در ایران (،1389) ___________ -

 .38-6، صص 6فرهنگستان(، دوره اول، ش 

 .سب ان، تریمة رحیم کوشش، تهران: شعر غنایی(، 1395بروستر، اسکات ) -

 تهران: نیلوفر.چاپ سوم، ، گفتمان نقد: مقالاتی در نقد ادبی(، 1394پاینده، حسین ) -

چاپ سوم، ، ج دوم، های مدرن(داستان کوتاه در ایران )داستان(، 1395) ________ -

 تهران: نیلوفر.

 تهران: سخن.چاپ دوم، ، در سایة آفتاب(، 1384پورنامداریان، تقی ) -

، مجله دانشکده ادبیات و علوم انسانی انواع ادبی در شعر فارسی(، 1386) __________ -

 .22-7، صص 3دانشگاه قم، سال اول، ش 

 ، ج دوم، تریمة عربعلی رضائی، تهران: فرزان.تاریخ ادبیات جهان(، 1376تراویک، باکنر ) -

مدرن، مدرن و هایی در ادبیات معاصر ایران )داستان(: پیشاگزاره (،1393تسلیمی، علی ) -

 تهران: اختران.چاپ دوم، ، پسامدرن

، مطالعات زبانی و بلاغت پرسش در غزل سلمان ساوجی(، 1401تیموری، سمیرا و دیگران ) -

 .62-30، صص 30، ش 13بلاغی، سال 
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ترجمة گفتمان غیرمسقیم آزاد در سه ترجمة فارسی رمان به (، 1389حری، ابوالفضل ) -

 .39-19، صص 57های خاریی، ش پژوهش زبان« ،سوی فانوس دریایی

های رمان: از رئالیسم در نظریه «رمان قرن بیستم،»(، 1394دیوید؛ استلوردی، یان ) دیچ ، -

 ، تریمة حسین پاینده، تهران: نیلوفر.تا پسامدرنیسم

نامه آثار غنایی غیرمنظوم در سرفصل نقد و بررسی درس(، 1400) ناکری کیش، امید -

های علوم انسانی، ، پژوهشنامه انتقادی متون و برنامهان و ادبیات فارسی، گرایش غناییدکتری زب

 .244-219، صص 9، شماره 21 دوره

، تریمة ابوالفضل حری، تهران: روایت داستانی: بوطیقای معاصر(، 1387ریمون کنان، شلومیت ) -

 نیلوفر.

ها بوف کور اثر صادق هدایت و موجبررسی و تحلیل (، 1400پور، پرنیان و دیگران )زارع -

، 9، ش 5شناسی، سال ، دوفصلنامة روایتاثر ویرجینیا وولف بر اساس نظریة رالف فریدمن

 .222-195صص 

تاریخ ادبی ایران و قلمرو زبان فارسی: تطور و دگردیسی ژانرها (، 1390زرقانی، مهدی ) -

 چاپ دوم، تهران: سخن. ،تا میانة سدة پنجم

( با رویکرد 1تاریخ ادبیات ایران و قلمرو زبان فارسی )ال (،  1398) _________ -

 ، تهران: فاطمی.ژانری

، ( با رویکرد ژانری2تاریخ ادبیات ایران و قلمرو زبان فارسی )ب(،  1398) _________ -

 تهران: فاطمی.

، نامة ادبی رویکرد ژانری در مطالعات تاریخ(، 1396زرقانی، مهدی؛ زرقانی، یواد ) -

 .56-36، صص 2فرهنگستان، دورۀ شان دهم، ش 

، تصحیح محمدعلی فروغی )به کوشش محمد کلیات سعدی(، 1386الدین )سعدی، شیخ مصلح -

 چاپ ششم، تهران: نامک. صدری(،

های رمان غنایی )لیریک( در ادبیات داستانی معاصر تحلیل مؤلفه(، 1399سلطانیان، لیلا ) -

، دانشگاه بر آثار بوف کور، شازده احتجاب، سلوک و سمفونی مردگانفارسی با تکیه 

 اصفهان، دانشکدۀ ادبیات و علوم انسانی، رشتة زبان و ادبیات فارسی.
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ای تصویرسازی بلاغی در حکایت بهرام بررسی مقایسه(، 1402شاهمرادی، فاطمه و دیگران ) -

، صص 32، ش 14ی و بلاغی، سال ، مطالعات زبانگور شاهنامة فردوسی و هفت پیکر نظامی

190-216. 

، 12و  11، خرد و کوشش، ش انواع ادبی و شعر فارسی(، 1352شفیعی کدکنی، محمدرضا ) -

 .119-96صص 

 ، تهران: آگه.موسیقی شعر(، 1395) ________________ -

 ، تهران: میترا.انواع ادبی(، 1383شمیسا، سیروس ) -

 ، چاپ چهارم، تهران: سخن.بلاغت تصویر(، 1395فتوحی رودمعجنی، محمود ) -

آشنایی با صادق هدایت: قسمت اول آنچه صادق هدایت به من (، 1988فرزانه، م. ف ) -

 ، پاریس.گفت

، ادبیات انگلیسی در آینة تاریخ از بیوولف تا ویرجینیا وولف(، 1401فلایشمن، روت ) -

 سو.تهران: آنتریمة محمد حسینی، 

مدرنیسم و پسامدرنیسم در در  «گرا،رمان درون»(، 1396فلچر، یان؛ برادبری، مالکوم ) -

 حسین پاینده، تهران: نیلوفر.، تریمة رمان

های رمان: از رئالیسم تا در نظریه «پیش درآمدی بر رمان مدرن،»(، 1394کتل، آرنلد ) -

 تهران: نیلوفر. ه، چاپ سوم،، تریمة حسین پایندپسامدرنیسم

، تریمة مریم سربندری فراهانی، مقدمة کیمبریج بر ویرجینیا وولف(، 1399گلدمن، یین ) -

 تهران: شرکت انتشارات علمی و فرهنگی.

 ، تهران: کتاب زمان.کریستین و کید(، 1350) گلشیری، هوشنگ -

نویسی: فرهنگ داستاننامة هنر واژه(، 1388میرصادقی، یمال؛ میرصادقی )نوالقدر(، میمنت ) -

 ، چاپ دوم، تهران: کتاب مهناز.های ادبیات داستانیتفصیلی اصطلاح

 تهران: چشمه.چاپ ششم، ، نویسی ایرانصدسال داستان(، 1396میرعابدینی، حسن ) -

، ادبیات تطبیقی، های پژوهشادبیات تطبیقی: تعریف و زمینه(، 1389نظری منظم، هادی ) -

 .237-221، صص 2سال اول، ش 

 .20-10، صص 1، کلک، ش دریافتی از بوف کور(، 1369نفیسی، آنر ) -

 .596-583، صص 39نامه، سال دهم، ش ، ایرانمعضل بوف کور(، 1371) _______ -

، های نثر شاعرانه در رمان غنایی دل دلدادگیبررسی مؤلفه(، 1400نیکبخت، امید ) -

 خاریی، رشتة زبان و ادبیات فارسی.دانشگاه اراک، دانشکده ادبیات و زبانهای 
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درس گفتارهای ادبیات جهان: از حماسه گیلگمش تا هزارتوهای (، 1396وات، گرنت ال ) -

 ، تریمة مسعود فرهمندفر و دیگران، تهران: نیلوفر.بورخس

 ، ج دوم، تریمة سعید ارباب شیرانی، تهران: نیلوفر.تاریخ نقد جدید(، 1388ولک، رنه ) -

، تریمة ضیاء موحد و پروی  مهایر، تهران: شرکت نظریة ادبیات (،1373رنه؛ وارن، آوستن )ولک،  -

 انتشارات علمی و فرهنگی.

 ، تریمة خجسته کیهان، تهران: نگاه.به سوی فانوس دریایی(، 1387) وول ، ویریینیا -

- Abbott, Andrew (2007), Against narrative: A preface to lyrical 

sociology, Sociological theory, 25(1), 67-99. 

- Bennett, Suzanne (1981), Lyric fiction: The “semi‐transparent” narrative 

mode, Text and Performance Quarterly, 1(2), 36-44. 

- Caserio, Robert. L (2017), Novel Narratives, Lyric Flights, Diacritics, 45(4), 

44-66. 
- Culler, Jonathan (2014), The language of lyric, Thinking Verse, 4(1), 160-176. 
- Drobot, Irina-Ana (2016 A), DEFINING THE LYRICAL NOVEL: 
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