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Elegy has always been a popular genre, especially in poetry. This type of 

composition, due to its special subject matter, has special features and crafts to 

convey the message and relate to the audience. Composing poetry about Ashura, 

as one of the manifestations of love for the family of Prophet Mohammad 

(PBUH), has especially has received more attention after the victory of the 

Islamic Revolution, and many poets have experimented in this field. In this 

relation, the poems of Qaisar Aminpour as one of the poets of this group received 

much attention. In his Ashura poems, a cherishing and warm verbal language 

flows along with the clarity that can be seen in his other poems. In the present 

study, the element of tone was studied with respect to the sincere and indirect 

transmission of the message of sorrow and grief. Considering its importance in 

conveying the implicit message of the text, it was revealed that the poet has 

observed the tone and subject matter of the poem in choosing the form. He has 

considered the rhythm and its propriety with the sad atmosphere of the poem in 

order to choose the metrical pattern. He has also used rhyme and rhythm and their 

phonetic compatibility as an important principle to align with the audience. 

Aminpour has also made use of figurative language, especially metaphors to 

depict the poetic landscapes the musicality of sounds and the magic of the 

proximity and contiguity of letters as a style to create a more emphatic tragic tone 

in Ashura poems. 
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پیروزی  ویژه پس ازی عشق به خاندان حضرت محمدّ)ص(، بهعنوان یکی از مظاهر تجلّسرودن اشعار عاشورایی به: یدهچک

اشعار قیصر  به ن میان،آزمایی کردند. از آبیشتری قرار گرفت و شاعران بسیاری در این زمینه طبع هانقلاب اسلامی، مورد توج

و کلامی گرم، همراه  های عاشورایی او، زبانی صمیمی. در سرودهشدتوجه  بسیار جریان،عنوان یکی از شاعران این پور بهامین

نحایی که موجب عنصر لحن، با وجوه و اَ ،شود، جریان دارد. در پژوهش حاضرهایش دیده میهبا صراحتی که در دیگر سرود

به اهمیت آن در انتقال پیام ه باتوجر گرفت. شود، مورد مطالعه و تحلیل قراانتقال صمیمانه و غیرمستقیم پیام حزن و اندوه می

خاب وزن ضمنی متن، روشن شد که شاعر در انتخاب قالب، جانب لحن و موضوعیت شعر را رعایت کرده است. برای انت

عنوان این دو را به موسیقی قافیه و ردیف و اشتراک آوایی و شعر نظر داشته ۀبه ریتم و تناسب آن با فضای غمگنان ،عروضی

های لال سرودهخویژه استعاره، در به ،از صور خیال . همچنینجهت همسویی با خاطر مخاطب، به کار بسته استمهم، صلی ا

عنوان اسلوبی برای عاشورایی، برای تصویر و ترسیم مناظر شعر بهره گرفته و موسیقی اصوات و جادوی مجاورت حروف را به

 برده است. تأثیرگذاری بیشتر حالت تراژیک شعرش به کار

 .های عاشورایی، موسیقیپور، لحن، مرثیه، قیصر امینصور خیالواژه: کلید
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 مهمقدّ .1
صر شتوان ،شعر آیینی معا شه ۀبا پ با  ،تر از همهای محکم و مهمصلابت زبانی و اندی

عاشورا بیش  ۀسهم واقع ،ل مذهبی پرداخته است و در این میانئبه مسا ،نگاهی روشنگر

سـین)(( و رویداد حمابعاد تحلیل حرکت اما، معاصـر ۀدر دور»از دیگر رخدادهاسـت. 

ـــورا، بیش از دیگر ـــعر تجلّ د،ابعا عظیم عاش ـــاعران علاوه بردر ش توجبه  ی یافت و ش

ــاعرانه به ســو  و ــت حزن در حدّ هنرمندانه و ش حماســی و  آن، از ابعاد ۀمعتدل و بایس

 (.162: 1388 ثی،)محدّ «آفرینان این قیام نیز غافل نماندندشکوه حماسه

تناسب با میکی از عوامل مهم در تأثیرگذاری بیشتر آثار ادبی، رعایت لحن نوشتن، 

ــندگان موفّق بهموقعیت ــاعران و نویس ــت. ش ــهودی و گاه های مختلف اس ــورت ش ص

ــرودهتخابتعمّدی، در لحن، بهترین ان ــدنی از های آیینی، بخش جداها را دارند. س ناش

سی، به شناخت ماتاریخ ادبیات فار ست.  صر بعد از انقلاب ا هیت ادبی ویژه ادبیات معا

وهش ها منوط به تحقیق در چگونگی نگارش و کیفیت ارائۀ آن اســت. پژاین ســروده

ت به است، یک ضروردربارۀ لحن که از ضروریات تأثیرگذاری و ماندگاری اثر ادبی 

ــاب می ــرودهآید؛ زیرا از یک طرف میحس ــتی لحن در س ــوراییتواند چیس  های عاش

شابه، جهت روش سوی دیگر، راه را برای تحقیقات م کردن نشاعر را تعریف کند و از 

 جایگاه لحن در سرودۀ دیگر شاعران هموار سازد.

با  ،او در ابتدای انقلابیکی از شاعران مطرح پس از انقلاب است.  ،پورقیصر امین

ـــتین آثارش، قابلیت ـــار نخس ـــاعری با انتش هایی را از خود بروز داد که نوید ظهور ش

پور با آثار نخست خود توانست در مسیری های جدید در شعر فارسی بود. امینمشخّصه

شاعرانهرو به کمال گام نهد و به تا جایی  ؛ای خاص دست یابدتدریج به ذهنیت و زبان 

شاعران  او را که شعر انقلابانسکّ»از  سری،« دار  شکار سرآمد اقران »( و 51: 1381 )

اگرچه شــعر او بیش از آنکه به مراثی پرداخته  ند.اخوانده( 32: 1381 )امیری،« خویش

ست، زبان فخیم او در مرثیه شده ا شناخته  ست و با رویکرد تغزّلی  شد، غنایی ا های با
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متناسب با محور شعر، کارکردی است که قابلیت پرداخت های عاشورایی و نظر به لحن

 دارد. 

صر امینمرثیه شعر قی ستند. در  پور، اگرچه دیگر های مذهبی، یکی از انوا( مراثی ه

ضوی دیده میمرثیه شعار علوی، فاطمی و ر و به اشود، رویکرد های مذهبی، ازجمله ا

ـــورا با نظر به قا ـــتهای محتلف، از نظر ادبت لحنیلبعاش ری دارد. ی، ظرفیت تدقیق بیش

ی خت هنری و تراژ فاوتی در پردا یت مت قابل ماجرای کربلا نیز از  که  ک ضـــمن این

در  داری از ظرافت و ظرفیت لحن و شناخت وجوه هنری آن کهبرخوردار است. جانب

 کند.تر میمراثی عاشورایی لحاظ شده، وجه هنری اثر را نمایان

ستی تعریف لحن و  شبرد متن، نگاه علمی به با نظر به چی ارکرد و کاهمیت آن در پی

باشــد.  تر در مخاطبتواند راهگشــای نفوذ بیشــتر و تأثیر عمیقو کنش آن در شــعر می

شته شنآنچه نگارندگان در این پژوهش بدان نظر دا سویۀ لحن اند، رو ا کنش بساختن 

ا به بتوان می دنبال این هدف هســـتند که ثابت کنند چگونهمتن اســـت. نویســـندگان به

 تر کرد.ها را تأثیرگذارویژه مرثیههای مختلف، بهخدمت گرفتن لحن مناسب، سروده

 . سؤالات پژوهش1-1

 های عاشورایی ضرورت دارد؟آیا رعایت لحن در تأثیرگذاری مرثیه -

عنوان عنصری آفرین بهپور، معیارهای لحنهای عاشورایی قیصر امینآیا در مرثیه -

 رعایت شده است؟اثرگذار 

 . فرضیة پژوهش1-2

صــر های عاشــورایی قیرعایت مبانی لحن، عامل موفقیت و تأثیرگذاری ســروده -

 پور است.امین

 . روش پژوهش1-3

نه خا تاب ـــیفیاین پژوهش از نو( ک با روش توص به  -ای اســـت و  با نظر  تحلیلی، 

ـــاحبدیدگاه ـــت. با نظر به های ص ـــده اس چارچوب کلّی نظران این حوزه انجام ش

پور ارزیابی شــد تا روشــن عاشــورایی قیصــر امین معیارهای آفرینش لحن، چهار مرثیۀ



     ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 396
 

دی
مه
د 
سی

 
ی
سو
مو

ان
کار
هم
او 
نی

 - 
ن 
ستا
تاب
 ـ 
هم
رد
ها
چ
ل 
سا

14
02

دو
و 
ی 
 س
رة
ما
 ش
ـ

 

یا خیر. ضــمنا   اســت ها مطابق الگوی علمی آن انتخاب شــدهشــود آیا لحن این ســروده

ـــاحبتمام تحلیل نظران های این مقاله، از زبان خود نگارندگان و با تکیه بر نظریۀ ص

 نگاشته شده است. 
 پیشینة پژوهش .4ـ1

ـــی مورد توج ـــت؛ امّا اغلب اینموضـــو( لحن در برخی مقاپت پژوهش  ه بوده اس

 اند: مقاپت، به لحن در نثر فارسی پرداخته

قابلیت1378آقاجانی ) به تعریف لحن و  با نظر  لۀ خود  هایی که در تمایز ( در مقا

( 1388تی و صادقیان )ه نشان داده است. دشکند، به این نو( لحن توجمعنایی ایجاد می

له بادر مقا به  هتوجای  ـــیقی و صـــور خیال،  به ریتم و انتخاب اوزان عروضـــی، موس

ــتهظرافت ــاعر نظر داش ــر های لحن حماســی در دیوان ش اند. رحمانیان و محمودی نوس

سی انوا(1392) ضمن برر سنده تاریخ بیهقیلحن در متن  ( در مقالۀ خود،  ، به دقّت نوی

یتدر گزینش لحن جهای مختلف در موقع ناگون تو ند. رضـــی و ه کردههای گو ا

ای با بررســی این نو( لحن در غزل شــاعر، به گفتمان آوایی ( در مقاله1392فرهنگی )

سیده حروف در مجمو( غزلیات پرداخته اند که اغلب غزلیات، از لحن و به این نتیجه ر

ـــکویی )تعلیمی بهره می ـــی در ( در مقالۀ خود 1393برند. اس ـــت لحن حماس معتقد اس

ـــورانگیزی معنوی، به  ـــامد زیاد و ایجاد ش غزلیات خاقانی، ضـــمن برخورداری از بس

صوص مرثیه نیز  ست. در خ شی در خوانش انجامیده ا تأثیرگذاری و ایجاد هیجان خیز

ـــت؛ امّا هی پژوهش ـــده اس های های تمایز لحن در مرثیهکدام به ظرافتهایی انجام ش

ـــتهپور قیصـــر امین ـــعدی و مرثیه»( در مقالۀ 1391اند. محقّق )نظر نداش ـــراییس ، به «س

شیوهسروده سنده به  ست. نوی سعدی در رثای افراد گفته ا های خاصّ هایی پرداخته که 

کلام ســعدی و روایتگری زبانی و معنوی در ســخن او التفات داشــته اســت. شــانظری 

ــیوۀ«های خاقانیســبک مرثیه»( در مقالۀ 1394) گیری از الفاظ و کلام او در بهره ، به ش

ـــخن او پرداخته اســـت. محمّدی، نظری و  ـــرودن مرثیه و تأثیرگذاری س واژگان در س

پور، مفاهیم و های هنری شعر امینه به ظرافتای ضمن توج( در مقاله1397اقدم )قنبری
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زمین اند. مرادی و ریاحی های او استخراج کردهمضامین عاشورایی را از خلال سروده

، به وجه تمایز «مرثیۀ زیدری نســوی، درباری یا شــخصــی»ای با عنوان ( در مقاله1398)

ـــنده در بهرهانوا( مرثیه ـــلوب کلام نویس ـــعری توجگیری از ظرفیتها و اس ه های ش

 اند. داشته

 تحلیل موضوع .2
ست صوت و و موزون، آهنگ خوش معنای آوازبه، لحن در لغت  صطلاح در. ا  ا

سبت کلام و سخن به لحن عربی، بلاغت شتر رد نگاه، این از شود.می داده ن ، موارد بی

ناىبه ندن مع عده از کلام ظاهر برگردا  و اِعراب نظر از کلام کردن ادا غلط یا قا

ست ست بدیهی. بنا شد. در برخی موارد نیز به ،لحن نو( این ا سند با معنای مذموم و ناپ

ـــت و تعریض و کنایه به کلام کردنبیان ـــتر ادبا از جهت معنا این. فحواس  در نزد بیش

ست ممدوح، بلاغت سیروایت در (.737: 1412 )راغب، ا  لحن بلاغی جنبۀ نوین، شنا

 کند منتقل خواهدمی گوینده که است احساسی، لحن ادبی، اصطلاح در نیست. نظرمدّ

ۀ دربرگیرند و است مرتبط اثر عاطفی جنبۀ بامفهوم،  این (؛ پس در295: 1383 )شمیسا،

ـــت اثر یک در او بیان آهنگ و مخاطب خود با راوی برخوردۀ نحو  آثار در. لحن اس

سمی، دی ازجملهمتعدّ انوا( ،نثر و شعر گوناگون سی عامیانه، طنزآمیز، ر  غنایی و حما

حت و دارد ـــیو ها،واج نظیر عواملی تأثیرت نگ و جملات ها،واژه گزینشۀ ش  و آه

 )انوشه، شودمی ایجاد اثر سبکیِ فضای مجمو(، در و ادبی صنایع انوا( ها،آن ساختمان

شگر این(. 121: 1381 ست که پژوه سم در قالب نظری انهمان چیزی ا سکاز ۀفرمالی  1ا

. یافتن ارتباط میان انتخاب واژگان و صـــورت صـــوتی و صـــوری هســـتنددنبال آن به

ستان در ،اصوات و حروف شعر یا دا آن واقع شده، موضوعی  با فضایی که شخصیت 

این نظریه، هرچه ارتباط میان  وجوست. بنا براسکاز قابل جست ۀعنوان نظری بااست که 

شد شتر با ضای روایت بی سنده و ف شتر خواهد بود ،نوی ضو( بی  سازگاری مخاطب با مو

 (.199: 1396)شفیعی کدکنی، 

                                                           

1. skaz 



     ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 398
 

دی
مه
د 
سی

 
ی
سو
مو

ان
کار
هم
او 
نی

 - 
ن 
ستا
تاب
 ـ 
هم
رد
ها
چ
ل 
سا

14
02

دو
و 
ی 
 س
رة
ما
 ش
ـ

 

سی سم رو شگران مکتب فرمالی سطوح مختلف ،پژوه سب با  ،رعایت لحن در  متنا

ــا و موقعیت متن را  ــکاز بافض ــی میبر عنوان اس  (1878-1954) 1آیخن بائومکنند. رس

سوی فرم شفاهی روایت، گیری بهآن را جهت و بار این اصطلاح را مطرح کردنخستین

ـــفاهی و ویژگی ـــاختمان گفتار ش ـــفاهی، س های زبانی متناظر با این گفتار )نواخت ش

شفاهی، واژگا شفاهی ونحوی، گفتار  ست.ن همخوان با گفتار  : 1395 ،2)باختین ..( دان

سی393 شناخت زوایای این تعریف برای فار ست؛  ،زبانان(.  اگرچه  زیرااندکی مبهم ا

به نظر نمی ،ر اســـتجامعیت مفهومی در آن متصـــوّ یا و رســـا  ید.گو  یتعریفدر  آ

 .(192: 1391 )شفیعی کدکنی، «عبارت است از لحن راوی داستان ،اسکاز»، مختصرتر

صطلاح را می صیت چنینتوان این ا شخ ست  های شرح داد: در یک منظومه، ممکن ا

ـــخاص دارای  از آفرینی کنند. هرکدامنقش گوناگونهای با رویکرد ،مختلف این اش

ـــخصـــیت ـــتند. همچنین این ش ـــلایق و علایق خاص هس ها در مواجهه با روحیات، س

 ،شادی ،های روایت نظم یا نثر، مغلوب احساسات متفاوتی همچون ترس، خشمپیرنگ

شاعر غم و... می سنده یا  شان آنشوند. هنر یک نوی دادن این حاپت و است که برای ن

ـــکلی بهره بگیرد که بتواند بهاز واژگان و اصـــوات  ،آنات  هرا به بهترین نحو ب هاآنش

 مخاطب منتقل کند.

شخصیت ستانهرچه ارتباط زبان گوینده با نو(   ،شمدر حاپت متفاوت خ ،های دا

شد ،شوق ،ترس شتر با شان می ،اندوه و... بی شدهد ن ت یخصگوینده از موقعیت روحی 

ضایی که در آن روایت را نقل می ستان یا ف شتری دارد. ایندا موضو(،  کند، آگاهی بی

ـــتان، مخاطب را ادبی، در پرداخت پیرنگ ۀضـــمن تعالی هنر روایتگران یز با نهای داس

ـــده و اصـــطلاحکند تا با ارتباط برقرارکردن با واژگان گزینشخود همراه می ات و ش

ــّ های چینشترکیب ــده توس ــنده و حتّش ــاعرط نویس  ،فضــای معنوی متنبا متن و  ،ی ش

 تری برقرار کند.رتباط عمیقا

                                                           

1. Aichen Baum 

2. Bakhtin  
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ش ستان، انتقال اندی صر دا سالت لحن، ماورای حرکت افقی عنا ست ۀر سنده ا . نوی

ابزاری  ۀمثابای که از لحن بهاز متن فراتر اســـت و نویســـنده ،جایگاه این عنصـــر هنری

صیت شخ سات  سا ستفاده میموازی برای انعکاس اح دورپروازتر و نافذتر از  ،کندها ا

از طرف خواننده،  :کندلحن یا آهنگ صدا به دو جهت گرایش پیدا می»دیگران است. 

سوم یا  بۀمثابه ضو  سخن، همانند یک ع ضو(  ست و از طرف مو شاهد ا یک همراه یا 

تر جلوه اعتبار یا بزر کند، بیزنده است که آهنگ سخن او را سرزنش یا تلطیف می

ست که روایت برای بیان  .(266: 1384 ،1مزدهد )ابرمی صدای راوی بدین معنا لحن یا 

ـــتفاده می ،خود ـــت؟ تا چه  ،روایت: کند. مواردی چوناز چه نو( راوی اس بیانِ کیس

در مقولۀ لحن قرار  ،(317: 1380)احمدی، اعتماد اســت؟ی رســاســت و چقدر قابلحدّ

 .گیردمی
 عناصر ایجاد لحن .2-1

وای از نگرش و احســاس گوینده یا نویســنده به محت اســت عبارتلحن در ادبیات، 

ــعر ــعر، معنی اصــلی ،پیام ادبی که با تکیه بر دیگر عناصــر ش و ضــمنی  از قبیل قالب ش

 ،موســیقی شــعر ها، وزن، هجاهای شــعر،های برجســته، ســاختمان جملهها، عبارتواژه

شکل می صور خیال  صیفی و  صاویر تو ست (.134: 1384پور، )عمران گیردت  بدیهی ا

فاوت شود، ایجاد توقتی سخنی با موضوعاتی متفاوت و در فضایی چندگانه مطرح می

ضرروری  ستدر لحن آن  سیا شعر و ادب فار عم از اها را به انوا( مختلفی لحن ،. در 

دام ر هرککنند. ایراد سخن دستایشی، توصیفی، تعلیمی، حماسی، غنایی و... تقسیم می

مفهوم  هاســت که فضــا را در خدمت معنا وفهلّؤمســتلزم رعایت برخی م ،هااز این لحن

در  توانرا می های ایجاد لحن در شــعر فارســیفهلّؤترین مضــمنی شــعر قرار دهد. مهم

 کرد: وجوهای زیر جستگونه

 قالب شعری .2-1-1

                                                           

1. Abrams  
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شاع یکی از عناصر مهمّ ستفاده از قالب شعری است. اینکه   رایجاد لحن در کلام، ا

ت را به خرج دهد و قالبی برگزیند که مطابق فضـــا و در انتخاب قالب شـــعر، نهایت دقّ

آفرینی است و التفات شاعر به همگونی این دو نوعی لحن ،موضوعیت شعر باشد، خود

 ،اگر بنا بر توصــیف باشــد ،مثالعنوان دهد. بهمقوله، یعنی لحن و موضــو( را نشــان می

تواند این رسالت را به انجام رساند. بدیهی است آنجا قالبی بهتر از قصیده و مثنوی نمی

پردازد، قالب زبان به توصــیف ماجرای عاشــورا، در قالب شــرح واقعه می ،که شــاعر

 بهترین انتخاب برای شاعر است:و نیز قصیده، مثنوی 

 (68های ناگهان، )آینه 
 

ضا  شعر و تحریک عواطف ناکسوز جهتآنگاه که زبان و کلام برای تلطیف ف ی 

ـــتری ،خواننده گیرد؛ این بدان نیاز دارد، از قالب غزل بهره می به لطافت و ظرافت بیش

کارکردهای تغزّلی و عاطفی، مناسب سرودن اشعار سوگوارانه علّت معناست که غزل به

ـــیفی و  ـــعار توص ـــب اش ـــا و کارکرد، مناس و در مقابل، مثنوی و قصـــیده، نظر به فض

 غیرتراژیک است:

 (46س صبح، )تنفّ 

 د، گه دالــردیــف گـــه الــــادب را گ  ر گودالـقع ش درـــنی، تن رــرش بـــس

 ار داردـــــم بسیـــــَروبـــــش زیــوایــن  ار داردـــیــسـم بـــوخ ـــیــــی پــره ن

 اروان دلـزاران کــش هـــراهــه همــــب  نزلـمبهزلـنــای مزهــیـن رــری بـــــــس

 ترـر دارد اشـــاری از ســود بـــا خــکه ب  ترــــردارد اشــل بـا ز گِــه پــــگونــچ

 ردــگییــرم مــم از شوق حــــدل  گیردیـــد وقتی است دلم مـــچن

 گیردیــم مــه روزی که دلــدوس  ک قرن شب تاریک استـل یــمث

 گیردخواند و دم مییــوحه مـــن  نــــــمی در دل ــزننهــسی ۀتــدس
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ار معنا را به صورتی اش، در شعر فارسی، بجایگاه و عقبهقالب شعری غزل، با نظر به 

ـــتقیم بر دوش می ـــدغیرمس ـــت که در ؛ یعنی کش ـــلوبی اس این طرز آفرینش لحن، اس

در خاطر شــاعر ، ی قبل از تشــکیل عنصــر وجودی شــعرشــعر و حتّ ۀنمایپرداخت پیش

های پور برای سرودن سوگوارههای شعری که قیصر امینشود. نگاه به قالبل میمسجّ

 سازد. نگرش را روشن میعاشورایی برگزیده، این نو( پیش

 وزن عروضی .2-1-2

برگذشتن از ساحت رویین پروراند که با ف دیگری را میلّؤف در کنار خود، ملّؤم

شخصیت سات و علایق  ست. متن، در تلاش برای یگانگی با عواطف، احسا های متن ا

ـــاحب ـــعر با موضـــوعات کید کردهأنظران این حوزه همواره تص ـــرودن ش اند برای س

 شعری که موضوعیت حزن و ،عنوان مثالبه ؛های مختلف بهره برداز وزن باید ،مختلف

ندوه دارد، نمی نا که ریتمیک و رق توا ـــود  ئه ش لب وزنی ارا قا آور اســـت و د در 

شد ،عکسرب شادی با شعر،  ضو(  ستفاده از وزن ،اگر مو ششا سنگین که ک های های 

یا اسکاز نیز بر همین اصل « ف مستترلّؤم»مناسب نیست. موضو(  ،آوایی طوپنی دارند

وجود داشــته تواند موضــوعات چندگانه در دیوان یک شــاعر می چونتکیه دارد که 

شد شعر و با ضا  ،همچنین در ابیات مختلف یک  ضو( و ف این امکان وجود دارد که مو

 تغییر کند، زبان و لحن شاعر نیز باید به تناسب آن و به مقتضای حرکت فضا تغییر کند

در ایجاد و تغییر لحن،  یمســلمّ اســت که نقش موســیق (.201: 1396)شــفیعی کدکنی، 

 یدر موسیقی بیرونی و عروض، ساختار افاعیل عروضی، نوع بسیار مهم و اساسی است.

دهد تغییر می کاملا م را لاها در هر مصرا( و بیت، لحن کنشینی دارند و نیز تعداد آنهم

ـــوب می ماهنگی لحن و محتوا محس عاملی مهم در ه ـــودو  )محقّق نیشــــابوری و  ش

 (.401: 1399همکاران، 

سروده پور برآمده از آنی است که جوهر بلاغی امینهای عاشورایی وزن عروضی 

است. وزن عروضی « نامهنی»عاشورایی او  ۀترین سرودکی است. معروفشعر بدان متّ

شعر سوگواری و همراه با کشش (،مفاعیلن مفاعیلن فعولن) این  سب با فضای  های متنا
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ح وایی اسـت. انتخاب این وزن برای سـرودن توصـیفات ضـمنی این سـوگواره و شـرآ

بهترین انتخاب است. این وزن عروضی  ،حسین)((بر نی شدن سر امام ۀماجرای غمگنان

 ۀاشعار غنایی، هم قابلیت ارائویژه در به ،محکم در شعر فارسی ۀشینیبا برخورداری از پ

ـــاعرانه و دردمندی ـــوزوگدازهای ش ـــوگوارانه را دارد و هم متّس کی بر هویتی های س

سی و مبتنی بر واگویه ستاحما ستیزمندانه ا ضمن اینکه ، بنابراین ؛ی  گزینش این وزن 

غنایی آن، ۀ ق است، با نظر بر پیشینماجرای شعر موفّۀ های سوزمنداندر انعکاس صورت

ـــته مقاومت و کند که حتّگویی این پیام را منعکس می ـــر نیز نتوانس ـــدن س ی به نیزه ش

ـــتند یا به همچنان درحا هاآندپوری این قوم را از آنان بگیرد و   بیانل مقاومت هس

 پا و برقرار است.رهمچنان نهضت عاشورا ب ،دیگر

ـــعر دیگری که با مطلع  ـــت دلم می»در ش ـــوق حرم چند وقت اس گیرد/ دلم از ش

شـود، دردمندانه از دوری از حرم و مضـجع شـریف محبوبش گلایه آغاز می« گیردمی

ـــشبا نظر « فاعلاتن فعلاتن فعلن»کند. انتخاب وزن می های آوایی و آهنگ به کش

ــای دردمندان آنگیرایی که در چیدمان هجایی  ــعر با وزن  ۀوجود دارد، مطابقت فض ش

جای این وزن، وزن ترشــدن این مطلب، بهســازد. برای روشــنمی آشــکارعروضــی را 

ـــعی میدیگری می بهگذاریم و س یام را در آن بگنجانیم. اگر  جای وزن کنیم همین پ

ـــوق حرم »، در بیت «مفتعلن مفتعلن فاعلن»، از وزن «فعلن فاعلاتن فعلاتن» باز دل از ش

باز دلم بوی محرّ باز هم همین رســـالت، یعنی « م گرفتغم گرفت/  ـــتفاده کنیم،  اس

گداز شــاعر، با همین تأثیرگذاری در آن منعکس اســت؟ ســوزمندی شــعر و لحن جان

ـــعری که بوی درد و رنج  کوبنده و خیزان ر وزنیهای دوری دارد، دطبعا  گنجاندن ش

صــورت تواند تا بدین حد بهنمی شــود،های بزمی اســتفاده میکه برای ســرودن منظومه

 کند. بیانپیام شاعر را  ،غیرمستقیم

بن الحســـن)((  های حضـــرت قاســـمکه در بیان دپوری ظهر روز دهم ۀمنظومدر 

ها رعایت در تمام پاره ا وزن عروضی را؛ امّداردنظر به قالب نیمایی شاعر سروده شده، 

ست. اگرچه  صر(کرده ا ساوی هجا هام ستندیباهم در ت ضی در  ،ی نی رعایت وزن عرو
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روز عاشوراست/ کربلا »ته شده است. شعر با سساحت وزنی این منظومه ضروروی دان

ا دو ســطر نخســتین همین وزن را دارد؛ امّ اســت. آغاز شــده« نپغوغاســت: فاعلاتن فع

عشــق تنها »و ســطر چهارم « (افاعلاتن فاعلاتن ف :آن روز غوغا بودکربلا »ســطر ســوم 

ـــتین برمی ،«نپن فعلبود: فاع با تکیه بر  ،گردد. در ادامهدوباره به همان چیدمان نخس

ساختار صر( فزودنبا ا ،همین  شق با این طرف کم بود امّ»های یک رکن دیگر در م ا ع

فاعلاتن »یابد و به وزن امتداد می ،«رفتتشـــنه ســـوی دشـــمنان میما بود/ کودکی لب

ــهتبدیل می« لنفاعلاتن فاعلاتن فع ــاختار س ــود. همین س ــعر رعایت ش گانه، تا پایان ش

شـــود. انتخاب این وزن نیز با نظر به فضـــای حماســـی این منظومه و تکیه بر شـــرح می

های یک نوجوان با رویکردی آیینی و حماســـی، انتخابی بجا و متناســـب با شـــجاعت

آید. کوبندگی طنین وزن و آمیزش آن با روح حماسی و همچنین ضای شعر به نظر میف

ای که در انتخاب وزن ها تا مرز ایقا( کلام، از توجبه شــاعر به دقیقهامتداددادن مصــر(

سرودهوجود دارد حکایت می های پور در پرداختهای امینکند. این وزن، وزن غالب 

ــت. گویی طنین این ــورایی اس ــگران عاش ــوزوگداز به ۀوزن در ذهن کاوش  ۀمنزلاو با س

سوگواره ستای  سرود ،ستون ای ست. در  شده ا با تکیه بر همین  ،کوتاه دیگری ۀیگانه 

 گوید:وزن می

ستی آیا شان تنها  /کودکان کربلا/  را شق آب آب  ما ئدا /تکلیف شق بابا  /تکرار م م

 ( 21 ،دستور زبان عشق) آب بود؟

ــرودهمین گیری از طنین همین وزن که دارای قابلیت خوبی با بهره ،زیر ۀطور در س

وارگی حاپت و کلمات شاعر هستند، خاطرات عاشورایی خود را مرور رنج ۀبرای ارائ

 کند: می

 خیرر داغ عاشورا بهــوی ظهــــت  رین و خنکــهای شیتــیاد شرب

 خیرها بهخوانیهــها و نوحروضه  هاایهـــذری همســــــاد آش نــی

 (83اشعار،  ۀ)گزین
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ـــت که کلام را بر ،این هماهنگی، یعنی یگانگی وزن و موضـــو( ای از ظرایفی اس

عنی یا می از ری کلّآنکه تصـوّ وار، بیکند. شـعر موسـیقیپسـندتر میدلاهل هنر قۀ ذائ

 جی کهدادن به زبانی خاری ضمن گوشلحن عاطفی آن داشته باشیم، وجود ندارد. حتّ

عادتفهمیم، صـــوت محض نمیآن را نمی که  ـــنویم، بل های آوایی خود را بر آن ش

 .شنویمدهد، میداری را که گوینده یا خواننده به آن میکنیم یا آهنگ معنیتحمیل می

شعر ضای  ضو( و ف ستقیم دارد و حتّ ،مو سیقی و لحن آن ارتباط م صوبا مو رت ی در 

ــعری از زبانی دیگر نیز به فرض ــنیدن ش ــا را  یارتباطبی ش ــامین آن، فض توان یمبا مض

ـــت ،دریافت. به بیان دیگر ـــیقی، بیگانگی بیش ری هرچه بین ترنگ وزن و حرکت موس

شد شته با شاعر حتّ ،وجود دا شد، دریافتی ترین واژگان بای اگر با انتخاب برگزیدهپیام 

 دشوار خواهد داشت. 

 موسیقی قافیه و ردیف .2-1-3
گوید بهتر است رشیق قیروانی میهمین بس که ابن ،قافیه در شعردر اهمیت جایگاه 

: 1386 )شفیعی کدکنی، شعر نگوید ،شناسد و آماده نکردهشعر را نمی ۀشاعر اگر قافی

گوید: من همیشــه لغت میداند و وبســت شــعر میقافیه را چفت 1مایاکوفســکی(. »170

 ،ه هر زحمت و ترتیبی که باشددهم و بمشخّصی را در آخرین بیت جای میبرجسته و 

ـــناس،)حق «کنمای برایش پیدا میقافیه ، قافیه را براهین العجم(. کتاب 221: 1370 ش

ـــت:  چنین  ،ظ نمایندم کنند و تلفّبدان که در قافیه آنچه که بدان تکلّ»تعریف کرده اس

ــت ــته آید و بدان تآنه ، مناط اس ــیار حروف نگاش م کلّنچه کتابت فرمایند؛ زیرا که بس

ــته نشــود و بدان تکلّ ــیار حروف نوش ــرهر «م کنندنکنند و بس ــانی، )س (. 86 :1272 کاش

ونی کاملی اســت در تکرار یک گهم ،جزئی از موســیقی کناری اســت. ردیف ،ردیف

های صــوتی، )واژه،گروه، بند یا جمله( با توالی یکســان و نقش عنصــر دســتوری یگانه

یا ابیات یک شعر و بعد از قافیه پدید  هامصر(، نحوی و معنایی یکسان در پایان صرفی

سیقی و قافیه و ردیف، مهم (.59: 1370 شناس،قح) آیدمی ترین نقش و تأثیر را در مو

                                                           

1. Mayakovsky  
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کلمات قافیه و ردیف، با انعکاس و پخش معنا و مفهومی دلرذیر  ند.معنای یک بیت دار

شتراکی لفظی و معنایی  و برقراری هارمونی آوایی با شش ا سایر کلمات بیت، یک پو

ـــوق مطالع ۀبر پهن د. ردیف که نکنتمام غزل را در خواننده زنده می ۀغزل ایجاد و ش

ست، در به تلفّظ درآوردن حرف پایانی کلم ۀویژ سی ا شعر پار قافیه و تکمیل  ۀغزل و 

ست و لذّموسیقی آن مؤثّ شنیداری را افزایش میر ا : 1399و همکاران، د )سیف دهت 

ست.  هکید و تکیأها اهمیت دارد، تای که در این تعریفنکته (.252 سیقی کلام ا بر مو

نه شـکل نوشـتن و این همان  ،ظ قافیه و ردیف اهمیت داردتلفّ ۀشـیو ،طبق این تعاریف

گذاری در موســیقی قافیه و ردیف ضــرورت دارد. در نامه به آن توجاصــلی اســت که 

ریســمانی اســت که بار پاره ،رَوی در لغت .اندحرف اصــلی را رَوی گفتهحروف قافیه، 

 بار اصلی آهنگ قافیه بر رَوی استوار است. ؛ یعنیکنندشتر را بر آن استوار می

زیرا  ؛یکدیگر باشندبا قافیه و ردیف از نظر صوتی باید متناسب  ،در موسیقی کناری

شترک آن شتری دارند. ها هر اندازه میزان کلمات یا حروف م سیقی بی شد، مو شتر با بی

ـــامتهماهنگی ـــت: الف زیرصـــورت ها( بهتها و مصـــوّهای آوایی )تکرار ص  .اس

ــان ــامت آغازین ردیفیکس ــامت پایانی قافیه با ص ــان .ب ؛بودن ص ــامت یکس بودن ص

بودن صــامت پایانی قافیه با صــامت یکســان .ج ؛آغازین قافیه با صــامت آغازین ردیف

یانی ردیف با صـــامت آغازین ردیفمخرجهم .د ؛پا یه  قاف یانی  پا  .ه ؛بودن صـــامت 

اشتراک یک یا دو صامت  .و ؛بودن صامت پایانی قافیه با صامت پایانی ردیفمخرجهم

 .(71: 1384 منش،اضت در ردیف و قافیه )فیّو مصوّ

سوگواره شعر و با  ،پورهای امیندر  این مهم، مبتنی بر ظرفیت آوایی وزن عروضی 

ضور ردیف در کنار قافیه به شنی دیده میتکیه بر ح سیقی با تکیه بر رو شود. ایجاد مو

سرودههم ضمن اینکه لحن را به حزن آوایی قافیه و ردیف در  شاعر،  شورایی  های عا

شاعر گره می شعردرونی  سمتّ ،زند، به تأثیرپذیری  یقی همراه با کلام کمک کی بر مو

 کند: می
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ـــیقی قافیه، بهرهفهلّؤیکی از م. الف گیری از حروف های مهم در تأثیرگذاری موس

شترک قافیه طبق قاعد شترک میان دو وا ۀم ست هرچه حروف م ست. بدیهی ا  ژۀقافیه ا

ســنگ و »کردن قافیههم ،عنوان مثالبه ؛نوازتر اســتموســیقی گوش ،بیشــتر باشــد قافیه

ـــه با دو واژ« چنگ ـــتر حروف، « دریا و تنها» ۀقافیهم ۀدر مقایس ـــتراک بیش نظر به اش

، بر 1 ۀقافیه در مقایســـه با قاعد 2 ۀقاعد ،بنابراین ؛نوازتر اســـتمندتر و گوشموســـیقی

پور، با التفات به این های عاشــورایی امینبیشــتری دارد. در تمام ســروده ۀموســیقی تکی

سوگوارانه برای تأثیرگذاری شعر  ضو( که  سیقی دارد، هم ،مو ابیات دارای  ۀنیاز به مو

ـــتند و تنها ی 2 ۀقاعد ۀقافی که در  ظهر روز دهم ۀمنظومدر  1 ۀقاعد ۀمورد قافی کهس

شاعر با آوردن ردیف، خلأقالب نیمایی سروده شده است، دیده می موسیقی  شود که 

 گونه پر کرده است: را بدین

ظهر  /عشق تنها بود.../  کربلا آن روز غوغا بود/  کربلا غوغاست/  روز عاشوراست

 .(23 ،ظهر روز دهم ۀمنظوم) تشنه و تنهاستباغ گل لب/  عاشوراست

. داردموضوعی است که مستقیما  با موسیقی شعر ارتباط  ،مد ردیف در شعرابس. ب

شود، موجب ایجاد ترنگ موسیقایی می ،طور که تکرار حروف مشترک در قافیههمان

ه این موضو( که ساحت ب هتوجیعنی با ؛تکرار ردیف نیز همین رسالت را بر عهده دارد

نیازمند موسیقی است، حضو ردیف  ،شتر و نفوذ غیرمستقیم در شعریلحن، برای ارتباط ب

های عاشورایی شاعر، سرودهدر سو  ،روایناز ؛کندزتر میاین جبهه را مجهّ ،در شعر

ستند که خود نوعی لحنهفتادضمن اینکه بیش از  آفرینی درصد ابیات دارای ردیف ه

 تکرارخاطر ری از طنین موســیقایی بیشــتر بهات برخوردعلّهای طوپنی بهردیف، اســت

 کنند:حروف بیشتر، به تأثیرگذاری غیرمستقیم پیام شعر کمک می

 د تا قرص ماهت را ببوسدــچه شــگل غن  م شد تا نگاهت را ببوسدــید خــخورش

 (102فتابگردانند، آها همه )گل 

 ر نیـود بـــاری از دل بـــر، بــه از ســن  ر نیـود بــل بــاری به محمــران بــگ

 (67های ناگهان، )آینه 
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شعر با حضور ردیف سیقی کناری  شد که بافت آوایی مو شخّ ،گفته    دیگری ت

ری داشته باشد، منجر به تکرار موسیقی بیشتری تامتداد آوای بیش ،یابد. هرچه ردیفمی

پور، بافت معنایی کلام که ریشــه در ســاحت های امینســرودهخواهد شــد. در ســو 

یعنی شاعر برای ایراد آنچه در خاطر  ؛استای سخن دارد، بر موسیقی استوار سوگواره

سالت را بر عهد سالت معنایی واژگان، بخشی از این ر ضمن تکیه بر ر موسیقی  ۀدارد، 

تر باشــد، نیازمند تراژیک ،گذارد. طبیعی اســت هرچه فضــای شــعرکناری شــعر می

شتری برای ت سیقی بی ست.یثأمو شتر ا ست که دیگر ژانرهای  رگذاری بی این بدان معنا نی

ادبی، نیازمند موسـیقی نیسـتند، بلکه نظر به فضـای شـعر و ضـرورت تأثیر تراژیک آن، 

 کند.اهمیت بیشتری پیدا می

شتراک در  .ج سیقایی متن و ا ساخت مو همسویی آوایی حروف قافیه و ردیف در 

 ،که صـوت مطنطنی دارند و در خوانش متن «ش»و « س» ویژه حروفی مانندحروف، به

ه شاعر به اهمیت موسیقی قافیه و ردیف، در تأثیرگذاری لحن د توجیّؤند، مترمحسوس

یابد که در غزلی با جا اهمیت میبدانپور تا های امینشعر هستند. این موضو( در سروده

 مطلع:

 گیـــرددلـــــــم از شــوق حــــرم مــــی  گیـردچنــد وقـــت اســت دلــم مـــی

 (46 س صبح،)تنفّ 

ف نظر به اشـــتراک حرف پایانی قافیه با حرف آغازین ردی ،بر همین اصـــلبا تکیه 

آفریند، با نظر موسیقی می ،داشته است. این سنخیت آوایی، ضمن اینکه با تکرار حرف

اندوه را به زبانی غیرمســـتقیم  و تکرار آوای آن که حزن و« م»به صـــوت ملایم حرف 

توان این حرف را با عا میترشـــدن این ادّروشـــنیابد. برای کند، اهمیت میواگویه می

به کارکردی که در این حرف و  هتوججایگزین کرد. یقینا  با« خ»حرف دیگری مانند 

خشــونتی که در تکرار ســاخت آوایی آن وجود دارد، پیوند میان موســیقی و فضــای 

 ۀمگنانلحن شاعر در پرداخت غ عا کردشد ادّمی آنگاه شد.شعر گسسته می ۀسوگواران
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شعر نیست. این کارکرد در ابیات زیر نیز به روشنی دیده موضو(، در خدمت موسیقی 

 شود:می

 اد کردنــــفری ۀمــــان را زخـــــزب  ازان یادکردنـبقـــا زان عشـــخوش

 ای دیگر سرودن...نامهیـــا نــوشــخ  ی، خوشا از سر سرودنـا از نــخوش

 ار داردــم بسیــروبــش زیــوایـــن  ار داردــبسیم ـــوخ ــی پیــره ن

 (67های ناگهان، )آینه 

شاهدهکه چنان سه بیت فوق که از منظوم ،شودمی م شده، « نامهنی» ۀدر هر  انتخاب 

بدین صــورت که در بیت  ؛موجب ایجاد موســیقی بلاغی شــعر شــده ،همین رویکرد

صوتی « د»نخست، حرف  ست  ست. طبیعی ا شده ا هم در قافیه و هم در ردیف تکرار 

در فعــل  ،وجود دارد« د»ت تکرار حرف علّبــه« فریــادکردن» ۀکــه در تکرار دو واژ

ــوم نیز تکرار حرف « کردنناله» ــت. در بیت دوم و س ــوس نیس این قابلیت را  ،«ر»محس

 ایجاد کرده است. 

 صور خیال. 2-1-4

سا صور خیال و بهرهئاز دیگر م ضو(  ست، مو گیری از لی که در لحن تأثیرگذار ا

های بلاغی کلام جهت انعکاس احســاســات فرامتنی گفتار اســت. هرچه صــور ظرفیت

گویاتر باشــد، ارتباط مخاطب با فضــای شــعر و درک  ،ویژه تشــبیه و اســتعارهبه ،خیال

ــعر، متّ ــتر خواهد بود. این هنری حرکت عمودی و افقی محور ش کی بر انتقال پیام، بیش

 خوبی از آن بهره گرفته شده است. است که در هر دو غزل به

شود و پس در فرایند آفریدن تصویر، شیء از طبیعت وارد ذهن و ضمیر شاعر می»

ــور جان هنرمند، به رنگ جهان هنری او درمی ــی .آیداز گذر از منش  ءآنگاه به یک ش

بشــری در شــیء  ۀگردد. گویی چیزی از روح انســانی و احســاس و عاطفهنری بدل می

طبیعی تغییر  ءدر اثر این تأثیر، شی .دمدحال خود را در شیء می ،شاعر .شوددمیده می

شیء خیالی تبدیل میماهیت می شاز از عاطفدهد و به  سر شیء خیالی  سانی  ۀشود.  ان
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ــت ــی بر دوش حمل می .اس ــاس ــاس مخاطب را برمیازاین کند واحس   «انگیزدرو احس

 (.69: 1385 )شفیعی کدکنی،

سروده شورایی امیندر  ستعاره متّ ،بیش از هر چیز ،پورهای عا شخی ا به  ،کی بر ت

عنوان عنصــری زنده شــاعر با نی به ،«نامهنی» ۀشــود. در منظوموجوه مختلف دیده می

ـــت. وجه ایهامدرحال گفت ـــود و در قالب آن نی که نواخته می« نی» ۀگونوگوس ش

 سرنشینی با آن نی که مفتخر به هم نیزشود و های پرسوزش با زبان شاعر یکی مینغمه

دست  ،های طبیعتتمام پدیده، . در این منظومهشود، دیده میحسین)(( استامام ۀبرید

ست هم شعر هم ،در د سی  ضای حما شاعر و ف  ۀمنظومد. همچنین در نکنسرایی میبا 

 تک ابیات است:تکوجه غالب  ،خود ۀگوناستعاره با وجه تشخی ، ظهر روز دهم

ـــت می ـــوز و عطش بر دش ـــرخ /باریدآتشِ س های خار بوته /در هجوم بادهای س

ها ســـایه /های داغدم بر ریگبهدم /شـــداز عَرق پیشـــانی خورشـــید، تر می /لرزیدمی

ــدتر میکوتاه ــایه /ش ــنه میاندک ریگا اندکها رس ــنوهای تش ــوز آتش  /یدش زیر س

ها کودکان، در خیمه/دشــت، غرق خنجر و دشــنه /جوشــیدآهن و فوپد می /خورشــید

  .(24 ،ظهر روز دهم ۀمنظوم) تشنه

ستعاره، با وجوه مختلف آفرینش تشخی ، ضمن اینکه پرداخت های هنرمندانه به ا

هستی  ۀکند، ازآنجاکه به همسو  و سوزها میکی بر واگویگی غیرمستقیم زبان را متّ

ـــد، گویی دارد راز جاودانگی این واقعه را با زبانی دیگر هایش حیات میو پدیده بخش

های به بیان دیگر، گویی شاعر با سرردن بیان غیرمستقیم این ماجرا به پدیدهکند. نقل می

ـــتن این ودانهدنبال اثبات عظمت و جاطبیعی، ضـــمن هنروری در صـــور خیال، به دانس

اندازۀ حیات آن، شود این رنج در هستی طبیعت، بهموضو( بوده است. انگار مدعّی می

از هســـتی و حیات باد و خار و  ،اگر در توصـــیف این واقعه ،راســـتیبهدیرینگی دارد. 

شــد این تأثیرگذاری را در آمد، باز هم میخنجر و آهن و پوپد و... ســخن به میان نمی

 ه شاهد بود؟ شرح واقع
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ضافهبهره ستعاریگیری از ا ست ،های ا شید،  ۀمانند گلوی خ شانی خور شید، پی خور

ـــق، دل آیینه ـــمان زمین، ر قلب میدان، پای عش های گل، نبض بیداری و... ها، چش

توصـــیف، به های قابلکردن کلام و تصـــویر حاپت عینی شـــخصـــیتلمنظور مخیّبه

در توصیف  ،های ذهنی شعرذهن مخاطب با نگاره ترساخت هنری شعر و ارتباط عمیق

یدان رزم کمک می فارغ از وجه کند. گویی هرچه این تصـــاویر عینیم باشـــد،  تر 

ـــله میان گوینده و خواننده را کم میهنری ـــت که اش، فاص کند. این همان وجهی اس

سازد تر میتر و روشنهای ضمنی آن و پیام شاعر را پیراستهکلام و صورت ،مد آنابس

 دهد. و آن را در اختیار خواننده قرار می

های عاشورایی های مختلف آن، وجه دیگر آفرینش تصویر در سرودهتشبیه و گونه

ند، ککی بر ایجاز میست. استفاده از تشبیهات مجمل، ضمن اینکه کلام را متّپور اامین

 افزاید.، میدارداز بابت اینکه از آوردن وجه شبه و ادات پرهیز  ،ملاحت سخنبر 

های صوری کلام بهره برد و سخنی آفرید توان از تمام ظرفیتدر آفرینش شعر می

که مجهّز به انوا( تصاویر و ایماژهای شعری و سرشار از حضور کمّی و کیفی تشبیه و 

ض شد؛ امّا انطباق ف ستعاره با سوکردن کمیت حضور ا صویر و هم شعر با ت ای محتوایی 

شعر، همان نکته ضمین صور خیال با موضوعیت  ضا را ت سبت لحن با ف ست که منا ای ا

اندازۀ صور خیال، اگرچه شعر را متکّی کند. بر اساس این تعریف، گاهی حضور بیمی

 .زندکند، انسجام لحن و یکرارچگی آن را به هم میبر تصاویر هنری می

 ی استــنوایــش نیــهایالهــــوای نـــه  وایی استــــنیــوای بــــوای نی، نــن

 ماری سنگــواب گل، بیـــــــای خــشف  گـنـــر دل تـــی، دوای هــوای نــــن

 ت از نیساهیـــثیل کوتــــم، تمــــــَعل  ست از نیهیکاانــر جــم، تصویــــقل

 (68های ناگهان، )آینه
ضافه ستفاده از ا شبیهی و تکیه بر کوتاها شبیه نیز متّهای ت کی بر ایجاز و ترین وجه ت

ل و اشــاره به جای تشــبیهات مفصــّ ملاحت اســت و وقتی شــاعر در پرداخت تصــاویر به

شبیه، به کارشباهت ضافه های طرفین ت شبیهیبردن ا آتش دل، جنگل نیزه،  نظیر ،های ت
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ـــک، خرمن ز ـــمن، دانخم فریاد، نم اش ـــوز و عطش ۀدش ح را مرجّ مردانگی، آتش س

ت در وجه هنری کلام آفرینش لحن و دقّ برایبه دانش بلاغی خود  ،در واقع ،داندمی

 تکیه داشته است.

لحن، همسویی کلام با جریان سخن است؛ بنابراین، هرچه موضوعیت با احساس و 

صورت ناخودآگاه، بیشتر به های درونی شاعر، بیشتر یگانه باشد، زبان واگویۀ اوکشف

سته از ابزارهایی بهره میدر خدمت کلام قرار می ست. گیرد و ناخوا ضروری ا برد که 

این موضو(، آموختنی نیست؛ بنابراین، اگر در مبحث لحن، از صور خیال سخن به میان 

سی ظرفیتمی ست، بلکه چنانآید، هدف، برر شعری نی صاویر  که گفته های هنری و ت

کردن تکلیف اهمیت لحن از نگاه شــاعر اســت؛ بدین معنی که اگر صــور شــنشــد، رو

شعر و فرازوفرودهای موضوعی کلام خیال به صورت کمّی و کیفی در خدمت فضای 

 توان بدان التفات داشت. باشد، می

سروده شده، بهرهدر ابیاتی که از  شاعر انتخاب  شورایی  گرفتن از ایماژهای های عا

ــعری و اتکّا به  ــبیهش ــتعارهایجاز، با نظر به تش ــرده و اس های موجز، گویای این های فش

ــعر، به فضــا و موقعیت  ــاعر بیش از پرداختن به تجهیز و آرایش ش حقیقت اســت که ش

ها و موقعیت روایی مکانی آن نظر دارد؛ یعنی بدون در نظر گرفتن حاپت شــخصــیت

 زند.اثر، دست به خلق صور خیال نمی

 ورتجادوی مجا .2-1-5

 یهای روستفرمالیس ۀموضو( جادوی مجاورت که از ابداعات و اصطلاحات ویژ

موضوعی است که در تحلیل و نقد شعر از بابت تأثیرگذاری، اهمیت بسیار دارد.  است،

ها در هجاها و واج و هاتها و مصوّنشینی بلاغی برخی از صامتهم، جادوی مجاورت

شعر فارسی، جناس و  ۀموسیقی کنند. البته در گذشتطوری که ایجاد به؛ کنار هم است

عنوانی  ،ا جادوی مجاورتی وزن عروضــی، همین کارکرد را دارد؛ امّآرایی و حتّواج

ـــت فراتر از تعاریفی که راجع به این آرایه ـــفیعی کدکنی،  ها وجود دارداس : 1396)ش

408.) 
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ها و شینی آوایی صامتنبه هم ،ها بنا بر موضوعیت و فضایی که دارندبرخی سروده

ـــتر در خاطر تمصـــوّ ـــیقی به انحای مختلف، جهت نفوذ بیش ها، همچنین ایجاد موس

سروده ستند.  ضایی آمیخته با حزن و مخاطب نیازمند ه شورایی که همواره در ف های عا

. برای مخاطب آشنا اندشوند، از این دستههای آفرینش تراژدی ارائه میر از اسلوبثّأمت

های آیینی پس از انقلاب، یگانگی با فضای ضمنی اشعار عاشورایی با رودهبا فضای س

ها و های شــاعر به روایتکردن با اشــاره رویکرد تراژیکِ خود، همچنین ارتباط برقرار

ــت ــوار نیس ــرودهامّ ؛ماجراهای این حادثه، دش ــخّا چیزی که به این س   هنری، ها تش

بخشد، مهارت شاعر مطابق الگوی جادوی مجاورت برای همسویی با فضای روایت می

ر از همین ثّأمت ،«نامهنی»در مثنوی شاعر در به کار بردن اصوات و الحان متناسب است. 

 گوید:کارکرد می

 رودنــگر ســـای دیهـــنامیــــا نــــخوش  رودنــــر ســا از ســی، خوشــا از نــخوش

 ن استـیــــنشگیرد، دلــر بـــگو از ســــب  تـــــن اســشیـــوایی آتـــوای نی، نــــن

 تـی اســـوایــــایش نینــهالهـــوای نـــه  وایی استـــنوای بیــــی، نــــوای نـــــن

 (68های ناگهان، )آینه 

به بلاغت ادبی دســـت  ،زبان هنری شـــعر، بدون التفات به وجه موســـیقایی ســـخن

گیری از کارکرد موسیقایی الفاظ و واژگان، ارتباط معنوی برآمده یابد و بدون بهرهنمی

ــاس و بلاغت کلام روی نخواهد داد. در چند بیت فوق، تکرار چند  ــمیمیت احس از ص

که آمیخته با ، بلکی بر صــنعت ادبی تکرارتنها متّنه ،ســر و ازجمله خوشــا، نی، نوا ،واژه

ن، ا، »همسویی آوایی اصوات و در خدمت موسیقی متن است. همچنین تکرار حروف 

متناسب با فضای  ۀتکرار حرف و ایجاد نغم ،دو هنر است: نخست حامل« ...ل، م، س و

ـــعر ۀگنانمغ ـــالت آوایی متّبهره، دیگر و ش کی بر حزن دارند؛ گیری از حروفی که رس

ـــی بهبدین معنی که کارکرد این حروف در متون  ـــت که هرجا تکرار فارس نحوی اس

نه ندا ـــوزم به آهنگ س ـــوند، نظر  ندوه را ش بار ا ند،  که در جوهر آوایی خود دار ای 

 کنند.ناخواسته به مخاطب منتقل می
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بخشی به موضوعیت شعر و ادراک متناسب با فضای شعر، هویت ،همسویی حروف

ـــت. مهای ذهنی و توقّصـــورت که موجب ایجاد  را هاییفهلّؤعات معنایی مخاطب اس

توان در چند مورد می ،آهنگ و موسیقی کلام، مطابق الگوی جادوی مجاورت هستند

 خلاصه کرد: 

 ها:اشتراک در صامت ابتدایی واژه .الف

 خیرورا بهــاشــــر داغ عــــوی ظهـــــت  کـــو خن رینـهای شیتـــشربیاد 

 (83اشعار،  ۀ)گزین 

 او ۀنــــریـــدی ت، غمــــم غربــــــغ  او ــۀستان سینـــق نیــــر از عشــــپ

 (66 های ناگهان،)آینه

 بعد:  ۀاشتراک صامت پایانی یک واژه با صامت آغازین واژ .ب

 تـــاوس ر سرـــزیا ــههــنـام فتـــتم  اهوستـــم در هیــــت عشق عالـــز دس

 (68 )همان، 

 سرهم:پشت ۀتکرار یک حرف در چند واژ .ج

 است ش نینواییـــایـــههــنالوای ــه  تـــــنوایی اسیـــوای نی، نوای بـــن

 (69)همان، 

 تکرار یک حرف در یک واژه: .د

 (23، ظهر روز دهم ۀمنظوم) غوغاستکربلا  /روز عاشوراست

 سرهم:پشت ۀاشتراک حرف پایانی دو یا چند واژ .ه

 خیرها بهیـــخوانهــــها و نوحهــــروض  هاایهــــــــهمسذری ــاد آش نـی

 (83اشعار،  ۀ)گزین 

 :تکرار حروف در یک بیت )تکرار حرف خ، غ، د( .ز

 ا آب داردــغــی دریــغــیــب تـل  دا راــــون خـــخ ــۀوی تشنـگل

 (91)همان،  
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 ،کندتعاریف لحن و اسـکاز که لحن را متناسـب با موقعیت متن مطالبه می ۀدر سـای

پردازش فضا  ۀتوان اعتبارسنجی کرد و دید که آیا زمینهای شعرای بزر  را میسروده

ـــعر ـــیم آفاق ش ـــای دانش و ذوقمندی مخاطب، همچینین موجودیت  ،و ترس به مقتض

سرود ست یا خیر. چیزی که در  شده ا شورایی هماهوی خود متن، فراهم آورده  های عا

ع اســـت، رعایت لحن گوینده برای ضـــروری اســـت، بنا بر فضـــایی که مخاطب متوقّ

ت در انتخاب قالب شــعر، وزن عروضــی ترکردن تصــاویر ضــمنی شــعر اســت. دقّعینی

سیقی قافیه و ردیف، تکیه بر ظرفیتشعر، بهره صور خیال های لحنگیری از مو آفرین 

صوات سیقی ا سکاز و رعایت لحن می ،و مو  ،از همین منظرگنجد. همه در چارچوب ا

کی بر همین محور، جهت آگاهی به ذوقمندی های دیگر شــاعران متّدهتحقیق در ســرو

ـــاعر در رعایت لحن، در موقعیتو دقّ ـــادی، اندوه، رزم، بزم و... ت ش های مختلف ش

 روی دانش علمی نقد قرار دهد.تری را پیشتواند آفاق روشنمی

 گیرینتیجه. 3
صر امین شوراییقی شعار عا سرودن ا شاعران موفّ ،پور در  سی اق ادب معاز  صر پار

ی در مقایســه با بســیاری از شــاعران لحاظ کمّاســت. اگرچه اشــعار عاشــورایی او به

گیری از زبانی صراحت در گفتار، سادگی در کلام و بهره، سرا جایگاهی نداردسو 

شعر او در خاطر جای گیرد و برای اهل فن شده  ساده، موجب  لحاظ کیفی، به، روان و 

های عاشورایی قیت مرثیهبازیافتن دپیل موفّ ، برایئزاهمیت باشد. در پژوهش حاضرحا

مورد کاوش قرار گرفته و با  ،یعنی رعایت لحن و مناســـبات آن مهم،یکی از وجوه  ،او

 تحلیل ابیات، نتایج زیر حاصل شده است:

 انتخاب قالب شــعری اســت. اشــعار ،آفرین در شــعر فارســییکی از وجوه لحن .1 

ـــورایی قیصـــر امین لبعاش قا کارکرد موضـــوعی  با نظر بر  به مقتضـــای پور،  ها و 

سروده شورایی متوقّسوزوگدازی که در  شدههای عا ست، انتخاب  اند. قالب غزل، ع ا

ـــرود و مثنوی لب در س قا خاب  باعی و دوبیتی، نشــــان از اهمیت انت عدادی ر های هت

 .دارد او عاشورایی
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توجبه به موســیقی شــعر و رعایت وزن عروضــی مناســبِ فضــای شــعر، از دیگر  .2

سوگوارهفهلّؤم ست.  شعر ا صر امینهای انتخاب لحن در  شورایی قی همه با  ،پورهای عا

سب با ماهیت تراژیک و موقعیت  سو  و متنا ضای  سو با ف ضی هم رعایت وزن عرو

شده شعر انتخاب  شادیوزن رق  توان یکطوری که نمیاند؛ بهروایی  آور در آور و 

 های او یافت.مرثیه

های طوپنی و رعایت موسیقی حروف میان قافیه و ویژه ردیفحضور ردیف، به .3

وزن عروضی  ۀاندازبه ،نیز در رعایت چیدمان موسیقایی اشعار عاشورای شاعر و ردیف

سیقی در آفرینش ها، با نظر به اهمیت موطوری که در این سرودهبه ؛اهمیت داشته است

سو ، غالب ابیات مردّ ضای  سب با ف شعر، متنا ستندلطافت و ظرافت  ضا  از  .ف ه بع

های طوپنی در کنار قافیه اســتفاده شــده و در انتخاب قافیه نیز اشــتراک حروف ردیف

 .ه قرار گرفته استمندکردن شعر، مورد توجقافیه و ردیف، جهت موسیقی

آید که در شعر شاعر، های رعایت لحن به شمار میفهلّؤصور خیال نیز از دیگر م. 4

برخوردار اســت و هم  زیادیمد ا، هم از بســآنبا نظر به موضــوعیت و فضــای عاطفی 

ـــبیهجایگاه کیفی ویژه ـــتعارهبه، ای برای ایجاد ارتباط با مخاطب دارد. تش در  ،ویژه اس

کی بر محوریت حزنِ متّ های عاشورایی شاعر، رسالت انتقال پیام با نظر برغالب سروده

  تصویر را بر عهده دارد.

سویی آوا. 5 صامتیهم سیقایی  صوّی و قرابت مو شورایی تها و م شعار عا ها در ا

ـــیقی در انتقال پیام و ایجاد حزن و اندوه متوقّ ـــاعر، با تکیه بر اهمیت موس ع تراژدی، ش

 خوبی دیده شده است.به ،آفرینعنوان اصلی لحنبه

 منابع
صطلاحات ادبی   (، 1384، ام، اچ )ابرمز - صیفی ا سبزیان، چفرهنگ تو سعید  ، تهران: 7، ترجمۀ 

 .رهنما
 مرکز.: تهران ،ساختار و تأویل متن(، 1380ـ احمدی، بابک )

 .32، ص 30، شمارۀ 10، مجلۀ شعر، دورۀ ضمیمهشاعر بی(، 1381ـ امیری، مرتضی )
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 تهران: افق.، های ناگهانآینه(، 1377پور، قیصر )ـ امین

 ، تهران: سروش.منظومة ظهر روز دهم(، 1387ـ ـــــــــــــــ )

 ، تهران: مروارید.8، چدستور زبان عشق(، 1387ـ ـــــــــــــــ )

 ، تهران: سروش.7، چتنفّس صبح(، 1392ـ ـــــــــــــــ )

 ، تهران: مروارید.17، چها همه آفتابگردانندگل(، 1400ـ ــــــــــــــ )

 ، تهران: مروارید.30، چگزینة اشعار(، 1400ـ ــــــــــــــ )

 ، تهران: مجتمع فرهنگی عاشورا.عاشورا در آیینة شعر معاصر(، 1389ـ انصاری، نرگس )

ـــ انوشه، حسن ) ، دانشنامۀ نامة ادب فارسی، گزیدة اصطلاحات ادب فارسیفرهنگ، (1381ـ

 ارشاد اسلامی.وزارت فرهنگ و : ، تهران2، چ2ج ادب فارسی،

سش (، 1395ـــــ باختین، میخائیل ) سکی  پر ستایوف صلحهای بوطیقای دا سعید  ، 1جو، چ، ترجمۀ 

 تهران: نیلوفر.

 ، تهران: نیلوفر.شناختیمقالات ادبی ـ زبان(، 1370محمّد )شناس، علیـ حق
ـــین الراغب - ـــفهانی،حس و  تحقیق داودی، المفردات فی غریب القرآن ق(،1412محمّد )بنالأص

 .دارالقلم و الدارالشامیه: صفوان عدنان، بیروت
 ، چاپ سنگی.براهین العجمق(، 1272ـ سرهر کاشانی، محمّدتقی )

های اقسام قافیه و ردیف در غزل(، 1399اصغر فراز )ـ سیف، عبدالرّضا، محمّدعلی مؤذنّی و علی

سال عراقی و نقش موسیقایی آن  -251، ص  22شمارۀ  ،11، فصلنامۀ مطالعات زبانی و بلاغی، 

272. 

 ، تهران: آگاه.10، چموسیقی شعر(، 1373) ـ شفیعی کدکنی

 ، تهران: سخن.4، چرستاخیز کلمات(، 1396ـ ــــــــــــــ )

شعر قیصر امین     (، 1381شکارسری، حمیدرضا ) - شه و تکنیک، نگاهی به  پور در شعر و اندی

 .33ص  ،30، شمارۀ 10، مجلۀ شعر، دورۀ زمینة دفاع مقدسّ

 فردوس.: تهران ،14، چنقدادبی (،1383ـ شمیسا، سیروس )

، قم: کتابخانۀ دیجیتال مرکز آموزش 16، جتاریخ الرسل و الملوکتا(، جریر )بیـ طبری، محمّدبن

 الکترونیک.
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نگاهی دیگر به موســیقی شــعر و پیوند آن با موضــوع، ت یّل و (، 1384منش،پرند )فیّاض -

ــمارۀ ، دواحســاســات شــاعرانه ــی، دورۀ جدید، ش ــلنامۀ پژوهش زبان وادبیات فارس ، صــ  4فص

 .186ـ163

ضا )ـــــ عمران شعر « نقش»و « تغییر و تنوّع»، «ایجاد»عوامل (، 1384پور، محمّدر ، لحن در 

 .150ـ 127، ص  10و  9های ادبی، شمارۀ فصلنامۀ پژوهش

قم: کتابخانۀ تخصصی حجّ و  ،4، جشروح التل یص(، 1393عبدالرحمن )ـ قزوینی خطیب، محمّدبن

 زیارت.

 . تهران: مجتمع فرهنگی عاشورا.شرح منظومة ظهر(، 1389ـ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ )
حکومت اسلامی،  ، مجلۀبازتاب اندیشة سیاسی عاشورا در شعر معاصر(، 1382ـ محدّثی، جواد )

 .395-375، ص  27شمارۀ 
کارکرد موسیقی (، 1399محقّق سبزواری، جواد، حسین یزدانی، علی پدرام میزایی و فاطمه کوپا ) -

، صــ  22، شــمارۀ 11، فصــلنامۀ مطالعات زبانی و بلاغی، ســال شــعر در حکایش شــیخ صــنعان

 .414ـ395
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