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The music of poetry is one of the most beautiful and appealing elements of 

poetic texts, which is found in Anvari's sonnets, which is accompanied by 

repetition and balance. Anvari, with the help of phonetic balance, and the use of 

a slight balance, used many different metaphors in his poetry, which increased the 

rhythm of his sonnets. He balances the types of repetitions with a slight balance 

so that repetitive consonants and vowels with a high frequency of consonants "D", 

"R" and enjoyment of the long vowel "A" are the lyrics. In the discussion of 

lexical balance, Anvari uses a variety of repetitions of a complete linguistic form, 

which is well known by repeating the types of nouns, verbs, and words in the 

beginning, between and in the rhyme position, so that repetition of the verb in the 

rhyme position is more frequent. He uses the complete repetition of a linguistic 

form in the form of menadas and sentences, and by using; a repetition of an 

incomplete linguistic form makes it possible to use a variety of puns in the sonnet, 

which is more pronounced with repetition of puns and lines. . Thus, it can be said 

that Anvari has given certain music to his sonnets using a variety of consonants 

and repeating a complete and incomplete linguistic form. We have identified in 

Anvari's sonnets, and then analyzed each of them, specifying the frequency of 

each in the form of graphs. 
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با  ویافته ای دیگر جلوه ،های انوریلاین عامل در غز .ابیت متون منظوم استاز عوامل زیبایی و جذ  ،موسیقی شعر: چکیده
الارکان زیادی را در ی، اوزان مختلفگیری از توازن کم کمک توازن آوایی و بهرهتکرار و توازن همراه است. انوری به

اع تکرار دست به انو ،یهای او شده است. وی با توازن کم آهنگ غزلسبب افزایش ضرب ،اشعارش به کار برده که این امر
های ، غزل«آ»ت بلند گیری از مصو و بهره« ر» و «د» صامت زیادانواع همخوان و واکه با بسامد تکرار  با طوری کهبه ؛زندمی

برد که این امر با از انواع تکرار یک صورت زبانی کامل بهره می ،شورانگیزی سروده است. انوری در بحث توازن واژگانی
 ،عل در جایگاه قافیهفطوری که تکرار به ؛خوبی مشهود استهب ،فعل و حرف در آغاز، میان و جایگاه قافیه و تکرار انواع اسم

گیری از و با بهره منادا و جمله به کار گرفته شکلاز بسامد بیشتری برخوردار است. وی تکرار کامل یک صورت زبانی را به
 ،ضارع و خطمر جناس این امر با تکرا .به کار گیرد شود انواع جناس را در غزلمی موجب ،تکرار یک صورت زبانی ناقص

رت زبانی کامل و ناقص، ها و تکرار یک صوبا رعایت انواع همخوان ،گیری از انواع توازنیابد. انوری با بهرهنمود بارزتری می
حث توازن ابتدا مبا است. توصیفی صورت گرفته -هایش بخشیده است. این پژوهش با روش تحلیلیی به غزلموسیقی خاص 

 .ایمکردهدار مشخ ص ها، بسامد هرکدام را در قالب نموسپس ضمن تحلیل آن وهای انوری شناسایی در غزل آوایی و واژگانی را

 انوری، توازن آوایی، توازن واژگانی، غزل.: هکلیدواژ
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 مقدّمه
وجود مترین عوامل تأثیرگذاری متن بر مخاطبان، وجود عناصر زبانی یکی از مهم

تلویحی  گرفتن معانی صریح یا نی موجود در متن، با در نظرعناصر زبا»هاست. در آن

جعفری )« شوندبینی گویندگان آثار تلق ی میها قرائنی گویا برای راهیابی به جهانآن

 هیجاناتشوند (. عناصر زبانی به کمک موسیقی در شعر سبب می 97: 1401، علیقریه

ا جایی است که شفیعی شود. اهمیت موسیقی شعر ت توصیف خوبیبه آدمی روحی

داند سته میاستحکام و انسجام شعر را به میزان برخورداری شعر از موسیقی وابکدکنی، 

 از را شعر زبان» شعر، یک سازموسیقی عواملبنابراین  ؛(374 :1384)شفیعی کدکنی، 

 رهگذر از قتحقی در و بخشندامتیاز می توازن، و آهنگ اعتبار به روزمر ه و عادی، زبان

 (.317همان: )« شوندمی زبان در هاواژه تشخ ص و هاکلمه رستاخیز سبب موسیقیایی، نظام

 تـوازن، یعنـی آورد، توازن است.یکی از عواملی که موسیقی شعر را به وجود می

طوری که باعـث بهبرخورداری سطح و ظاهر کلام شعری از یک نظم موسیقیایی، 

هر نوع آهنگ و  یعنـی ،توازن». عادی ممتاز کند شود و آن را از زبان ص زبـانتـشخ 

از تکرار  ،بررسی باشد. ایـن تـوازنوزنی که در سه سطح آوایی، واژگانی و نحوی قابل

 و هاواژه ها،واج تکرار تـا گرفتـه قافیـه و عروضـی وزن شود و ازحاصل میمی کلا

ترین مبحث توازن، اصلی. (63: 1382، بارانی)« گیرددر چارچوب آن قرار می، هاجمله

گوید: شناس فرانسوی، دربارۀ اهمیت تکرار می، زبان1گرامون موریستکرار است. 

بیانگر حرکت یا صدایی باشند، نوعی مفهوم  کلماتی که دارای تکرارها باشـند، چنانچـه»

یابد و کنند که ادامه میرا تداعی می گیرند؛ یعنی صدا یـا حرکتـیمضاعف به خود می

زمانی  ،القاگر است و ارزش آن ههـا یـا هجاهـا بـالقو شـود؛ یعنـی تکـرار واجر مـیمکـر 

« ارتباط داشته باشد و تناسـب ،تکراری چنین آمده بابیانهب شود که اندیشۀمی آشکار

های مختلف، متون شود که با روش(. توازن به چند دسته تقسیم می39: 1391)پویان، 

سازد. توازن در انواع قالب شعری وجود دارد؛ ام ا در غزل، نمود ز مینوانظم را گوش

                                                           

1. Morice Grammont 
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خوبی مشهود است. در این پژوهش، های انوری نیز بهیابد. این امر در غزلبارزتری می

 های انوری پرداخته شده است.به بررسی توازن آوایی و واژگانی در غزل

 پژوهش مسئلة
کندوکاو واداشته، هنجارافزایی در شعر است. ها را به یکی از مباحثی که فرمالیست

از عوامل هنجارافزایی که بیش از همه، منتقدان حوزۀ زبان را به خود مشغول کرده، 

توازن آوایی و واژگانی است. توازن آوایی و واژگانی که بر اساس تکرار و توالی به 

د که شعر را از آیوجود آمده است، از عوامل مهم و اصلی موسیقیایی شعر به شمار می

کند. همچنین دریافت و درک توازن در شعر، سبب یکنواختی و روزمر گی خارج می

 شود خواننده از موسیقی حاصل از توازن، لذ ت بیشتری کسب کند. می

های انوری و در این پژوهش بر آن شدیم تا توازن آوایی و واژگانی را در غزل

 د و ارائۀ نمودار بررسی کنیم.ها را با تعیین بسامموسیقی حاصل از آن

 روش پژوهش
شرح  تحلیلیتوصیفی ـ در این تحقیق، ابتدا مبانی توازن آوایی و واژگانی را با روش 

عنوان نمونۀ جامعه به دیوان انوریایم. سپس، برای اثبات آن، از صد غزل ابتدایی داده

 ایم.یین و تفسیر کردهتب آماری استفاده کرده و میزان بسامد هریک را در قالب نمودار،

 پیشینة پژوهش

 دربارۀ موضوع این پژوهش، تاکنون مطالعات زیر به انجام رسیده است:

نیا نوشتۀ هاشمیان و شریف« بررسی توازن آوایی در اشعار منوچهر آتشی»مقالۀ 

سازی اشعار شمس کارکرد توازن آوایی و واژگانی در برجسته»(، مقالۀ 1393)

تحلیل زیباشناختی ساختار آوایی » ( و مقالۀ1397بریانی و نیکخواه )نوشتۀ مخ« لنگرودی

 (.1391نوشتۀ روحانی و عنایتی قادیکلایی )« پورشعر قیصر امین

های انوری با توج ه به پیشینۀ تحقیق مذکور، دربارۀ توازن آوایی و واژگانی در غزل

 خوردار است.تاکنون تحقیق جامعی صورت نگرفته و این پژوهش از نوآوری بر

 . توازن آوایی1
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شود. در توازن های انوری بررسی میتوازن آوایی، او لین مبحثی است که در غزل

ها و کهاها در دو گروه وحدهای زنجیری را بر اساس طبیعت آوایی آناو»آوایی، 

توانند در های آوایی میتکرار .(73: 1371شناس، حق)« کنندبندی میها طبقههمخوان

هجا و توالی چند هجا باشند. در بافت  یک واج، چند واج درون یک هجا، کل   قالب

 یفایا های زبرزنجیریهای زنجیری و آواصورت آواهای آوایی بهآوایی کلام، نشانه

های آوایی زبان در زنجیر گفتار هآن دسته از مختص   ،آواهای زنجیری»کنند. نقش می

اند: عنوان واحد آواهای زنجیری بر دو گونهها بهواجاست که در تولید واج دخالت دارد. 

است  نیز معتقد 1(. چامسکی81: 1384)فرشیدورد، « ت )واکه()همخوان( و مصو   صامت

ند از: قواعد صوتی یا آوایی، ایابد که عبارتتوانش زبانی با سه گروه از قواعد ارتباط می

توازن آوایی، ذیل چند مبحث  (.159: 1375)باقری، « قواعد نحوی و قواعد معنایی

 شود:بررسی می

 . توازن آوایی کمی1-1ّ

شود، توازن آوایی های انوری بررسی میاو لین مبحثی که ذیل توازن آوایی در غزل

شده در قالب مد نظر است. موسیقی و کارگرفتهکم ی با کاربرد موسیقی اوزان به

ها فرمالیست جذب مخاطب دارد. ای درکارگیری اوزان مناسب در شعر، نقش عمدهبه

ترین عامل مهم هاآن .باره بر موسیقی و عناصر آوایی، تأکید فراوانی داشتنددراین

ترین ارکان موسیقی وزن از مهم ،دانستند. از نظر آنانشعر را موسیقی و وزن می ۀسازند

رین تأثیر شود تا کلمات بتوانند بیشتای است که موجب میوزن وسیله»زیرا  ؛شعر است

ممکن را بر یکدیگر بگذارند و در مطالعۀ چیزهای موزون، دق ت و صراحت حالت انتظار 

« کندکه طبق معمول در اغلب موارد ناخودآگاه است، افزایش فراوان پیدا می

تی است ئهی ،وزن» طوسی نیز معتقد است نصیرالدین (. خواجه117: 1375 ،2)ریچاردز

(. 22: 1369)طوسی، « سکنات و تناسب آن در عدد و مقدارتابع نظام ترتیب حرکات و 

لحاظ کوتاه آوایی موردبحث ما به ۀمجموع»گوید: میوزن شعر  ۀدربارکدکنی شفیعی 

ی برخوردار ها، اگر از نظام خاص تها و مصو  ها و یا ترکیب صامتتو بلندی مصو 
                                                           

1. Noam Chomsky 

2. Richards 
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: 1384)شفیعی کدکنی،  «نامیمآید که آن را وزن میباشد، نوعی موسیقی به وجود می

ریتم موسیقایی، تناوب صداها » است.ریتم در شعر  همانتوان گفت وزن بنابراین می؛ (9

 (.159: 1392، 1)تودوروف« ریتم شعری، تناوب هجاها در زمان است .در زمان است

توان ای از اهمیت قرار دارد که میر آوایی شعر در درجهصعنا»توان نتیجه گرفت می

 ۀترین عامل سازندافته و مهمی، گفتاری است در بافت آوایی خود، سازمانگفت شعر

های انوری، توازن آوایی کم ی به سه (. در غزل303: 1388)مدر سی، « وزن است ،آن

 صورت وجود دارد:

 الارکانمتفق .1-1-1

ــتفعلن ،فاعلاتن ،مفاعیلنالارکان از تکرار متوالی فقبحور مت  ــت و  مس فعولن به دس

 .شودمشاهده می انوریهای های آن در غزلکه نمونه دنیآمی
 نباشی یک نفس ما را ،و ما را یک نفس باشدـچ را اــرس م ادـریـیا فـب ،انـا ای جـیـان بـا ای جـبی

 ز هجران تو بس ما را ،س باشدـو نه بـشق تـز عو ت اندر غمـز عشقت گرچه با دردیم و در هجران

 (466: 1364)انوری،                         

)هزج  «مفاعیلن»شود این غزل از تکرار متوالی در تقطیع ارکان بیت فوق مشخ ص می

بودن بحر این غزل است. الارکاندهندۀ مت فقساخته شده است که نشان مثمن سالم(

 همچنین غزل زیر با این مطلع:
 راـازارم تـیــز نـرگــی هــنـد آزارم کـصــور ق راـدارم ت اـان وفـز جـن کـش از ایـیدارم بـی نـرمـج

 زون، آخر ز آزارم تراـد فـد شـواهـه خـانا چـج  خون زین جور بر جانم کنون، دست از جفا شستی به

 (466)همان:                                      

 (ن سالممستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن )رجز مثم وزن شعر: 

 و غزل زیر با این مطلع:

 یاری و قولـزد الحق نکـام ایـه نـب         م سازگاریـزین پس کنـتی کـنگف

 داری یان نه به حق هرچهـیا در مـب         ه جویی کرانه چه گیریـه چـانـبه

 (553)همان: 
                                                           

1. Tzvetan Todorov  

https://ganjoor.net/vazn/?v=%D9%85%D9%81%D8%A7%D8%B9%DB%8C%D9%84%D9%86+%D9%85%D9%81%D8%A7%D8%B9%DB%8C%D9%84%D9%86+%D9%85%D9%81%D8%A7%D8%B9%DB%8C%D9%84%D9%86+%D9%85%D9%81%D8%A7%D8%B9%DB%8C%D9%84%D9%86+%28%D9%87%D8%B2%D8%AC+%D9%85%D8%AB%D9%85%D9%86+%D8%B3%D8%A7%D9%84%D9%85%29&a=18
https://ganjoor.net/vazn/?v=%D9%85%D9%81%D8%A7%D8%B9%DB%8C%D9%84%D9%86+%D9%85%D9%81%D8%A7%D8%B9%DB%8C%D9%84%D9%86+%D9%85%D9%81%D8%A7%D8%B9%DB%8C%D9%84%D9%86+%D9%85%D9%81%D8%A7%D8%B9%DB%8C%D9%84%D9%86+%28%D9%87%D8%B2%D8%AC+%D9%85%D8%AB%D9%85%D9%86+%D8%B3%D8%A7%D9%84%D9%85%29&a=18
https://ganjoor.net/vazn/?v=%D9%85%D8%B3%D8%AA%D9%81%D8%B9%D9%84%D9%86+%D9%85%D8%B3%D8%AA%D9%81%D8%B9%D9%84%D9%86+%D9%85%D8%B3%D8%AA%D9%81%D8%B9%D9%84%D9%86+%D9%85%D8%B3%D8%AA%D9%81%D8%B9%D9%84%D9%86+%28%D8%B1%D8%AC%D8%B2+%D9%85%D8%AB%D9%85%D9%86+%D8%B3%D8%A7%D9%84%D9%85%29&a=18
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  ن سالم(ولن فعولن فعولن )متقارب مثم فعولن فعوزن شعر: 

 الارکانمختلف  .2-1-1

 ،ی است که در آنهای توازن آوایی کم  از دیگر زیرمجموعه ،الارکانوزن مختلف

گونه توازن کم ی در . بسامد اینهای شعر فارسی از بحور مختلفی تشکیل شده استوزن

 های انوری، از نمود بیشتری برخوردار است:غزل

 ور عین راـه حـستـکـازار شـب            ن راـان چیـل بتـجـخرده ـای ک

 ار زمـیـن ـۀنـتـه فـــاستـرخـب            ردونـاه گــاده مـیـده پـانـنشـب

 (467)همان: 

 (س اخرب مقبوض محذوفمفعول مفاعلن فعولن )هزج مسد  وزن شعر:

 بودن آن است.الارکاندهندۀ مختلفنترتیب توالی ارکان، نشا

 های دیگر:نمونه

 ر او راــرق سـر فــادی بــر شــدارم ز س را گر اوـنم مـبیـاره بـربـاز دگـر بـگ

 تلخ از چه سبب گوید چندین شکر او را  با من چو سخن گوید جز تلخ نگوید

 (467)همان: 

 ن اخرب مکفوف محذوف(مفعول مفاعیل مفاعیل فعولن )هزج مثم وزن شعر: 

 جان در کف صدهزار خواریست             ه صدهزار زاریستـو بـتیـدل ب

 ستـاریـه یــونـزار گــق ز هـالح              شق تو ز اشک دیده دل راـدر ع

 (478)همان: 

 س اخرب مقبوض محذوف(لن فعولن )هزج مسد مفعول مفاعوزن شعر: 

 الارکان. متناوب1-1-3

 گیرد؛بهره میی در کاربرد بحور شعری الارکان، شاعر از نظم خاص در اوزان متناوب

. این نوع توازن در کندسرهم به تناوب تکرار میبدین صورت که دو وزن را پشت

 های انوری دارای بسامد کمی است.غزل

 مثال:
 آن زلف و خال و آن لب ،آن سحر چشم و آن رخ رب اـست یـزد آن روی کیـام ایـه نـه بـخهـخ

https://ganjoor.net/vazn/?v=%D9%81%D8%B9%D9%88%D9%84%D9%86+%D9%81%D8%B9%D9%88%D9%84%D9%86+%D9%81%D8%B9%D9%88%D9%84%D9%86+%D9%81%D8%B9%D9%88%D9%84%D9%86+%28%D9%85%D8%AA%D9%82%D8%A7%D8%B1%D8%A8+%D9%85%D8%AB%D9%85%D9%86+%D8%B3%D8%A7%D9%84%D9%85%29&a=18
https://ganjoor.net/vazn/?v=%D9%85%D9%81%D8%B9%D9%88%D9%84+%D9%85%D9%81%D8%A7%D8%B9%D9%84%D9%86+%D9%81%D8%B9%D9%88%D9%84%D9%86+%28%D9%87%D8%B2%D8%AC+%D9%85%D8%B3%D8%AF%D8%B3+%D8%A7%D8%AE%D8%B1%D8%A8+%D9%85%D9%82%D8%A8%D9%88%D8%B6+%D9%85%D8%AD%D8%B0%D9%88%D9%81%29&a=18
https://ganjoor.net/vazn/?v=%D9%85%D9%81%D8%B9%D9%88%D9%84+%D9%85%D9%81%D8%A7%D8%B9%DB%8C%D9%84+%D9%85%D9%81%D8%A7%D8%B9%DB%8C%D9%84+%D9%81%D8%B9%D9%88%D9%84%D9%86+%28%D9%87%D8%B2%D8%AC+%D9%85%D8%AB%D9%85%D9%86+%D8%A7%D8%AE%D8%B1%D8%A8+%D9%85%DA%A9%D9%81%D9%88%D9%81+%D9%85%D8%AD%D8%B0%D9%88%D9%81%29&a=18
https://ganjoor.net/vazn/?v=%D9%85%D9%81%D8%B9%D9%88%D9%84+%D9%85%D9%81%D8%A7%D8%B9%D9%84%D9%86+%D9%81%D8%B9%D9%88%D9%84%D9%86+%28%D9%87%D8%B2%D8%AC+%D9%85%D8%B3%D8%AF%D8%B3+%D8%A7%D8%AE%D8%B1%D8%A8+%D9%85%D9%82%D8%A8%D9%88%D8%B6+%D9%85%D8%AD%D8%B0%D9%88%D9%81%29&a=18
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 بـرج کوکـید بـورشـسن آن رخ خـرخ حـر چـب      د چنگ مطربـب ناهیـف حسن آن لـدر وص

 (469)همان:                                                           

 (ن اخربمضارع مثم  ) مفعول فاعلاتن مفعول فاعلاتنوزن شعر: 

 نه دیده خواب یابد نه دل شکیب دارد    ن رخ در حجیب داردـرویم از متا ماه

 دگانی جان در رکیب داردـهم پای زن    هم دست کامرانی دل از عنان گسسته

 (487)همان: 

 ن اخرب(مفعول فاعلاتن مفعول فاعلاتن )مضارع مثم  وزن شعر: 

 نه در فراق تو چرخم ز خویشتن برهاند   نه در وصال تو بختم به کام دل برساند

 ه با توام بنشاندـد کـواهـه بخـانـر زمـاگ   را کجا بنشیندـرم مـند عمـرنشیـو بـچ

 (499)همان: 

 ن مخبون(فعلاتن مفاعلن فعلاتن )مجتث مثم  مفاعلنوزن شعر: 

 دهد.های انوری نشان مینمودار زیر، میزان بسامد هریک از توازن کم ی را در غزل
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https://ganjoor.net/vazn/?v=%D9%85%D9%81%D8%B9%D9%88%D9%84+%D9%81%D8%A7%D8%B9%D9%84%D8%A7%D8%AA%D9%86+%D9%85%D9%81%D8%B9%D9%88%D9%84+%D9%81%D8%A7%D8%B9%D9%84%D8%A7%D8%AA%D9%86+%28%D9%85%D8%B6%D8%A7%D8%B1%D8%B9+%D9%85%D8%AB%D9%85%D9%86+%D8%A7%D8%AE%D8%B1%D8%A8%29&a=18
https://ganjoor.net/vazn/?v=%D9%85%D9%81%D8%B9%D9%88%D9%84+%D9%81%D8%A7%D8%B9%D9%84%D8%A7%D8%AA%D9%86+%D9%85%D9%81%D8%B9%D9%88%D9%84+%D9%81%D8%A7%D8%B9%D9%84%D8%A7%D8%AA%D9%86+%28%D9%85%D8%B6%D8%A7%D8%B1%D8%B9+%D9%85%D8%AB%D9%85%D9%86+%D8%A7%D8%AE%D8%B1%D8%A8%29&a=18
https://ganjoor.net/vazn/?v=%D9%85%D9%81%D8%B9%D9%88%D9%84+%D9%81%D8%A7%D8%B9%D9%84%D8%A7%D8%AA%D9%86+%D9%85%D9%81%D8%B9%D9%88%D9%84+%D9%81%D8%A7%D8%B9%D9%84%D8%A7%D8%AA%D9%86+%28%D9%85%D8%B6%D8%A7%D8%B1%D8%B9+%D9%85%D8%AB%D9%85%D9%86+%D8%A7%D8%AE%D8%B1%D8%A8%29&a=18
https://ganjoor.net/vazn/?v=%D9%85%D9%81%D8%B9%D9%88%D9%84+%D9%81%D8%A7%D8%B9%D9%84%D8%A7%D8%AA%D9%86+%D9%85%D9%81%D8%B9%D9%88%D9%84+%D9%81%D8%A7%D8%B9%D9%84%D8%A7%D8%AA%D9%86+%28%D9%85%D8%B6%D8%A7%D8%B1%D8%B9+%D9%85%D8%AB%D9%85%D9%86+%D8%A7%D8%AE%D8%B1%D8%A8%29&a=18
https://ganjoor.net/vazn/?v=%D9%85%D9%81%D8%A7%D8%B9%D9%84%D9%86+%D9%81%D8%B9%D9%84%D8%A7%D8%AA%D9%86+%D9%85%D9%81%D8%A7%D8%B9%D9%84%D9%86+%D9%81%D8%B9%D9%84%D8%A7%D8%AA%D9%86+%28%D9%85%D8%AC%D8%AA%D8%AB+%D9%85%D8%AB%D9%85%D9%86+%D9%85%D8%AE%D8%A8%D9%88%D9%86%29&a=18
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نمودارهای فوق بیانگر این است که در بخش توازن کم ی، شاعر از اوزان 

قابل، از اوزان بیشترین بهره را برده و در م« فعلاتن مفاعلن فعلن»الارکان با بحر مختلف

 الارکان کمتر استفاده کرده است.الارکان و مت فقمتناوب

 توازن آوایی کیفی )توازن واجی(. 1-2

بررسی مبحث توازن آوایی  ذیلاز دیگر مباحثی است که  ،توازن آوایی کیفی

ی در ها با تناسب و هماهنگی خاص تها و مصو  صامتشود. در توازن آوایی کیفی، می

آورند و ای توازن موسیقایی پدید میگیرند و با تکرارشان گونهمی گر قرارکنار یکدی

 افزایند. بر موسیقی شعر می

ابتدا »بنابراین ؛ به تکرار آوایی درون یک هجا پرداخته خواهد شد تنها ،در این بخش

 .(127: 1394 )ثمره،« ها پرداختواژه ها، سپس هجاها و پس از آن،باید به تحلیل واج

ها( در زبان هنجار و ها )واکهتها( و مصو ها )همخوانآنجا که تکرارشدن صامت از

سازی جای یند برجستهادهد، این شیوه در چارچوب فرطور عادی کمتر رخ میگفتار به

شود که درون های آوایی پرداخته میبه آن دسته از تکرار ،در این نوع توازن»گیرد. می

تر کوچک از تکرار واحد زبانی ،توازن واجی ،ه عبارت دیگرب ؛یابندق مییک هجا تحق 

به  ،ی هستندهای خاص  شود. شاعر با انتخاب واژگانی که دارای واجاز واژه ایجاد می

قرار است به یاری واژه را ی گاهی تصویری از آنچه زند و حت  برجستگی آوایی دست می

د. توازن واجی از نظر اینکه دارای ارزش کنها القا میآن واج ۀوسیلو تصویر بیان کند، به
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( که در 185و  184: 1394)صفوی، « تقسیم استبه هفت گروه قابل ،موسیقایی باشد

 .پردازیمهرکدام می بارۀبه توضیحاتی در ادامه،

 تکرار همخوان .1-2-1

 شود. شمیسادر این نوع تکرار، یک صامت )همخوان( در چندین واژه تکرار می

: 1381 ،را به کار برده است )شمیسا« حروفیهم»ها، اصطلاح صامت برای این نوع تکرار

ولی کاربرد آن  کند؛معر فی میهمین صنعت را  ،«اعنات»(. همایی نیز تحت عنوان 57

کاربرد  ،آراییحروفی یا واج(. مراد از هم74: 1394سازد )همایی، را به قافیه محدود می

داد و تکرار در یک جمله یا یک مصراع یا یک حرف به تع ۀآگاهانه و گاه ناآگاهان

 ۀقافی ،همان است که در شعر اروپایی به آن ،آرایییک بیت است. نوعی از این واج

 در»ولی  ؛یکسان باشد ،ل کلماتشرط است که حروف او  ،گویند و در آنآغازین می

ین ا ۀآرایی فقط تکرار یک حرف )چه در آغاز و چه در میان کلمه( است. سابقواج

 سین معروف نیز نباید با این تناسب لفظیبس کهن است. هفت ،صفت یا ظرافت لفظی

با  هاباحروفی در بعضی کتآرایی و هم(. واج76: 1385مشاهی، )خر « ارتباط باشدبی

ای هنامند، جلوهماهنگی القاگر می ،آنچه امروز»شود. دیده می عنوان هماهنگی القاگر

ها با آنۀ دهندهای تشکیلآورد که واجهایی به دست میواژه است که شاعر با انتخاب

. این تکرار و (9: 1383)قویمی، « دارند های وی در تناسب قرارتصاویر ذهنی یا اندیشه

 های انوری نمود دارد.های مختلفی در غزلتوازن به شیوه

 . تکرار همخوان آغازین1-2-1-1

 شوند.ند واژه تکرار میهای آغازین چدر این نوع تکرار، صامت
تکرار 

 «:      ج»همخوان 

 اـــهانـجه ـشتـاده گــیـم پـسـجاز  تــالــمـجت ـبـیـنـجش ــیــدر پ

 (468: 1364)انوری، 

تکرار 

 «:     د»همخوان 

 اـهانـهدن ــر ایدا ـتـت بـسـدانـند ستکس که آن چه طعنههـد همـاند

 )همان(

تکرار 

 «:    ع»همخوان 

روسیـعید و عگویی کاین چنین ن

  

 شرت در نمازستعرب در روزه ـط

 (475)همان: 
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تکرار 

همخوان 

 «:    ک»

 ان طرف بـه هر مـیـان دریغستکـ  مـر وفـا مـفـرمـایکـس را کـ

 )همان(

تکرار 

 «:   س»همخوان 

خن گفت سخت لبت را به سعقل بر 

 اینست

نج سخنسآنکـه در مهـد همی طفل 

 کند

 (504)همان: 

تکرار 

همخوان 

 «:   گ»

 ــرددگرد مـا نمـیگـر چـه او گـ ردیمگـرد درش همـیگـمـا بـه 

 (484)همان: 

 دیوان انورینمودار زیر، میزان بسامد تکرار همخوان آغازین در صد غزل ابتدایی 

 دهد.را نشان می

 
 . تکرار همخوان وسط1-2-1-2

شود که موسیقی ژگان تکرار میدر تکرار همخوان وسط، یک واج در وسط وا

 کند.زیبایی در شعر ایجاد می
تکرار 

همخوان 

 «ر»وسط 

 اــهانرــد از کــنرــگـون درنـــچ تــــوبــان روی خــیـگراــظـن

 (468)همان: 

تکرار 

همخوان 

 «ش»وسط 

ک سوده بر شت خطش از مشی نگاشنق

 گل

ن از شدامن فکند زلفش بر روز رو

 شب

 (469)همان: 
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کرار ت

همخوان 

 «س»وسط 

تندسته بسار تــو چـون دسـگـل رخـ

  

 تـندسبـهــار و بــاغ در مـاتــم نشـ

 (503)همان: 

تکرار 

همخوان 

 «ش»وسط 

قشش در نرد عشم خـوشـعقـل را چ

  

در شدهـد شش ضـرب و شمی

 کندمی

 (505)همان: 

را نشان  ن انوریدیواابتدایی  نمودار زیر، بسامد تکرار همخوان وسط در صد غزل

 دهد.می

 
 . تکرار همخوان پایانی1-2-1-3

 شود.صورت مکر ر در پایان واژگان تکرار میدر این نوع توازن، واج به
تکرار 

همخوان 

 «:ر»پایانی 

، دل رفت و جان را رآب رخان من مب

 ردرنگ

، کز جان رمن بخو رکا رتیما

 خریدارم ترا

 (466: 1364)انوری، 

تکرار 

همخوان 

 «:ر»ایانی پ

 چـنـبــری را رسـپهــ ردســتـا  زلــف کــرده پـنهــان رچـنبــ رد

 (467)همان: 
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تکرار 

همخوان 

 «:د»پایانی 

 کارستـم آشـلـه ظــک داـریـف انــهـنـپ درــمال کـو جد رـدل ب

 (473)همان: 

تکرار 

همخوان 

 «:ه»پایانی 

هکروبیان شکست ۀتوب هلعلت به خند

  

روحانیان  ۀپرد هجزعت به غمز

 هدرید

 (546)همان: 

نشان  دیوان انورینمودار زیر، بسامد تکرار همخوان پایانی را در صد غزل ابتدایی 

 دهد.می

 
 ایتکرار واکه .2-2-1

 شمیسا. ایجاد شود واژه چند در( مصو ت)واکه  تکرار از ممکن است واجی توازن

.  (80 :1381شمیسا،)است ذکر کرده  را «صداییهم» اصطلاح ها،مصو ت تکرار برای

تواند به این از آنجا که کاربرد چنین اصطلاحی می»گوید: باره میصفوی دراین

توان صدایی برای همخوان قائل ها صدا دارند و نمیسوءتعبیر منجر شود که تنها واکه

(. 189: 1394)صفوی، « ای در اینجا به کار رودشد، ترجیح دارد که اصطلاح تکرار واکه

 های انوری به اَشکال زیر مشهود است.های آن در غزلنهنمو

 . تکرار آغازین واکه1-2-2-1
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های توازن و تکرار ممکن است در آغاز واژگان ات فاق افتد که این موضوع در غزل

 شود:صورت تکرار مصو ت بلند دیده میانوری بیشتر به

 کـنــدشــکـارا مـیآم ب چـشـمــآ          کنـمتـش دل گــرچــه پـنهـان مـیآ

 (505: 1364)انوری، 

ن پــــــری راآاز دور بـــدیــــدم 

  

 ذری راآن رشــــک بـــتـــان آ               

 (467)همان: 

تش یاقوت و جزع توآب و آدارم ز 

  

 ش جگر کبابآتب دیده غرق و بر آدر   

 (469)همان: 

 . تکرار میانی واکه 1-2-2-2

مصو ت بلند در میان واژگان مشهود است که این نوع توازن در انواع گاهی تکرار 

 های انوری نمود بیشتری یافته است.او( در غزل -ای -واکه )آ
 اـهناــن و ماــو خــم تـد غاـــر بـب            اــهناـــهـو جــق تـشــرت عاــای غ

 (468)همان:           

 ش و مذهبین کیمان آییا ب کفر ویترت   بردارد ار بخواهد زلف و رخش به یک ره

 (469)همان: 

 ستــی توــش مــدای دلوـت سـآف          تــسـی توی رــتــسوی دـــرم رهــج

 (471)همان: 

 یـتــرساـگـون نــر چاــا یــر باــک           یـــتــرساـــر یاـــرا روزگـــر مــــگ

 (549)همان: 

 دیوـــشـخـبـردم و نـــا کهـــهـالـن          دیــیـخشـبـم نــتـاسوــای خهــسوــب

 (552)همان: 

 . تکرار پایانی واکه1-2-2-3

های های انوری، توازن زیبایی را خلق کرده که نمونهتکرار پایانی واکه نیز در غزل

 زیر، گویای این مطلب است.
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 ای رورـه انـک ادــه خـب اـتــفـگ        ی؟ـــیارــی را کادـر خــهــز بـــک

 (468)همان: 

 ابه یادگاری از آن روزگار م ام اب       جز بار غم نماندکه به او حسرت ادرد

 )همان(

 یابا کردهـت زیـاش احسنـب ادـش       یتـاعـر سـه یـنـکیـر مــگـاز دیـن

 (548)همان: 

 یبدین زود یان شوـمـس پشیـپ        یرــدان دیــی بـــده یـایهـدهـوع

 (552)همان: 

 . تکرار مصوّت کوتاه1-2-2-4
های ای، تکرار مصو ت کوتاه است که در غزلاز دیگر مصادیق توازن و تکرار واکه

 انوری نمود کمتری دارد.
تکرار مصو ت 

 »َ«کوتاه 

 ـن بـدگـوی نـیـستز سـخـن دشــمـا ز خـوی بـد تـوست خـوارانـوری ا

 (480: 1364)انوری، 

تکرار مصو ت 

 »ِ«کوتاه 

 تــسـاتـوف و روزِـــت رانِــجـه ـبِش و گوییـت رِـرسد دل از هجـنان تـچ

 (471)همان: 

تکرار مصو ت 

 »ِ«کوتاه 

مرا لبانِ تو بـاید، شکر چه سود کند

  

 جـای ِمهرِ تو مهری دگر چه سود کندبه

 (504)همان: 

مصو ت  تکرار

 »ُ«کوتاه 

 بـاتـسـتـثُنـیـا بـیکـار دُ وحـال  وچـ قـولتو  عهد وبری دیـن مـی ودل 

 (472)همان:                  

 . تکرار واکه و همخوان 1-2-2-5

شود که این امر در زمان سبب توازن میطور همگاهی تکرار واکه و همخوان به

 های انوری کاملاً بارز است:غزل
واکۀ  تکرار

و « و»

خوان هم

 «ن»

، دست از جفا ونزین جور بر جانم کن

 ونشستی به خ

، آخر ز ونزـد فـد شـواهـه خـانا چـج

 آزارم ترا

 (466)همان: 
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تکرار واکۀ 

و « ی-ا»

خوان هم

 «ن»

 راـا را فـن، مـمک ریواـم خـان ای صنـه

  کنـم ریزا

ر ـا دردسـن، تــکـم ریاـاتـه تـم بـآب

 راـارم تـن

 همان()

تکرار واکۀ 

و « آ»

خوان هم

 «ر»

 ارــمــیـز ت ارــنـر کــم بــودیــب

  ارـروزگ

 اـــم ارــنـرا در کـت ارـت روزگـــا داشـت

 (468)همان: 

 

 
 . توازن واژگانی2

گیرد که ذیل کاربرد موسیقی شعر در متون منظوم، گاهی از طریق آواها صورت می

و گاهی شاعر به کمک واژگان، به زیباسازی شعر خود  توازن آوایی به آن پرداخته شد

رو، واژه و جای کاربرد آن در متون، نقش مهم ی در ایجاد موسیقی کند؛ ازایناقدام می

 کلمات جای در واقع بلکه ؛ندارد وجود بد یا خوب کلمۀ. »توج ه مخاطبان داردو جلب

 که است 1شعر نظام و افتب یا و نسج و ترکیب و باشد بد یا خوب تواندمی که است

 جای بر نازیبا هایکلمه همان اگر کهچنان دهد؛می نشان اندامبی و نازیبا را شعر هایواژه

 و برباید سرها از هوش شعر، شایستۀ نظام در بساچه باشد، رفته کار به شعر در خود

 نقش شعر، سازندۀ های. بنابراین واژه(67:  1375 ،2الیوت) «باشد دارا را هاجلوه زیباترین

                                                           

1. Texture 

2. Thomas Stearns Eliot 
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تکرار آغازین واکه

تکرار میانی واکه

تکرار پایانی واکه
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 اند.اصوات زمرۀ در هاواژه». دارند آن از حاصل زیباییِ و لذ ت و شگفتی ایجاد در مهم ی

 است شاعر تدبیر این، و ناخوشایند گوش برای دیگر برخی و نوازندگوش هاآن از برخی

 . (94: 1384 صهبا،)« کند استفاده خوبیبه هرکدام از گوناگون، هایموقعیت در که

 واژگان مفهوم درک و شناخت به خواننده اهمیت دارد که وقتی هاواژه بین وازنت

 یک از دریافت هرگونه و متن با ارتباط مهم  شرایط از یکی». برسد متن در شاعر مد نظر

 متن، ترکوچک هایسازه و اجزا به نسبت خواننده که است شناختی به وابسته ادبی، اثر

 ایجاد برای های موجودروش . از جمله(155: 1386 پور،عمران)« دارد واژه قبیل از

 هایواژه در تکرار طریق از که است توازنی از استفاده زبان، روساخت در کلامی توازن

های زبان از آنجا که شعر، یکی از قالب»همچنین باید یادآور شد  آید.می پدید زبان

لذا  ؛سازی استرایند برجستهفشود، زبان ادبی میگیری شکل سبب ادبی است و آنچه

اشناسی و معنایی، از مواردی است که انسجام بکاربرد تکرار برای رسیدن به اغراض زی

رو، از تکرار واژگان (؛ ازاین88: 1399)باباخانی و دیگران، « دارددر پی  راهنری ابیات 

 توازن»شود. یشود، با نام توازن واژگانی یاد مکه سبب ایجاد توازن و زیبایی در شعر می

 چند تکرار به محدود و بررسی است و طرحقابل واجی -واژ تحلیل سطح در واژگانی

 واژگانی، توازن» ؛ بنابراین(313-1/217: 1394 صفوی،)« نیست واژه یک درون هجا

 تواندمی بلکه ؛گنجدنمی هجا چهارچوب در که دهدمی دست به را صناعاتی از گروهی

. شود شامل را جمله یک درون هایواژه از ایمجموعه حت ی و گروه یک واژه، یک کل 

 پدید آوایی کامل همگونی از گاه گروه، در چه و افتد ات فاق واژه در چه توازن، نوع این

: 1381 مقد م،علوی) «است بررسیقابل آوایی، ناقص تکرار چهارچوب در گاه و آمده

 که خواهد شد شامل را تکرارهایی از دسته آن واژگانی، توازن». به گفتۀ صفوی، (120

 . بر این اساس، تکرار(177: 1394صفوی، ) «اندبررسیقابل صرفی، تحلیل سطح در

 بسته آفریند،می موسیقی که آوردمی پدید را توازنی یکدیگر، با هاآن نسبت و هاواژه

برقرار  هم با نسبتی چه و قرار گیرند شعر از نقاطی چه در تکرارشونده هایواژه اینکه به

های شود که ذیل این مبحث، در غزلتوازن واژگانی، خود به چند دسته تقسیم می .کنند

 انوری به آن خواهیم پرداخت.
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 زبانی کامل صورت یک واژگانی . تکرار2-1

 در واژگانی هایپایه»که  است معنی این به زبانی صورت یک کامل واژگانی تکرار

 شکل، در دوگانگی نوعی است ممکن موسیقیایی، و آوایی تناسب و همگونی عین

 این . در(117: 1390 زارع، و آقاحسینی)« باشند داشته هاواج چینش و معنا لفظ، ساخت،

 هایشیوه به تواندمی تکرار این. شودمی تکرار عیناً( واژه) دستوری عنصر یک شیوه،

 آغاز در بیت، یا عمصرا هر آغاز در) آغازین تکرار جمله از پذیرد، صورت مختلف

 به مقی د) بیت یا مصراع هر پایان در)پایانی  تکرار ،(ابیات یا هامصراع از ایمجموعه

 ،(ابیات یا هامصراع از ایمجموعه پایان ، در(قافیه به نسبت قافیه، آزاد از پس همنشینی

 .آغاز و یانپا در تکرار یا پایان و آغاز در تکرار ،(فاصله با فاصله، بدون) میانی تکرار

 ایواژه. تکرار واژگانی یک صورت زبانی کامل تک2-2

گیرد که در این بخش از توازن واژگانی، تکرارهایی در آغاز ابیات صورت می

توان هایی میهای انوری نیز نمونهشود که در غزلباعث افزایش موسیقی شعر می

 مشاهده کرد.

 . تکریر2-2-1

(. این 59: 1381)شمیسا، « سرهم عیناً تکرار شودشتپ واژه در کلام تکریر، یعنی»

 های انوری دارای بسامد چشمگیری است:توازن در غزل
 تـو نیـست کـار کــارعشــق کـاریـسـت،             سـتروزگــار تــو نـیـک شـوریــده

 (479: 1364)انوری، 

 ن راـــیــلاران او ــگــتـــدمـخ                         رــآخ هــه گــگد ــنـنـاد کــم یـــه

 (466)همان: 

 ار دلـبری و حـسـن ــۀایــآن م                        مـتـفـز گـه طنـب انــرسـتانـرسـت

 (467)همان: 

 آن سحر چشم و آن رخ آن زلف و خال و آن لب  رب م ایزد آن روی کیست یااه نـب هـخهـخ

 (469)همان: 

 نون جفا درافزودیـاک وشـخوشـخ                  ســادت و بـود عـت باــنهـاز تـن

 (552)همان: 
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 . تکرار آغازین اسم2-2-2
 م مباد اگر به عزیزی چو جان نباشیجان   م گران نباشیـابـت بیـه جانـر بـا اگانـج

 (557)همان: 

 پرور امروزجان یـاقــوت تـو شـد دو      بــرهـاروت تــو گــردی بـود جـان دو

 (520)همان: 

 درهمچو ناقۀ صالح ز سنگ آید به سیـم  را گر سوی او خوانم ز سنگ راه او سیم

  (517)همان:           

 . تکرار میانی اسم2-2-3
 ن راــیــازنــن ازــند ـــوب آیــــخ        دـنــرچــاگ ازـــن هــرا بـــذار مــگــم

 (466)همان: 

 تو گم گشت سر مرا عشقر پای ـدر زی    دم چنانکـت شعشقبه سر همه  از پای تا

 )همان(

با خصمان او مستزان بتر کز عشق هستم 

  

 ی به هشیاری مرامستبباید بردن او یـم    

 (467)همان: 

م خلقـتوام در چش تیمارور نکردی خوار 

  

 داری دارمیتیمارو ـت ارـتیمم و ــوز غ   

 (558)همان: 

 تو با که مانی آخـرای یـار نـامـوافـق،      تو خود چه چیزی آخربخت نامساعد، ای 

 (560)همان: 

 . تکرار پایانی اسم2-2-4
 ارسر بپیوند چـو من باز فرود آید ی     یارهیچ دانی که سر صحبت ما دارد 

 (518)همان: 

 امروزآید کـنـان مـیرخـت غـارت   مـروزافـزایـد اجـمالـت عـشـق می

 (520)همان: 

 کسنــامـــۀ وصـــل تــو نـخواند      کـسچـــارۀ عــشــق تــو نـدانــد 

 )همان(

 ؟دلکــه آمــد در دو عـالــم محرم    دلکـه را در شـهــر بــرگـویــم غـم 

 (522)همان: 
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 فعلآغازین . تکرار 2-2-5
 گسارتدبـیـر؟ گـفـت یـافـتـن غم مــــگفت     ایبـه احـوال خـویش سخت فرومانده گفـت

 صبـر است گفت صبر کند زیر بار گـفتـم      در انـدوه خویش شحنۀ کار تو کیست؟ گفـت

 (518)همان: 

 که دست جور و جفا باز برگشادی دیدی      رون نهادیـرمان بـط فـای از خـه پـک دیـدی

 (550)همان: 

 . تکرار میانی فعل2-2-6
 چندین شکر او را گویدب ـه سبـخ از چـتل      ویدـخ نگـز تلـج ویدـگن ـخو سـن چـا مـب

 (467)همان: 

 ، تـا دردسـر نارم ترامکـنآبـم به تاتـاری         ، مارا فرا زاری مکنمکن هان ای صنم خواری

 (466)همان: 

 . تکرار پایانی فعل2-2-7

 آمدیاد ـریـه فـم بـاز غ اـجـدل ک        آمدیاد ــا یــرا روزی ز مـر تــگ

 (551)همان:  

 گذشتبـا مـن این جور تو از حد در    گذشترایـت حـسن تـو از مـه بر

 (481)همان: 

 حرف آغازین. تکرار 2-2-8

 م انتظارستـیبـصـو نـل تـوص ز            کارستـم آشـانـهـو نـق تـشـع ز

 (472)همان: 

 ایک مار آوردهـد از مشـرنـپ رـب       یاذار آوردهـر عـنبــه از عــم رـب

 ایگار آوردهـل نـبـگل از سن رــب       ایر نقش افکندهـیـر از قـریـح رـب

 (548)همان: 

 . تکرار میانی حرف2-2-9

 تـسا اتـبـثیـا بـیـار دنـک وال ـو حـچ  قولت ود ـعهو ری ـبیـن مـدل و دی

 (470)همان: 
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 هــایـانعــمـــر بــر ز زهـستــیــم          هـای عشـقتوهعـشـ زگـفـتــم کـه 

 (468)همان: 

 قیر ناب آب ازته ـخـه ریــرگ لالـر بـب  گرد مشک سوده زبر سیم ساده بیخته ا

 (469)همان: 

 . تکرار پایانی حرف2-2-10

 راـیـن بـازار شـکسـته حـور ع            راای کـرده خـجـل بتـان چـیـن 

 (467)همان: 

 راآن رشــــک بــتـــان آزری            رااز دور بــدیـــدم آن پــــری 

 (468)همان: 

 
 ای. تکرار واژگانی یک صورت زبانی کامل چندواژه2-3

 . منادا2-3-1
 یــتـســایــری بـــن را اثـــر ایــآخ                     ستـیـده چـایـفیــب رب اــین ــای رب اـی

 (550)همان: 

 ای غـلامبـاده انـدر جـام جـان ریـز                       ای غـلامسـاقـی انـدر خـواب شـد خیـز 

 (523)همان: 

 چو ما را یک نفس باشد نباشی یک نفس ما را      ا فریاد رس ما راـبی انـای جبیا  انـای جا ـبی

 (466)همان: 

 . جمله2-3-2
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 بـورت تـرگ صـم نـاو را ایر ـجـار هـمـیـب         مـادت غـش عـعی نـاو را ای شـقسـردرد ع

 (469)همان: 

 شـرم نــداریکـه ز مــن  شــرم نــداریتــو          دوسـت ندارمکه تـو را  دوسـت نـدارممـن 

 (557)همان: 

 ف از دست تو مالیست؟به ک وآن کیست که او را  چو کف پای تو روییست آن کیست که او را

 (478)همان: 

 او تدبیر چیستبـاز عـاجـز گـشتـم انـدر کار          او تدبیر چیستبـاز مــانـدم در غم و تیمار 

 )همان(

 دیــو دیـه تـان کـنـچـمـهار ـربــهـده گـدی           دیـو دیـه تـنان کـچـمـهار ـم ای یـیدلـب

 (553)همان: 

 ی کنیـتا کا ـت رهـن صحبـد از دامـت عهـدس     تا کی کنیفا ـا من جـن بهاـان جـآخر ای ج

 (561)همان: 

 چـه سود کندبـه جـای مـِهـر تـو مـهـری دگـر       چه سود کندمـرا لـبـانِ تـو بـایـد، شـکــر 

 (504)همان: 

 . تکرار واژگانی یک صورت زبانی ناقص 2-4

 توالی با واژه چند یا یک معنی تکراربه قص،نا تکرار واژگانی یک صورت زبانی

..( و. اشتقاق قلب، وسط، زاید، مطر ف، مضارع،) انواع جناس متفاوت هایبا گونه یکسان

 نظر از ام ا نیستند؛ یکدیگر مثل عیناً که شوندمی تکرار هاییواژه شیوه، این در. است

ناقص به چند بخش تقسیم تکرار واژگانی  .دارند باهم هاییشباهت تلف ظ، و آوایی

 پردازیم.شود که در ادامه به آن میمی

 جناس خط  .1-4-2

گذاری تفـاوت دارنـد. در که دو رکن در نقطه شودیگفته م یجناس خط، به جناس

و در  یکی ،آن است که ارکان جناس در کتابت» :دیگویم ییهما ،جناس ـنیا ـفیتعر

 (.56: 1394 ،ییهما) «باشد متفاوت ،ظ و نقطه گـذاریتلف 

 مرا زیر و زبروی کرده دست عشق تو   غم عشقت سمر مرا ،ای کرده در جهان

 (466: 1364)انوری، 
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 یالـخره ـنید و حجـر کـا پهـدحـق       حالیروز و ـوشست امـی خـرا وقتـم

 (558)همان: 

 جناس مضارع  .2-4-2

« م باشدک اریآن بس نیهای آغازاست که اختلاف در صامت یجناس»جناس مضارع، 

ظ آهنگ تلف  یعنی ،مخرج دو حرف مختلف اگر»گوید: (. همایی می42: 1381 سا،یشم)

و اگر مخرج  ندیمضارع گو جناس باشد، آن را( المخرجبیقر) کینزد گریکدیها به نآ

 .(68: 1394 ،ییهما)« نامند باشد، آن را جناس لاحق (دالمخرجیبع)حروف از هم دور 

 آمدیجام  ا من با می وـو بـون تـچ     ه بشکنمـوبـته ـدم کـنـوانـخ امــخ

 (552:  1364)انوری، 

 رگشته همه عمر در آن گام بماندمـس    دل خودکامه نهادم کامه ـب امـگک ـی

 (518)همان: 

 جناس اشتقاق  .3-4-2

ها حروف آن ایخانواده باشند  کیکلمات در آن از »جناس اشتقاق آن است که 

و  مشتق شده باشند، مانند رسول شهیر کیباشد، خواه از  هیبش گریکدیمتجانس و به 

 گریکدیبه  کیو نزد هیها چندان شبآن حروف اام  ؛ه مشتق نباشندماد  کیاز  ای لیرس

: 1394)همایی، « نیآستو  الفاظ آستان لیاز قب، م اشتقاق شودتوه   ،باشد که در ظاهر

74.) 

 یابد قرانتا چـون تو یکی به صد               تو نیابد کس قـرین قـرنزیـن 

 (483: 1364)انوری، 

 زایتـحنـر مـمـز عم ــرایرهـتی               ایـخدانـرخ دنـز چ رویمزرد

 (548)همان: 

 زائد . جناس2-4-4

 باشد زیادت دیگری بر حرفی را متجانس کلمات از یکی که است آن» زاید جناس

. این جناس (62: 1394همایی، ) «است کلمه و آخراو ل، وسط  در گاه زاید، حرف آن و

 های انوری به سه صورت مشهود است:در غزل
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 . جناس مطرّف یا مزید2-4-4-1

 حرف آن و باشد زیادت دیگری بر حرفی را متجانس کلمات از یکی که است آن»

 نآ زائد جناس» است: آمده نیز دیگر تعریفی همان(. در)« است کلمه او ل در گاه زاید،

 (.340: 1360 رازی، قیس) «باشد زیادت حرفی به دیگری از متجانس، کلمۀ که است

 و بیزاری مرا انکاررد باید پیش خلق ـک   او هر ساعتی کاردر کار او وز ـزارم ان

 (467: 1364)انوری، 

 جـان در کـف صـدهـزار خـواریست     یـستهـزار زاردل بـی تـو بـه صـد

 (478)همان: 

 وسط . جناس2-4-4-2
وسط،  در حرف یک دیگری، به نسبت متجانس کلمات از یکی» جناس، نوع این در

 های انوری:هایی از جناس وسط در غزل(. نمونه63: 1394)همایی، « دارد اضافه

 گـر ز حـــال دلـــم شـــود خـبـــرت       شــــود رحـیـمتــو رحــم دل بــی

 (470: 1364)انوری، 

 ستهدــدار آمـدیـوری پـان شــهــدر ج  د انوریـوانـخ انــهـان جـج راــا تـت

 (472)همان: 

 قلب و قالبای انوری چه لافی چندین ز   یزید وصلش جانی جوی نیرزددر من

 (469)همان: 

 سـتخـمـــاربــا  خـمـرآری هـمـه          بــوســه نــدهـــی مـگــر بـه جانی

 (473)همان: 

 مذیّل جناس. 2-4-4-3

شده،  صادیق توازن واژگانی ناقص که ذیل مبحث جناس به آن پرداخته  از دیگر م

: 1394همایی، )« اســت کلمه آخر در زیادت» جناس، نوع این جناس مذی ل اســت. در

63.) 
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 را ـــننـازنــی نــــازخــــوب آیــــد          دمـگــذار مـــرا بـنــاز اگــر چـنــ

 (467: 1364)انوری، 

رسید ز عشـق تو کار ما جانبه  جانا

  

 دردا کــه نیـستـت خـبر از روزگـار مـا     

 (568)همان: 

جانیبـا مـات در نگیرد مـاییم و نیم

  

 گزایم یا وصل خوش گوارتجان یا مرگ  

 (470)همان: 

 گیری. نتیجه3
 و ضرب بدون بودن است.آهنگین و ضرب فارسی، شعر لوازم ترینیکی از اساسی

دهد. می دست از را خود واقعیت فارسی شعر، شعر ساختار و وزن در مندرج آهنگ

بخشد که به اَشکال گوناگون در اشعار می شعر به خاص ی ریتم وزن، وجود همچنین

صورت چشمگیری نمود های انوری بهشود. این خصیصۀ شعری در غزلشاعران دیده می

 اوزان خصوصبه عروضی، ه در شعر وی مشخ ص شد وزنشدهای انجامدارد. با تحلیل

طوری که با بررسی صد دارد؛ به انوری هایغزل در را جلوه بیشترین الارکان،مختلف

الارکان غزل را در اوزان مختلف 90غزل ابتدایی دیوان شعرش معلوم شد شاعر حدود 

بون: فعلاتن مفاعلن خفیف مسد س مخ»سروده که از این تعداد، بیشترین بسامد به بحر 

اختصاص یافته است. در بخش توازن کم ی نیز شاعر از تکرار همخوان و واکه « فعلن

« آ»و واکۀ « ر»، «د»بهره برده که از این میان، بیشترین میزان بسامد، مربوط به همخوان 

مشهود است. در بخش توازن « آ»است که از این حیث، توج ه انوری به مصو ت بلند 

جای ابیات بهره برده است؛ ، شاعر از تکرار یک صورت زبانی کامل در جایواژگانی

طوری که انواع اسم، فعل و حرف را در آغاز، میان و پایان ابیات به کار گرفته که از به

این نظر، بسامد فعل در جایگاه قافیه، از فراوانی بیشتری برخوردار است. انوری در بخش 

طوری که تکرار جناس انواع جناس را به کار گرفته، بهتکرار یک صورت زبانی ناقص، 

خط و مضارع با بسامد زیاد، آهنگی خاص به اشعارش بخشیده است. این امر با تحلیل 

های انوری و اثبات انواع توازن آوایی و واژگانی در این قالب شعری، برای و تفسیر غزل
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ار و تعیین بسامد، تبیین شده پذیر است که در پایان هر بخش، با نمودمخاطبان اثبات

 است.
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