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 تحلیل بوطیقای تصویر در گفتمان رمانتیک نیما یوشیج
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 چکیده
یجاد ااه و اگرچه رمانتیسم یک مکتب ادبی است، از آن رو که سبب ایجاد شیوۀ خاصیّ از نگ

 د. نیمارح شوعنوان یک گفتمان ادبی نیز مطتواند بهای در دایرۀ فکری انسان است، میهان ویژهج
را به  ی خودیوشیج از نخستین گروندگان به چنین گفتمانی در شعر معاصر فارسی است. او پایبند

 ه همراهکاست  ها پدید آوردهخوبی نشان داده و تصاویری در آنچنین نگاهی در برخی از اشعارش به
ناخت شدهد نیما با و همسو با تفکّر غالب بر فضای فکری شعر است. نتایج این پژوهش نشان می

 ست کهصورت خودآگاه به سرودن اشعاری پرداخته ادقیقی که از مکاتب ادبی غرب داشته، به
اویری با تص ها یافت. همچنین تصاویر این اشعار،توان در آنروشنی میهای رمانتیسم را بهویژگی
ه کستند همحور، متمرکز بر فضای ذهنی و خردستیز گرایانه، نوستالژیک، فردیتهای طبیعتخصلت

 کنند.هارمونی و هماهنگی خود را با گفتمان مسلّط بر شعر اعلام می

 گرایی، نوستالژی.رمانتیسم، گفتمان، نیما یوشیج، طبیعت :کلیدواژه
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 . مقدّمه 1
رش ازی است که علاوه بر اشعاپردنظریه -ش( شاعر1276-1338نیما یوشیج )

ای وطیقبای در شناساندن صدها صفحه نامه و یادداشت و مقاله دارد که سهم عمده

ۀ نظریۀ رای ارائتوان تلاش او بشعری او برعهده دارند؛ بنابراین آثار تئوریک نیما را می

ا نیما ر ینکهاافتد. دربارۀ می ها در اشعارش اتفّاقای دانست که اجرای عملی آنشعری

تقدان نم همواره میان پرداز معرفّی کنیم،نظریه -عنوان شاعرصرفاً شاعر بدانیم یا او را به

: 1397پور عمران، ؛ بهرام44 :1390است )جورکش،  نظر وجود داشتهشعر او اختلاف 

رسد کار نیما می(؛ امّا به نظر 38: 1394؛ حقوقی، 1/211: 1377لنگرودی، ؛ شمس 47

گمان  روست کهصرفاً شاعری نیست. او با بنای استوار و هزارسالۀ شعر فارسی روبه

ز به ان، نیااختمسسختی ممکن است؛ بنابراین تصوّر هر نوع تغییر در این تغییر در آن به

ز، پردایهنظر -عرعنوان شانظریه، برنامه و حرکتی انقلابی دارد. از این رو معرفّی نیما به

 ادّعایی گزاف نیست.

رسد آنچه بیش از هر چیز بسترهای بدعت و خلاقیت نیما و تازگی به نظر می

بوطیقای او را فراهم کرده است، آشنایی او با برخی از نظریات فلسفی جهان غرب و 

که بدون شک بر بسترهای تغییر نگاه فلسفی و  باشدهمچنین مکاتب ادبی غربی 

اند. علاوه بر این، بخش مهمّی از نگاه تازۀ انسان د آمدهاجتماعی انسان مدرن پدی

ها و هنر مدرن غرب به او انتقال یافته و مسیر نیما را عصر نیما از طریق ترجمهغربی هم

اش در شعر فارسی هموار ساخته است. او دربارۀ آگاهی بر برای پی افکندن بنای تازه

ش( 1292-1369خانلری )ه پرویز ناتل ای بدشواری راهی که در پیش گرفته، در نامه

زمان برای شما یک قدم جلوتر است. تا وقتی که شما رسماً وارد کار »نویسد: می

ها و تألمّاتی که من بشوید، خیلی از سدها کوبیده شده است. ممکن است به نگرانی

اصلاً تصادف نکنید... بدواً یک قسمت عمده از وقت من تلف  ،امروز با آن مصادفم

نشد مگر برای شرقی بودن من و تمرین و تجربه در نوشتن چیزهای تازه که قبل از من 

« قدمی شده باشمالباب کرده، فدای پیشبایست فتحسابقه نداشت و من می
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ای نوین نیما در شعر ترین عوامل مؤثرّ در پیدایش بوطیق(. مهم408: 1393یوشیج، )نیما

 توان در موارد زیر خلاصه کرد:میو به دنبال آن، تصاویر شعری او را 

مکاتب ادبی  . آشنایی با3. آشنایی با فلسفۀ غرب؛ 2. آشنایی با زبان فرانسه؛ 1

 .. آشنایی با هنر غرب5بی به فارسی؛ . آشنایی با ترجمۀ آثار غر4غرب؛ 

ورد ممان عنوان اوّلین گفتاین پژوهش سعی دارد نشان دهد گفتمان رمانتیسم به

 ر اشعارش، سبب پیدایش و خلق چه نوع تصاویری شده است.علاقۀ نیما د

 

 . پیشینة پژوهش2
 شعر صور خیال درترین آثار منتشرشده در زمینۀ بلاغت تصویر، دو کتاب مهم
 از محمود فتوحی بلاغت تصویر( و 1375کدکنی )از محمدّرضا شفیعی فارسی

ی و ت به طرح کلّ، نخسصور خیال در شعر فارسیکدکنی در ( است. شفیعی1385)

غت ی بلایل آرای علماخیال پرداخته، سپس نقد و تحل عمومی مسائل مربوط به صور

د است سیر عقایهای مختلف آن آورده و کوشیده اسلامی را در باب بیان و شیوه

یز در نوحی صورت تاریخی نشان دهد. محمود فتمتفکرّان اسلامی را در این زمینه به

آرای  پس از بررسی ماهیت تصویر شعری و ارائۀ شواهدی از، بلاغت تصویرکتاب 

های مکتب دمنتقدان قدیم و جدید در این باب، انواع تصویر را بررسی کرده، رویکر

نموده  رسیمتادبی کلاسیسم، رمانتیسم، سمبولیسم و سوررئالیسم به تصویرپردازی را 

 است.

ست ا( 1377از ضیاء موحدّ ) شعر و شناختاز دیگر آثار مهم در این حوزه، کتاب 

لب ، مطا«رفروغ فرّخزاد در رفتار با تصاوی»و « بحثی در تصویر»که در دو مقالۀ 

 ارزشمندی در باب تصویر ارائه داده است.

توان له مین جمدر زمینۀ شناخت آثار و افکار نیما نیز چند اثر وجود دارد که از آ

 به موارد زیر اشاره کرد:
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ای نیما در تمام طول شب، بررسی آر( در کتاب 1397عمران )پور احمدرضا بهرام
ن مچنی، پس از مروری بر آثار منثور نیما به بررسی نظریۀ شعری او و هیوشیج

سیک و کلا هایش پرداخته و در فصل پایانی، تأثیرپذیری نیما را از شاعراننوآوری

 ست.همچنین تأثیرگذاری او را بر پیروان شعر نیمایی بررسی کرده ا

ز طرح پس اشعر نو، از آغاز تا امروز ( در کتاب دوجلدی 1377محمدّ حقوقی )

ر عر نو دبندی شمباحث تئوریک و عوامل تأثیرگذار در تحولّ شعر نو فارسی، با تقسیم

حقوقی  ها پرداخته است.شش دهه، به نقد و تحلیل آثار برجستۀ شاعران این دهه

ج یوشی ، در آن بخش که به نیماعر زمان ماشهای همچنین در یکی از سلسله کتاب

نیما »، «ت؟نیما که بود و چه گف»اختصاص یافته، در فصل اولّ و در سه زیرمجموعۀ 

 و، آثار طرحی کلّی از زندگی« نیما چه جست و چه یافت؟»و « چه داشت و چه کرد؟

تی، عار سنّه اشدهد و در بخش دوم کتاب نیز با تقسیم شعر نیما بنظریۀ نیما ارائه می

 پردازد.سنتّی و نیمایی، به معرفّی این اشعار مینیمه

ای از ه( مجموع1396ثالث ) از مهدی اخوان ها و بدایع نیما یوشیجبدعتکتاب 

 ۀ تحوّلنقط وچند یادداشت دربارۀ نیما یوشیج است که بیش از هر چیز بر نوآوری او 

 ورزد.یزمان با پیدایش شعر نیما تأکید مشعر فارسی هم

ی شعر های منفرد، بررسی انتقادگزاره( بخش نخست کتاب 1377علی باباچاهی )
های ونهی نمرا به بحثی دربارۀ شعر نیما اختصاص داده است و با بررس امروز ایران

 دهد.سوی لحن گفتاری نشان میشعری نیما مسیر حرکت شعر او را به

ترین آثار در این زمینه ( از مهم1396)از تقی پورنامداریان  ام ابری استخانهکتاب 

با  ر فصولیو د است که شعر نیما را در گذار از سنتّ به تجدّد مورد بررسی قرار داده

مسئلۀ زبان  های عاطفی و معنایی دیگر،قالب و صورت در شعرهای نیما، زمینه»عنوان 

هن و ر کشع های زبانی، مسئلۀ معنی دردر شعرهای نیما، اسباب و علل هنجارگریزی

وگو ت، گفهای شعر کهن و شعر نیمایی و ابهام و بلاغت مخاطبشعر آزاد نیما، سبک

 ست.ابه این مهم دست یافته « با متن و روابط بینامتنی در تأویل شعر نیما
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و، نبوطیقای شعر کتاب  ،از دیگر آثار ارزشمند در شناخت جهان فکری نیما

که  ( است1390اثر شاپور جورکش ) یج،نگاهی دیگر به نظریه و شعر نیما یوش

 ح میدانو طرترین دستاورد نیما را هم در حوزۀ تئوریک و هم در اشعار و آثار امهم

نگاه  مهیدتداند که حاصل واپس نهادن نگاه سوبژکتیو شعر کلاسیک و ای میدید تازه

 ابژکتیو در شعر نو است. 

توان از یاند، مر نیما دنبال کردهاز جمله آثاری که سیر حرکت رمانتیسم را در شع

ان میدیاز سعید ح های شعر نیما یوشیج(داستان دگردیسی )روند دگرگونیدو کتاب 

( نام برد. 1386ی )از مسعود جعفر سیر رمانتیسم در ایران )از مشروطه تا نیما(( و 1381)

تی و سالیاثر نخست روند دگرگونی شعر نیما را در سه دستۀ اشعار رمانتیستی، رئ

یسم، مانتسمبولیستی بررسی کرده و به شرح کوتاه برخی از اشعار او ذیل مباحث ر

ت حولّات سیر رمانتیسم در ایران،رئالیسم و سمبولیسم پرداخته است. جعفری در 

عصر » و« وطهعصر مشر»رمانتیسم ایرانی را از مشروطه تا عصر نیما در دو بخش اصلی 

یما نتیسم یل فصل عصر رضاشاه، سیر تحوّلات رمانبررسی کرده و همچنین ذ« رضاشاه

 را از آغاز تا واپسین آثار رمانتیک او نشان داده است. 

تحلیل انتقادی کاربست »اند از: ترین مقالات منتشرشده در این حوزه عبارتمهم

بارفروشی و پیروز از کیانی « شناسی شعر معاصر ایرانمکتب رمانتیسم در جریان

نیا از ذبیح« بر افسانۀ نیما 3و لامارتین 2، موسه1یر و نفوذ رمانتیک هوگوتأث»(، 1399)

از « بررسی و تحلیل وجه تصویری شعر ققنوس از نیما یوشیج»( و 1391) عمران

 (.1400حسینی و همکاران )

دار و با تکیه گفته، رمانتیسم نیما به شکل یک جریان ادامهیک از آثار پیشدر هیچ

دازی او صورت نگرفته است. پژوهش حاضر کوشیده است با بر نوع تصویرپر

                                                        

1. Hugo 

2. Musset 
3. Lamartine  
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تبارشناسی رمانتیسم در ادبیات جهان، ایران و در شعر نیما، به شیوۀ تصوپردازی او 

 تحت سیطرۀ چنین نظام فکری و گفتمانی بپردازد.

 

 . تبارشناسی رمانتیسم در ادبیات جهان3
ه رانه بت شاعن دربارۀ تعبیرااز قرن هفدهم میلادی در انگلستا»واژۀ رمانتیک را 

عنوان یک مکتب ه(؛ امّا پیدایش رمانتیسم ب1/177: 1387)سیدحسینی، « بردندکار می

زمان بود با میلادی است و ظهور آن هم 1848تا  1770های ادبی، مربوط به سال

سترش طبقۀ متوسّط، گ فروپاشی نظم کهن، انقلاب صنعتی، رشد شهرنشینی، رشد»

: 1394نی، )زرقا« ی و همچنین آشنایی دنیای غرب با فرهنگ و ادبیات شرقسوادآموز

 (.64 :1385؛ ثروت، 149

راکه چدانست؛ « گسترده»و « گیرجاهمه»توان متّصف به صفات این مکتب را می

های یدهین اهای فکری و اعتقادی زمانۀ خود و همچنعلاوه بر ادبیات، بر تمام شیوه

اید یک (. رمانتیسم را ب49: 1385ثیر گذاشته است )ثروت، اجتماعی و سیاسی تأ

ت که ی اسجنبش مطلقاً انقلابی دانست که شعارهای آن، همان سخنان فلسفی و سیاس

دی، در ق فرهای انسان و تأیید حقوها با مضمون بیان آزاد حسّاسیتتقریباً همۀ آن

 (.1/161: 1387عصر روشنگری مطرح شده است )سیدحسینی، 

با گردآوری تعاریف، از  سیر رمانتیسم در اروپاود جعفری جزی در کتاب مسع

(، کوششی برای فرار از واقعیت 1رمانتیسم با عناوینی چون بازگشت به طبیعت )روسو

دهنده از (، خبر3های کهنه و منسوخ )جفری اسکات(، پرستش پدیده2)واتر هاوس

زنندۀ (، برهم5درونی )آبر کرومبی(، متمرکز بر تجربۀ 4نامحدود و لایتناهی )هاینه

                                                        

1. Rousseau 

2. Waterhouse 

3. Jeffrey Scott 

4. Heine 

5. Aber crumby 
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کند ( و... یاد می1خاطر عشق به ماجراجویی )بابیتتوالی منطقی علّت و معلول به

(. این تعدّد تعاریف، ریشه در عدم توافق پیشوایان این 21-20: 1378جزی، )جعفری 

مکتب بر سر اصول و قواعد معینّ، نامفهوم بودن و متضاد بودن این اصول دارد 

 (. 1/178: 1387یدحسینی، )س

و  جدهمهای پایانی قرن هدهد در سالنگاهی به سیر تاریخی این مکتب نشان می

قۀ ا به طبود رجای اتّکا به طبقۀ اشراف، آثار خنیمۀ نخست قرن نوزدهم، هنرمندان به

از  هنر کردند. به عبارت دیگر، در این دوران، ادبیات ومیانی اجتماع عرضه می

سّط در متو های فکری طبقۀسوی گرایشه ذوق و سلیقۀ طبقۀ مرفّه جامعه بهوابستگی ب

ار و کمحافظه تۀبه دو دس 1830بعد از سال طور کلّیبه هارمانتیکحرکت بود. 

ورزی ضاختلاف و غر ،هایگهمین دودست دلیلبه تدریجبه خواه تقسیم شدند.آزادی

ر نیمۀ دبی د، این مکتب اان به سیاستروی آوردن آنهمچنین  نویسندگان با یکدیگر و

 .کم به افول گراییددوم قرن نوزدهم کم

 

 . تبارشناسی رمانتیسم در شعر معاصر فارسی 4
دانند و برخی از منتقدان، رمانتیسم فارسی را رونوشتی ناکافی از رمانتیسم غربی می

، مکتبی آیدمی بر این باورند که رمانتیسم غربی علاوه بر آنکه مکتبی هنری به شمار

در صورتی که رمانتیسم ایرانی صرفاً گرایشی ادبی است  فلسفی و اجتماعی نیز هست؛

 :1394ها را ندارد که یک مکتب شمرده شود )رک: زرقانی، ها و ظرفیتو آن ویژگی

زمانی با انقلاب مشروطه دلیل همرسد پیدایش رمانتیسم به(. با این حال به نظر می150

ماندگاری این شیوۀ فکری در گذر سالیان بسیار از سوی دیگر، امکان  از یک سو و

عنوان یک مکتب ادبی در شعر فارسی فراهم آورده است؛ مکتبی که پذیرش آن را به

طور های اصلی پیدایش آن را در شعر برخی از شاعران مشروطه و پس از آن بهبارقه

                                                        
1. Babit 
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نیز با وجود فرازوفرودهای بسیار،  توان دید و تا امروزجدیّ در شعر نیما یوشیج می

 جایگاه ویژۀ خود را در شعر بسیاری از شاعران ما حفظ کرده است.

-1273) )اواخر مشروطه( با اشعار عشقی 1300از حدود سال »رمانتیسم ایرانی 

رسد. به اوج خود می 30شود و در دهۀ خصوص افسانۀ نیما شروع میش( و به1303

ران است و دورۀ شکوفایی شعر رمانتیسم در ای 30و  20های در مجموع باید گفت دهه

 کنند؛ کسانیای از شاعران به سرودن چنین اشعاری تمایل پیدا میطیف گسترده

-1298ش(، فریدون تولّلی )1345-1313همچون نیما یوشیج، فروغ فرّخزاد )

 ش( و...1379-1305ش(، فریدون مشیری )1378-1308ش(، نادر نادرپور )1364

های وهها کمابیش جلتوان در اشعار آناند که میمایندۀ این مکتب در ایران بودهن

 (.218-217)همان: « رمانتیسم به پیروی از رمانتیسم اروپایی را مشاهده کرد

عر شدر  علاوه بر عشقی و نیما که سعی در همراه کردن اندیشه و عمل رمانتیک

الشعرای بهار ش( و ملک1316-1254الملک )داشتند، کسانی چون یوسف اعتصام

 مانتیکو شعر رهای مؤثرّی در شناساندن این شیوۀ فکری ش( نیز تلاش1330-1263)

شعر و  عرفّینخستین کسی که در م»غرب به جامعۀ ادبی ایران انجام دادند. در واقع 

یوسف  ادب رمانتیک اروپایی به شاعران و شعرخوانان فارسی نقشی مؤثرّ داشت،

شهور معران بسیاری از قطعات ادبی و اشعار شا»ملک بود که در مجلۀ بهار الاعتصام

ذکری از  ارد،کرد که البته در بسیاری از مورمانتیک اروپایی را به فارسی ترجمه می

(. 112: 1390چافی، پور )حسین« آوردنام و عنوان اصل اثر و صاحب اثر به میان نمی

م هایی انجایتالشعرای بهار نیز در این زمینه فعالالملک، ملکعلاوه بر یوسف اعتصام

عۀ جام داد. همچنین مقالاتی از رشید یاسمی چاپ شد که نقش بسزایی در آشنایی

کتور بارۀ ویو دراتوان به مقالۀ ادبی ایران با شاعران رمانتیک داشت که از آن جمله می

 (.113هوگو و مقالۀ دیگری دربارۀ لامارتین اشاره کرد )همان: 

شاعران عصر مشروطه از آنجا که در مسیر یک اتفّاق تاریخی مهم و همچنین 

قرار داشتند، با رویکردی رمانتیک برای بیان  ناشی از آن تحوّلات سیاسی و اجتماعی
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های ابتدایی مطرح شدن توان گفت در سالکوشیدند. از این رو میدرونیات خود می

مکتب ادبی، با رویکردی سطحی و مقلّدانه و با  گیری از اینرمانتیسم در ایران، بهره

تدریج است؛ امّا بهانجام گردیده چاشنی افکار و تمنیّات غالباً فردی شاعران این عصر 

تنها شعر معاصر فارسی به نقطۀ عطف تغییر و دگرگونی خود نزدیک و با ظهور نیما نه

دد؛ چراکه نگاه نیما به گرشود، بلکه گرایش به رمانتیسم نیز دچار تحوّلاتی میمی

های فکری و ادبی غرب، مکانیکی و تقلیدی نبود. همچنین این رمانتیسم و دیگر شیوه

امر با تحوّلات عمیق فکری نیما از جمله رویکرد تازۀ او به سوژه و ابژه و مطرح کردن 

در شعر فارسی همراه شده بود که پیش از او سابقه و « دیگری»و شنیدن صدای 

 ی نداشت.اپیشینه

ی در ش سعاست که از نخستین شعرهای ایدلیل نگاه و جهان تازهآغازگری نیما به

در آن  روطهویژه شاعران عصر مشخلق آن دارد. تفاوت نیما با شاعران پیش از او به

ن و دکر های شعری غرب، بر لزوم درونیدر فرایند تأثیرپذیری از جریان»است که 

ق از طری بایدنأکید فراوانی دارد و معتقد است آثار خارجی تأثیرپذیری غیرمکانیکی ت

رمند د او هنعتقاارگانیک[ بر آثار شعری ما اثر بگذارند. به اتأثیرات سادۀ عضوی ]غیر

 ناسب آنات مواسطۀ تأثیر آنی، احساسمحض اینکه از چیزی تأثیر پذیرفت، بهنباید به

و  زمان تأثیرپذیری باید در طولتجسمّات در او به وجود آید. نیما معتقد است 

 (. 155:1397عمران،  پور)بهرام« تدریج صورت پذیرد؛ چراکه تکامل تدریجی استبه

 

 . اشعار رمانتیک نیما5
پیش از بررسی تصاویر رمانتیک در شعر نیما باید نشان دهیم این نوع شعر با 

های کسانی داوریهایش در منظومۀ فکری نیما رخ نموده است. یک از مؤلفّهکدام

چون تقی پورنامداریان، سعید حمیدیان، محمدّ حقوقی، علی باباچاهی و... نشان از آن 

ات رویژه دورۀ آغازین شاعری او تحت سیطرۀ تفکّدارد که بخشی از اشعار نیما به

ترین اشعار رمانتیک بوده و این گرایش، امری روشن و انکارناپذیر است. برخی از مهم
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پریده، خون سرد، ای شب، افسانه،  اند از: مثنوی قصۀ رنگما عبارترمانتیک نی

شده، شهید گمنام، ای عاشق یادگار، خانوادۀ سرباز، به یاد وطنم، بشارت، تسلیم

ام، در ای به یک زندانی، در بستهافسرده، آقا توکا، او به رؤیایش، شاه کوهان، نامه

های ترین مؤلفّهین اشعار برخی از مهمام ابری است. در انخستین ساعت شب و خانه

توان یافت. رویکرد آمیخته با عاطفه و احساس دربارۀ مفهوم گفتمان رمانتیستی را می

عشق، گرایش به طبیعت و انزواطلبی و گریز از شهر، حسّ نوستالژیک، اعتقاد به 

های افتآزادی و تکیه و تمرکز بر فردیت انسان، اهمیت یافتن ضمیر ناخودآگاه و دری

ترین مفاهیمی آن تا سرحدّ اصالت دادن به جهان خیالی و همچنین خردستیزی، از مهم

 اند. دریافتروشنی قابلهستند که در این دسته از اشعار نیما به

 

 . تصاویر رمانتیک نیما6
های مطرح است، صرفاً تصویر در قالب« تصویر»عنوان آنچه در این پژوهش به

بلکه با  ؛ه بر ابزارهای بیانی )تشبیه، استعاره، مجاز، کنایه و...( نیستبلاغی آن و با تکی

روایت یا روایت کوتاه امّا منسجمی را ارائه ای مدّنظر است که پارهقدری توسّع، منظره

 ۀنهد. مرزبندی تصاویر با تکیروی ما میدهد؛ همچون قاب عکسی که عکّاس پیش

تنها در اغلب موارد، روایتمندی تصاویر را د، نهسازنصرف بر آنچه ابزارهای بلاغی می

در این انسجام است. پاره شدن شعر و عاملی ضدّ سازد، بلکه سبب پارهمخدوش می

در نظر گرفته « واحدهای تصویری»پژوهش برای تصاویر، واحدهای مشخّصی با عنوان 

ان ذکر است تعیین شایگیرد. می ها تصاویر مورد بررسی قرارشده است و با تکیه بر آن

رو که ای نیست؛ از آن عنوان واحد تصویری، کار سادهو تحدید تصاویر یک شعر به

نظریۀ تصویرپردازی ]همراه با جزئیات و تعاریفش[ دچار نوعی آشفتگی »طور کلّی به

را جمله یا « واحد تصویری»توان (. با وجود این، می225: 1397، 1)ایگلتون« است

                                                        
1. Eagleton  
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سازند و ملات دانست که در کنار هم یک تصویر واحد و کامل میای از جمجموعه

 هایی زیر هستند:دارای ویژگی

عناصر یک واحد تصویری در خدمت پردازش و پرورش یک هستۀ  اغلب. 1

 اند؛تصویری

 ی تشکیل شود؛دتصاویر متعدّ. یک واحد تصویری ممکن است از خرده2

 د.. واحدهای تصویری غالباً روایتمند هستن3

ن هستۀ اصلی ایابتدا لازم است کردن واحدهای تصویری شعر، پس از مشخصّ

 شود، شناساییواحدهای تصویری که ابژۀ محوری آن واحد تصویری محسوب می

ری تصاوی. در این تعریف از واحد تصویری و برای تکمیل آن ممکن است خردهگردد

ه کآن رو  ا ازبه شمار آیند؛ امّتنهایی هم تصویر در دل تصویر اصلی باشند که خود به

و با  اند، در ذیل آنگرفته تر از خود قراردر خدمت تکمیل یک واحد تصویری بزرگ

واحد » می چونشود. بنابراین از این پس از مفاهیها یاد میاز آن« تصویرخرده»عنوان 

هی نگا استفاده خواهیم کرد و با چنین« تصویرخرده»و « هستۀ تصویر»، «تصویری

رسی بر ومورد بحث  ،آیدتوان تصاویر رمانتیک نیما را با صفاتی که در زیر میمی

 قرار داد:

 . تصاویر روستایی در برابر تصاویر شهری6-1

م، علاقه به طبیعت و زندگی بدوی است و در های رمانتیسترین مؤلفّهیکی از مهم

رفته است که ازدست این بازگشت به طبیعت، هدف، بازیافتن نوعی اصالت انسانیِ

زندگی بورژوایی و تکیۀ صرف بر خردگرایی، آن را از مسیر حقیقی خود خارج کرده 

ویژه شعرهای دورۀ اولّ زندگی شعری او نمایانگر میل غریبش است. شعرهای نیما به

این »در بازگشت به طبیعت و ستایش پاکی و خلوص زندگی روستایی است. 

شاعران رمانتیک یا شاعران دوران ویکتوریایی بریتانیاست گزینی او ظاهراً مثل روستا

(. نیما 83: 1390)جورکش، « کشاندها را به طبیعت میکه به نوعی یأس از صنعت آن

های زیادی را دور از وطن های خود، سالواسطۀ شغل همسرش و همچنین فعالیتبه
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ها سبب انس مألوف و در شهرهای مختلف سپری کرده است؛ امّا این ماندگاری

گرفتن او با زندگی شهری نشده و او همواره میل به بازگشت را در خود حس 

گرایانه گرایی انسانگرایی نیما را نوعی طبیعتطبیعت کرده است. محمدّ مختاریمی

داند که میلی فراتر از میل سطحی دلتنگی برای طبیعت و گریز از شهر است می

حمل  12ای به دوست مهربان ریحان در تاریخ امه(. نیما در ن192: 1372)مختاری، 

های ها و تماشای قلّهام. جنگلآه ریحان! من یک بچّۀ کوهی بوده»نویسد: می 1301

ها و مناظر گوناگون قشنگ صحراها و امواج دریاها زندگی در روش ساده و کوه

طبیعه از شهر دهقانی، مرا این طوری تربیت کرده است. به من حالاتی داده است که بال

 (.45: 1393یوشیج، )نیما « و رسوم شهر متنفرّم

ست اقلب من خوش »به دوست مهربان(:  1300دلو  28و در جای دیگری )عصر  

ینکه الرزید برای های کوه باشد. این روزها میکه صاحبش همیشه در انزوا و دامنه

 (.41مان: )ه« خواهد خللی برساندمناسبات دورۀ زندگی در انزوای من می

دهد می تصاویری ارائهنیما در جایی از منظومۀ افسانه یک واحد تصویری با خرده

 یک متن بطن مندی او را به طبیعت روستایی حتّی درکه گرچه روایتمند هستند، علاقه

هی تای را ز برگش یک گوزن فراری در آنجا/ شاخه»گذارند: عاشقانه به نمایش می

ر بز د ای فرد.../ کلّۀ چنددیگر.../ شکل مخروطی خانهکرد/ گشت پیدا صداهای 

ا ای گشت پیدهچراگاه.../ بعد از آن مرد چوپان پیری/ اندر آن تنگنا جست خانه/ قصّ

: 1397یوشیج،  ا)نیم« که در آن/ بود گم هر سراغ و نشانه/ کرد از من در این راه معنی

58-59.) 

ای گونهروایت یکدست، منسجم و داستان دلیلاگر این سطرها از شعر افسانه را به

بینیم که عنوان یک واحد تصویری مستقل در نظر بگیریم، میکه ارائه کرده است، به

از ابتدا تا انتهای این روایت تصویری در پی ترسیم یک منظرۀ یگانه است که 

تصویر پدید آمده است که هریک روی راوی قرار گرفته و از چندین خردهپیش
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ها کامل نیست و برای دیده و شنیده شوند؛ امّا روایت آنهایی تصویر محسوب میتنبه

 تر قرار بگیرند.شدن باید در دل یک روایت کلّی

بز  ای از یک دشت است که گوزنی و چنددهندۀ منظرهاین واحد تصویری نشان

ی گوی رود. این تصویرسوی خانه میدر حال چریدن در آن هستند و مرد چوپان به

روی عاشق قرار گرفته و برای تکمیل خود از چند  ِای است که پیشگستره

 اند از:تصویر بهره برده است که عبارتخرده

 ای را از برگش تهی کرده است )در حال چریدن(؛. گوزنی که شاخه1

 هم(؛تصویری شنیداری و در عین حال مب. گشت پیدا صداهای دیگر... )خرده2

 ای فرد... )پیدا گشت(؛. شکل مخروطی خانه3

 . کلّۀ چند بز در چراگاه... )پیدا گشت(؛4

 رود.سوی خانه می. مرد چوپان پیری که به5

ب با اند که مخاطتری قرار گرفتهتصاویر در دل واحد تصویری کلانهمۀ این خرده

د ه مرکبیند؛ خانۀ کوچکی شنیدن آن گویی تابلویی از یک منظرۀ روستایی را می

ۀ ا همباند، تصویری رود و گوزنی و چند بز که مشغول چریدنسوی آن میهچوپان ب

 توان یافت.مقتضیات یک زندگی روستایی که نشانی از عناصر شهری در آن نمی

 . تصاویر فردی در برابر تصاویر تیپیکال6-2

نمای احوال بشر در آن دوره دانست. توان آیینۀ تمامای را میشعر و هنر هر دوره

ای که در مقتضیات و شرایط زندگی انسان این گی در عصر مدرن و تغییرات ویژهزند

ه و نگاهی جزئی و کنار گذاشت دوره اتفّاق افتاد، نگاه کلیّ و سوبژکتیو به انسان را

ترین محصول چنین نگاهی توجّه به فردیت ابژکتیو را جایگزین آن کرده است که مهم

مقام سوژه و ابژه در شعر کلاسیک غالباً صدایی  و خلق تصاویر فردی است. انسان در

ای از کلّی، مجهول و تیپیکال است که خصوصیات او خصوصیات نوع اوست. او نمونه

امری که در عصر  ؛ای نداردبسیاران است و غالباً نگاه و صدای مشخصّ و متمایزکننده

را متوجّه و  های سیاسی و اجتماعی مختلف، نگاه انسانزمان با بحرانمدرن، هم
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عنوان انسانی یگانه کرده است. تنها در چنین اثری است که متمرکز بر درون خود به

تنها به حوزۀ علم »شاهد خلق نگاه فردی و خاص به انسان هستیم. این نگاه نو احتمالاً 

عملکردهای انقلابی اختصاص  ها وها و نظریهعلوم انسانی و اجتماعی یا فلسفه هویژبه

بلکه کارکرد طبیعی شعر و هنر نیز هست و گاه حتّی کشف انسان نو در شعر و  ندارد؛

: 1372)مختاری، « های ذهنی دیگر رخ نموده استتر از حوزههنر بسی زودتر یا عمیق

30-31.) 

 تر گفته شد، رمانتیسم جریانی است که در دو شاخۀ فردی وکه پیشچنان

رونی ال ددر شاخۀ فردی متمرکز بر احو های شاعراجتماعی پدید آمده است و دغدغه

ۀ شاخ رود؛ امّا درخود یا طرف مقابل اوست که معمولاً معشوق او به شمار می

آید. در رمیاجتماعی این جریان، مسائل اجتماعی و دردهای افراد جامعه به تصویر د

های هتوان رد و نشانروشنی میشاخۀ فردی و اغلب عاشقانۀ مکتب رمانتیسم، به

ه کآنجا «. وت»رود یا از سخن می« من»در این نوع از شعر معمولاً از »ردگرایی را دید. ف

وحی ریفیات کمربوط است، شاعر از عشق، آرزو، غم، اندوه، پریشانی و سایر « من»به 

 عمولاً مشود، شاعر با معشوقی که مربوط می« تو»گوید و آنجا که به خود سخن می

دهد. یسر م پردازد یا از او گله و شکایتبه توصیف او میکند و زمینی است نجوا می

ی آنان ردهادآنچه در این میان مورد غفلت شاعر است، اجتماع و مسائل آن و مردم و 

 جامعه جمع و هر آنچه به جمع و« مای»است. در این گونه اشعار حتّی از ضمیر 

اغ دد و ، عشق، سوز، درقدر به خودرود؛ چراکه شاعر آنندرت سخن میگردد بهمیبر

ی ردهایابد تا به دخود در ارتباط با معشوق مشغول است که فرصت و فراغت نمی

 (.126 :1390چافی، پور )حسین« نوعان خود نیز بیندیشد و بپردازدمشترک هم

صاویر ت، تتوان تصاویر جزئی و فردی در شعر نیما یافالبته به همان شکل که می

صاویر جه از تین وتایپی نیز وجود دارد؛ زیرا روند رشد و تغییر اکیکلّی، تیپیکال و آر

 یما نیزنهای نخست در شعر نیما امری تدریجی بوده است. با این حال، در شعرهای سال

 توان تصاویر فردی یافت.می
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 در خانوادۀ سرباز:

نۀ خا جوب،افزا، اختران تنها/ خیره و محقلّۀ کازبک خامش و هرجا/ سرد و هول»

 )نیما« بیش کن/ یادش آمد از سرگذشت خویش/ درد او شداین زن/ معبر اندُهان بنیان

 (125: 1397یوشیج، 

ر در این واحد تصویری، قلّۀ کازبک در حالی که ساکت و خلوت است و نو

های انز مکتابد، جایگاه خانۀ زن است. این نام بردن اآرامی بر آن میستارگان به

ست ای فردی به این خانه داده است؛ گویی آدرسی در درهمشخصّ و واقعی، چه

مایز ا و متها مجزّمخاطب نهاده برای یافتن خانۀ این زن که این خانه را از دیگر خانه

 کند.می

 کشد:به تصویر می« نُوبن»در افسانه نیز عاشق خود را بر سر کوه 

ل ز فته/ دراب وز دل خویاد دارم شبی ماهتابی/ بر سر کوه نُوبن نشسته/ دیده از س»

 (55)همان: « غوغای دو دیده رسته/ باد سردی دمید از برِ کوه...

 . تصاویر پویا و بالنده در برابر تصاویر ایستا6-3

ویا پده، شعر رمانتیک از آن رو که شعر طبیعت و آمیختگی با آن است، شعری زن

تو این ر پرد»دورند.  و متحرّک است که تصاویر آن نیز معمولاً از ایستایی و رکود

وران و عت فشود و شور و حال از تمام مظاهر طبیانتها مینگاه، هستی صاحب حیات بی

ترین عامل در (. مهم122: 1394)محمّدپور و باباصفری، « کندخود را نمایان می

ری های خاصّ شعمیزان نزدیکی شاعر به تجربه»تشخیص تحرّک یا ایستایی تصاویر، 

ن خیال خود را از جوانب مختلف حیات و احوال گوناگوه صور است. شاعری ک

تماس  دگیزن گیرد، با آنکه از رهگذر شعر دیگران یا کلمات، با طبیعت وطبیعت می

سان ی یککند، اگرچه ذهنی خلّاق و آفریننده و آگاه داشته باشد، وضعبرقرار می

پیوند  وک ناگزیر، تحرّ ندارد. تجربۀ شعری حاصل از تماس مستقیم با ادراک طبیعت،

 (. 253: 1375کدکنی،  )شفیعی« بیشتری با زندگی دارد
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دلیل هکند و بنظیری که با طبیعت در خود حس میخاطر پیوند و یگانگی بینیما به

وضوح هاش در گذر سالیان، همواره تصاویری خلق کرده است که بهای درونیتلاطم

اری جانی د. تصاویری که از چنین ذهن و رونشان از حرکت و پویایی درون او دارن

کت و اند که روح مخاطب را در حرشک تصاویری متحرّک و بالندهاند، بدون شده

 گوید: کنند. نیما در جایی از افسانه میسیّالیتشان شریک می

ز او ای اجآه! دیر است کاین قصهّ گویند/ از برِ شاخه مرغی پرید/ مانده بر »

-50: 1397، )نیما یوشیج« ها سراسر/ بر کف بادها اندر آیندآشیانآشیان/ لیک این 

51) 

لان کتصویر را در دل خود جای داده و دارای یک این واحد تصویری سه خرده

ها باد وای پرید، آشیانش خالی مانده گوید: مرغی از روی شاخهروایت است که می

لّی یر کتبدیل به یک تصو اند. این سه تصویر کهدر حال وزش بر این آشیان خالی

ثبت و مبته حرکتی که ال و پویایی عناصر درونی خود دارند؛ اند، نشان از حرکتشده

 ای که از سرِکند: پرندهسازنده نیست و حسّی از اندوه و سردی را به مخاطب القا می

ی ر جاکند. دگذارد و رها میاش را در مسیر بادها خالی میپرد و آشیانهای میشاخه

 دیگری از همین شعر، نیما در یک واحد تصویری، وزش باد و حرکت و صدای

ر ها در زیوگوی آنپچ و گفتای و احتمالاً پچپیچیدن آن در درّه را به آمدورفت عدهّ

ر از پبلی سایۀ سروها و شمشادها مانند کرده است. این تصویر نیز همچون تصویر ق

چون شنیداری است؛ هم -به امری بصری حرکت و روندگی و حاصل آن، چیزی شبیه

 گوید:ای از یک تئاتر یا تصویری بر پردۀ سینما. نیما میصحنه

، یک ای رفتهخواند/ مثل اینکه در آن درّۀ تنگ/ عدّهرفت و میباد فرسوده می»

 (70)همان: « ماند/ زیر دیوار از سرو و شمشادعدّه می

رسد، تصویری ارائه رباز به همسرش میدر خانوادۀ سرباز نیز آنجا که خبر مرگ س

باغی و کند، حرکت اندوهگنانۀ قرهشده که گرچه اندوه و اضطراب را منتقل می

دهد. این واحد تصویری دارای یک هستۀ ها را نشان میاسبش و دویدن زن از پی آن
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ش در راهی ناهموار و باغی و اسبپیوسته است که در آن، حرکت قرههمتصویری به

ها را به تصویر کشیده است؛ تصویری که سرعت و با اندوه از پی آندویدن زن به

ای ناگوار حرکتی که خبر از واقعه شود در آن احساس کرد؛وندگی را میحرکت و ر

 دهد:می

سب اباغی بر رهی ناصاف چون تنی رنجه/ ممتد از این کوه جانب گنجه/ یک قره»

ل د، با دَوَد چون بادزن میاش یک خواندَ/ از پیریزد، زار میشک میراندَ/ امی

 (143)همان: « ناشاد

 . تصاویر سطح در برابر تصاویر عمق6-4

زان داوری دربارۀ سطحی یا عمقی بودن تصاویر، امری است که با بررسی می

ا به اشی هبنگاه شاعران »شود. معمولاً گرایی تصاویر مشخّص میگرایی یا بروندرون

رونی دعور نگرند و گروهی شیک شیوه نیست. گروهی به پوستۀ اشیا و برونۀ جهان می

یر را به دو (. همین امر تصاو63-62: 1385)فتوحی، « و جوهر اشیا را در نظر دارند

ها بر انهغلبۀ دلالت مستقیم نش»کند. در شعر رمانتیک گونۀ سطح و عمق تقسیم می

دهد. می سوی رمانتیسم سوقنوع روایت موجود در متن را بههای دلالت، سایر گونه

ثار آصلی ااین نوع روایت بهرۀ فراوانی از وصف دارد و اصولاً بیانگر یک ویژگی 

صاویر توان گفت که اغلب ت(. بنابراین می45-44: 1391)کریمی، « رمانتیک است

و  طفهزنمایی عامانند و با وجود آنکه سعی در بارمانتیک در سطح وصف باقی می

ز تخیلّ ترین درجه ااحساس دارند، غالباً به دور از ابهام و پیچیدگی هستند و با ابتدایی

 اند.درکقابل

 الحالی هستند:پریده اغلب ابیات وصفدر مثنوی قصّۀ رنگ 

ظاهر بدخواه خود/ او مرا همراه بودی ای دارم از این همراه خود/ همره خوشقصهّ»

کردم اندر عالمی/ یک نگارستانم آمد در نظر/ اندرو هرگونه حسُن می هر دمی/ سیرها

و زیب و فر/ هر نگاری را جمالی خاص بود/ یک صفت یک غمزه و یک رنگ 
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گری را کرده ساز/ هریکی با یک نواز/ شیوۀ جلوهزدا خاطرسود/ هریکی محنت

 .(20-19: 1397یوشیج، نیما « )کرشمه یک هنر/ هوش بردی و شکیبایی ز سر...

ا، یک نیممانتردر افسانه، خانوادۀ سرباز، قصۀّ رنگ پریده، یادگار و دیگر اشعار 

 توان دید:غلبۀ وصف و تصاویر سطح را می

یولا، هگر آن دی مدر برِ گوسفندان، شبی تار/ بودم افتاده من، زرد و بیمار/ تو نبو»

با  ان/ بودهای بهاره لبخندهآن سیاه مهیب شرربار/ که کشیدم ز بیم تو فریاد؟/ دَم ک

م و رکجا بزا، هسبزۀ جویباران/ از برِ پرتو ماه تابان/ در بنُ صخرۀ کوهساران، هرکج

ز ماه، ا زد/ روی آنزد/ بر رخ سبزه، شب ژاله میرزمی ترا بود/ بلبل بینوا ناله می

 (54: همان« )نوشتی تو هم سرگذشتی...زد/ میگرمی عشق/ چون گل نار تبخاله می

ست، ده اشآن تصویر کلّی که از طریق وصف در این سطرها از شعر افسانه ایجاد 

عشق  ست واتصویر چوپان عاشقی است که در شبی تار در کنار گلّۀ گوسفندان نشسته 

ریاد فقعه گردد و عاشق از بیم این واهمچون هیولایی مهیب و سیاه بر او ظاهر می

اد ی ایجرو که تصویر از طریق وصف و بیانگرزند. در این واحد تصویری از آن می

توان یمآن  وری از ابزارهای بلاغی تصویرسازی را درشده است و کمترین میزان بهره

 ست.ها نیز کار دشواری اتصویرتکّه کردن تصویر و جداسازی خردهیافت، تکهّ

 . تصاویر منعکس از جهان ذهنی در برابر تصاویر جهان واقعی6-5

 اعر.عر رمانتیک، ابزاری است برای شنیده شدن احساس و صدای شتصویر در ش

گ بلکه رن ؛آوردشکل واقعی و عینی به تصویر درنمیبنابراین شاعر شیء را به»

زمان و  (. در واقع آزردگی از125: 1385)فتوحی، « بخشداحساس خود را به آن می

ضاها و فوی رد و بر فراسکند به جهان تخیلّ پناه ببمکان کنونی، شاعر را وادار می

 و آرزو امید وهنرمند رمانتیک تخیلّ »های دیگر، تصاویری تازه و بکر خلق کند. زمان

 ابهنر خود را  سازد و پیش از تقلید، پایبند تصوّر است.و معجزه را جانشین حقیقت می

کند. می بحث بلکه از آنچه باید باشد گوید؛میزد؛ یعنی آنچه هست را نمیآمبالغه می

 (. 88: 1385)ثروت، « هاستاو از طریق کاوش در ذهن خود به دنبال کشف ناشناخته
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از  است دلیل آمیختگی بسیار با تخیلّ و عاطفۀ شاعر ممکنتصاویر رمانتیک به

 ند. رضابده مرزهای تعادل خارج شده، ارتباط خود را با امور عینی و ملموس از دست

ته آن نوش بارۀران را مکتبی بیمارگونه دانسته و دربراهنی رمانتیسم رایج در شعر ای

یّل تب تخترین عیب مکتب بیمارگونۀ ایران این است که شاعران این مکبزرگ»است: 

ه آنچ کنند و به همین دلیل از سرزمین تجربه و هربافی اشتباه میرا با خیال

عشق  ریقاز ط کنند و چونکردنی، عینی و واقعی است، خود را به عمد تبعید میلمس

وضوعات ین مااعرانه بگیرند، دائماً از توانند ژست شو شهوت و مرگ قلّابی بهتر می

ظر (. به ن297: 1344)براهنی، « زنندلمس شعری حرف میدر یک محیط غیرقابل

ر صاویترسد نیما با درک چنین نقصی سعی کرده است وجه عینی و ملموس شعر و می

د د. محمّ ه نکنچنان که وجه ذهنی شعر غلبآن ؛رعایت نمایدشعری را نیز به حدّ تعادل 

 ه زمینیه نگابنیما شاعری است که جز »گوید: حقوقی دربارۀ این بخش از نگاه نیما می

د نیست عتقاابیند و به اصل بقاش چندان نگرد؛ چراکه جهان را گذران میبه جهان نمی

بینیم و یمکند، به عیان حافظ خطاب میآنجا که به « افسانه»و ما این بینش را از همان 

عیان ون ااین علّت همان نگاه ویژۀ شاعری است که حتّی در حوزۀ مفاهیم نیز همچ

که  چنان نفوذیشود. نگاهی با آنطبیعت به نیتّ عینیت و جسمیت بخشیدن وارد می

 کند.یمآمیزد و شاعر را در طبیعت غرق ذهنیات شاعر را با عینیات طبیعی درمی

د و در ق شوطبیعتی که معشوق اوست و آنچه در سر دارد باید صورت متعینّ این معشو

او  وصل گوی گذشته و آشنایی وحقیقت علتّ جدایی و فصل او از شعر ذهنی و کلّی

 (.17-16: 1397)حقوقی، « نگر امروز از همین روستبا شعر عینی و جزئی

ت، در اقعیودرآمیخته شدن خیال و  اش ونیما دربارۀ اصالت خیال در جهان اندیشه

افتد: تفّاق میابرای من این حالت غالباً »نویسد: ( می1302دلو  14ای به لادبن )نامه

شب  ز یاها تنها خیال من، روشود. در همچو وقتتاریکی و روشنی در نظرم یکی می

 (.90: 1393)نیما یوشیج، « من است
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 رگ برمهستۀ تصویری آن، فرود آمدن در خانوادۀ سرباز تصویری آمده است که 

 اند از:تصویر پدید آمده که عبارتجان زن است. این واحد تصویری از چهار خرده

 لرزد؛. زن بر خود می1

 کند؛مالد و به روزن نگاه میهایش را می. زن چشم2

 بیند؛انگیز مرگ را می. زن چنگال تیره و وحشت3

 نشیند. بندد و بر زمین میهایش را میبیند، چشم. زن از وحشت آنچه می4

ون ها مالید، دید از روزن/ آمده بیرجنبشی اینجا کرد بر خود زن/ چشم»

ب شالاهوالی/ کز نهیب آن خانه لرزان است، انگیزی، ذاتچنگالی/ وحشتتیره

ر آن آن چنگ پیش آمد/ پس هیولایی در نظر آمد/ کاندای؟ گریزان است/ تو که

 ود راکرد/ زن بر این منظر چشم خکرد/ خانۀ زن را زیرورو میمیوجو ظلمت جست

 (132: 1397)همان، ...« بست، خم شد و بنشست

 زاعیتصاویرِ این واحد تصویری در خدمت عینیت بخشیدن به مفهومی انتخرده

ر رپذیها سوی عینی و باواند و شاعر تلاش کرده است در میانۀ این وصفدرآمده

رگ مضور حای رعایت کند که مخاطب نهاده، حدّ تعادل را به گونهروایت را کنار ن

 را به همین شکل احساس نماید. 

 ابهاموار در برابر تصاویر روشن و بی. تصاویر مبهم و سایه6-6

ها شاهد آن هستیم که همواره تخیلّ رکنی مهم و اساسی در در اشعار رمانتیک

های رمانتیکش غالباً بر ها و رؤیاپردازیبافیآفرینش هنری است و شاعر برای خیال

واری آن های تصویر رمانتیک، سایهیکی از ویژگی»تخیلّ تکیه دارد. بر همین اساس، 

است. اگر تصویر سنتّی را با صفت شفّافیت و قطعیت وصف کنیم، در مقابل آن، 

 گونه است. تصویر سنتّی بر خصوصیات خارجی ووار و شبحتصویر رمانتیک، سایه

عینی شیء تأکید دارد و حاصل رؤیت مستقیم است؛ امّا تصویر رمانتیک بر 

)فتوحی، « کند و حاصل نگاه خیالی و رؤیاستهای ناپیدای شیء تکیه میویژگی

توان ادّعا گیری از تخیّل در اشعار رمانتیک به حدیّ است که می(. بهره129: 1385
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: 1390چافی، پور )حسین« داده است تخیلّ جای خود را به توهمّ»کرد در این آثار 

124.) 

ب و پیش از این اشاره کردیم که عشق در منظومۀ افسانه همچون هیکلی مهی

در  اشق.عواری و ناشناختگی آن برای نماید که تأکیدی است بر سایهشرربار رخ می

مبهم ای نهه گوبشعر خانوادۀ سرباز نیز ورود مرگ به خانۀ سرباز برای ستاندن جان زن 

 و رازآلود تصویر شده است:

 ، خما خمدانم/ از زوایایی، تیره مثل غم/ کرد زن راز کجا این صوت، من نمی»

واب شد و خم شد/ پیش چشم او، روشنی کم شد/ گفت در ظلمت: چه شنیدم من! خ

 (.131: 1397یوشیج،  )نیما« دیدم من

یی وایازکه گویی از  چنان مبهم و ناشناخته استدر این واحد تصویری، مرگ آن

ر رگ را دعی مشود. نیما به شکلی آگاهانه مفهوم انتزاتیره مثل غم وارد خانۀ زن می

 زد. د وروار قرار داده است تا بیش از پیش بر ناشناختگی آن تأکیای سایهپیکره

 انگیز. تصاویر اندوهناک در برابر تصاویر شاد و طرب6-7

گونه اشعار دهد که در اینها نشان میاویر آنخوانش اشعار رمانتیک و بررسی تص

توان غلبۀ تصاویر اندوهناک را دید که حاوی عواطفی از نوع غم و اندوه، همواره می

گیری رمانتیسم در شعر فارسی اگر دو دورۀ مهم اوج اضطراب، تنهایی و بدبینی هستند.

بدانیم، بررسی  30هۀ های آغاز عصر مشروطه و تحوّلات دها و تلاطمرا دورۀ التهاب

ای از ناله هاله»دهد که ها نشان میویژه در این سالاشعار شاعران برجستۀ این جریان، به

های شاعران و ابری از اندوه بیشترینۀ اشعار این شاعران را فروپوشانده است. مجموعه

اشک از فریدون کار و  اشک و بوسۀابتهاج و  سرابی تولّلی گرفته تا رهارمانتیک از 
از مشیری  گناه دریااز نادرپور و  هاها و دستچشممهدی سهیلی گرفته تا  مهتاب

هایی که در بسیاری از موارد دروغین و هایی هستند سرشار از درد و رنجغمنامه

ها معمولاً سوزوگدازها و هجر و کنند. عامل اصلی این درد و رنجساختگی جلوه می

انگیز، ی عاشق در این اشعار، سیمایی است غمهای عاشقانه است. سیماحرمان
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(. بررسی سیر زندگی نیما از 129: 1390پور چافی، )حسین« زدهپریده و ماتمرنگ

هایی که به دوستان و نزدیکانش نوشته و همچنین بررسی اشعار او نشان از طریق نامه

به اصطلاح و »آن دارد که احساسات نیما، احساسات راستین شاعری غمگین و بدبین 

)عالی « که گاهی یک خمیرمایۀ رمانتیک در بعضی اشعار او هستاست  1دیونوسزی

 ( .94: 1390آباد، عباس

بیند و می تبلور نومیدی و اندوه خود را در عناصر طبیعت« ای شب»شاعر در شعر 

 گوید:کشد، آنجا که میبه تصویر می

نه ست خوش و زماوقتی وزد باد/بگذار فروبگیردم خواب/ کز هر طرفی همی»

تو  یکان ستاره/ تا چند کنم بهخاموش/ مرغ سحری کشید فریاد/ شد محو یکان

 (.45-44: 1397یوشیج،  )نیما« نظاره؟
 گوید:در منظومۀ افسانه نیز عاشق در شرح احوال پریشان خود می

نه، دویدم چو دیواای فسانه! مگر تو نبودی/ آن زمانی که من در صحاری/ می»

 (.53)همان: « سترُدی؟ها میباری/ تو مرا اشکنها/ داشتم زاری و اشکت

دو ترکیب زبانی « صورت مردگان جهان»و « زادۀ اضطراب جهان»علاوه بر این، 

اند که تبدیل اند و به قدری تأثیرگذار بودههستند که از دل شعر افسانه بیرون آمده مهم

زادۀ مّی چون محمدّ مختاری )کتاب ها از نویسندگان مهبه عنوان برخی کتاب
اند. ( شدهصورت مردگان جهان( و رضا براهنی )رمان منتشرنشدۀ اضطراب جهان

ها دارد و همچنین نگاهی به ساختمان این ترکیبات، نشان از بار تصویری عمیق آن

ها یک همنشینی معمولی و یا تصادفی برای ساختن همنشینی کلمات در این عبارت»

روف ها به قول معموصوفی شاعرانه و عاشقانه نیست. این -ضافی یا صفتترکیبات ا

توانسته به ذهن ادبیات چیزی است که اصولاً نمی« صورت مردگان جهان»پشت دارند. 

شناختی دیگری دارد که گذشته برسد و حکایت از شرایط گفتمانی و سامانۀ معرفت

اندیشی از اضمحلال ناگزیر یک مختصّ عصر نیما و بعد از آن است. این نوع مرگ
                                                        

1 .Dionoysian  به ادبیات مغموم و تیره در مقابلApollonion شودادبیات شاد و روشن گفته می. 
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وجوی یک زندگی و ذهن و زبانی دهد و در نتیجه جستگذشتۀ بزرگ خبر می

 (.272: 1399)آقاجانی، « کنددیگرگونه را ناگزیر می

 امان قراریدر خانوادۀ سرباز نیز فقر و تنهایی و اندوه، زن را تحت فشارهای ب

 شود:دهد تا آنجا که تسلیم مرگ میمی

 در چشمش جمع شد، زد موج/ فکر در این موج یافت قدری اوج/ چون اشک»

یک  ارهدغریقی شد در کف دریا/ مهلکه در پیش، راه ناپیدا/ خواست زین تشویش و

 (.123: 1397)نیما یوشیج، « چند/ پس نظر افکند...

یر ای در قفس به تصوخود را در اسارت شهر، همچون پرنده« به یاد وطنم»و در 

 تا تنگنا و خفقان زندگی در شهر را به نمایش بگذارد:کشد می

ز بسی دم اهای شهر، اسیر/ همچو پرنده در میان قفس/ گوییا دزمن در این خانه»

 (.150)همان: « ام در خور چنین محبستقصیر/ شده

ئۀ ارا تصاویر آن در خدمتدر تمام این واحدهای تصویری، هستۀ تصویر و خرده

ز مملو ا وناک های نیما به تصاویر اندوهاند و نشان از گرایشفتهعواطف شاعر قرار گر

 های نخستینلحسّ تنهایی، سکوت و اندوه دارد. البته این اتّفاق بیش از همه در سا

 رچه اینگهای بعد نیز دهد؛ امّا در دورهشاعری نیما و در شعرهای رمانتیک او رخ می

رنگ  گیرند،ی یا سوررئالیستی قرار میتصاویر در ساختارهای سمبولیستی، رئالیست

 تصاویر همچنان اندوهناک و تیره است.

 وار(. تصاویر پراکنده در برابر تصاویر کانونی )اندام6-8

معنای گرچه هماهنگی عضوی میان تصاویر شعری و پرورش تصاویر کانونی به

یما نیز مدرن آن در شعر کلاسیک وجود نداشت، پیدایش این نوع تصاویر در شعر ن

گیری این نگاه چیزی نبود که با سرودن نخستین شعرهای او آغاز شود. شکل

تدریج و بعد از گذار از دورۀ نخست شعری نیما )از گرا در تصویرپردازی بهوحدت

های نخستین قصۀ رنگ پریده، خون سرد تا سرودن ققنوس( محقّق گردید. در سال

بینیم و چنین تمایل و پردازی در شعر میداستانفعالیت ادبی نیما گرایش عمیق او را به 
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های خلق تصاویر کانونی و محوری را در شعر او پدید آورده گرایشی احتمالاً زمینه

ای بود که پیش از نیما است. گشتن همه چیز بر محور یک تصویر مرکزی، اتفّاق تازه

در شعرهایی »سابقه است و شروع جدیّ آن از شعر ققنوس بود. پس از آن نیز کم

همچون مرغ مجسمّه، غراب، پادشاه فتح، ماخ اولا و چراغ، کلّ شعر پیرامون یک 

گردد و دیگر اجزای شعر، یعنی تشبیهات و استعارات و پدیده یا یک تصویر می

گیرد و چنان آن ایضاحات شعری و خیالی در خدمت آن تصویر مرکزی قرار می

گیرد و بخشد که ماهیتی ادبی به خود میت میسازد و قوّتصویر کانونی را برجسته می

 (.104: 1386نژاد، )فتوحی و علی« شودبه رمزی سرشار از ابهام هنری بدل می

ما ر نیترین خصایص شعتدریج تبدیل به یکی از مهمبخش بهاین نگاه نو و وحدت

یرهای وتص» دهی چنین نگاهی در شعر نیما از طریق ارائۀو پیروان او گردید. سامان

ه کت بها، در حین حرپذیر شده است[ که با حضور در خطوط مصراعنوزادی ]امکان

بکۀ ششود و سوی کانون واحدی به نام بند، آمادۀ ارتباط با بندهای دیگر شعر می

دل  دهد؛ شعری ساختمند که ازارتباطی واحد بزرگ یک قطعه شعر را تشکیل می

گر از منظر بنابراین ا (.82: 1397)حقوقی،  «یک معماری نوین زبانی سر برکرده است

ری خست شاعرۀ نتاریخی به مسئلۀ تراکم یا تمرکز تصاویر در شعر نیما توجّه کنیم، دو

ای است که کندهپرا نیما که تقریباً دورۀ افکار و اشعار رمانتیستی او بود، دورۀ تصاویر

ین امّا ا ارند؛متمرکز شدن داش میل به ویژه در آثار داستانیدر اواسط همان دوره، به

نمایاند و ا میروشنی خود راتفّاق نهایتاً در ققنوس و در آغاز اشعار سمبولیستی نیما به

 یابد.در دیگر اشعار او ادامه می

توان پراکندگی تصویر را در دو محور افقی و عمودی دید. پیشینۀ شعر فارسی می

اند؛ صویرپردازی در محور افقی پرداختهزبان همواره به تدهد شاعران فارسینشان می

بیشترین »اند، در حالی که امّا غالباً در پرورش خیال در محور عمودی ضعف داشته

سهم در ارزش یک اثر ادبی، از آنِ محور عمودی و طرح کلیّ آن اثر است که در 

نیز  (. در شعر نیما175: 1375کدکنی، )شفیعی « ساختمان شعر جنبۀ اولی و اصلی دارد
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های اند و در میانهاش غالباً تصاویر در محور افقی پرورش یافتهدر دورۀ نخست شاعری

این دوره و بیشتر در آثار داستانی او تلاش برای پرورش محور عمودی خیال و 

توان دید. بنابراین نیما با تصاویر متراکم سوی خلق تصاویر کانونی را میحرکت به

 رود.سوی تصاویر کانونی پیش میبهآرام کند و آرامآغاز می

 . تصاویر دراماتیک در برابر تصاویر غیردراماتیک6-9

از یما آغنانۀ های نخستین شعر نو و با افسادبیات نمایشی و دراماتیک از همان سال

ر داو  شد. سعید حمیدیان دلیل آغازگری نیما در حوزۀ شعر دراماتیک را زیستن

تی های سنّپردازی جدید و حرکت از قصهّحولّ داستانداند که مقطع تهایی میسال

 دایتهزاده و صادق سمت رمان و داستان کوتاه، به پیشگامی کسانی چون جمالبه

ا رری، افسانه (. نیما با آگاهی کامل از اهمیت چنین ساختا200: 1381است )حمیدیان، 

ن شعر نویسد که چنیگنجاند و در مقدمّۀ این شعر برای مخاطبی میدر این قالب می

 خواند:ای را میسابقهبی

ها اختصاص داشته تواند به نمایشبه اعتقاد من از این حیث که این ساختمان می»

ها. برای همین اختصاص، همان ها است برای رسا ساختن نمایشباشد، بهترین ساختمان

خود  «افسانۀ»ن توانم ساختماطور که سایر اقسام شعر هرکدام اسمی دارند، من هم می

طور را نمایش اسم گذاشته و جز این هم بدانم که شایستۀ اسم دیگری نبود؛ زیرا که به

توان اشخاص توان تئاتر ساخت. میخوبی میاساسی این ساختمانی است که با آن به

(. نیما برای اجرای 47: 1397)نیما یوشیج، « یک داستان را آزادانه به صحبت درآورد

ها ترین راهترین و آزمودهالوصولشعر همواره سعی کرده است از سهل شکل نمایشی

شاعر را از »برای خلق تصویر در نمایش دوری گزیند؛ از این رو برای وصف روایی، 

دارد تا قدرت تصویر و تجسمّ طلبی برکنار میدهد و از آسانکاربرد صفت پرهیز می

خود و خودی(. تصویر به105: 1390)جورکش، « را در شکل نمایشی آن زنده کند

بعضی » فارغ از نقش آن در ادبیات دراماتیک، جایگاه مهمّی در ساخت تصویر دارد و

اند و معتقدند که از معاصران ما آن را بر انواع تشبیه و مجاز و استعاره برتری داده
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کدکنی،  )شفیعی« ترین وسایل بیان تصویری، آوردن اوصاف استبهترین و شایسته

رسد از دیدگاه او شود؛ چراکه به نظر می(؛ امّا نیما در این حد متوقفّ نمی16:1394

طلبی و زدودن لذّت کشف از تصویر است. در واقع شاعر با آوردن صفت، نوعی آسان

کند که بستگی زیادی به انتخاب ارائۀ صفت در یک ساختار وصفی، دو راه ایجاد می

عر مطابق اصول مألوف ذهنی مخاطب باشد و نوع صفت دارد. اگر صفت منتخب شا

گردد که کشف جا نکند، طبیعتاً سبب ساختن تصویری میچیزی از آن قواعد را جابه

دهد؛ امّا راه دوم، انتخاب صفات نامنتظری است روی مخاطب قرار نمیای پیشِتازه

شتاق به سازد که مخاطب را مناشده میها در ترکیب، بدیع و کشفکه قرار گرفتن آن

این مورد نیز همچنان در شعر شاعران موفّق امروز با درس »کند. و موشکافی میاندیشه 

شد،  آزاد کرد و به تخیلّ آزاد رهنمون« قرارداد»گرفتن از نیما که آنان را از اسارت 

اند و گاه با شود. صفاتی نامنتظر که گویی هرکدام یک جملۀ ناتمامبسیار دیده می

جای مرغ غمگین( بسا بهکه مثلاً اگر شاملو )چهو تفسیر بسیار، چنانظرفیت تعبیر 

بسیار قوی  informationزداست و با صفتی آشنایی« تاریک»گوید مرغ تاریک، می

شود و البته هرگز نشانی از آن دیده نمی« غمگین»معنایی که در صفت متداول و تک

برد )و منوّر را برای راز به کار میکه مثلاً اگر فروغ صفت متناسب با موصوف، چنان

ترین شعله در شهادت یک شمع/ راز منوّری است که آن را/ آن آخرین و کشیده

(. ساخت 67-66: 1397)حقوقی، « پیداست« صفت»داند(، کاملاً تناسب خوب می

تواند خاصیت نمایشی داشته ویژه صفات نامنتظر، گرچه میواسطۀ صفات و بهتصویر به

ارکردی بسیار محدودتر از تصویری دارد که در طول یک روایت به مخاطب باشد، ک

تر و تأثیر و ماندگاری های روایی، خاصیت روایی قویشود. در واقع وصفارائه می

بیشتری در ذهن مخاطب دارند. خلق چنین تصاویری منوط به خلق روایت و همچنین 

توان یافت. تمام عر نیما میداشتن خصلت تصویری شعر است که این هر دو را در ش

اند؛ اماّ این شکل یکسانی از این خاصیت بهره نبردهادوار شعری نیما و تمام اشعار او به

 سابقه است.های نیماست که پیش از او کمنیز از جمله بدعت
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 یری ازهای متعدّد، تصویک واحد تصویری روایی آمده که در سطر« افسانه»در 

ه و ولّیادهد؛ تصویری که پس از فضاسازی در عشق نشان می ناکامی دختری جوان را

 ه همچونزی کدهد. این نوع تصویرپرداها را نشان مینشان دادن جغرافیای واقعه، آدم

های وهوا و آدمحرکت دوربینی در یک فضای مشخّص برای نشان دادن فضا و حال

 ی راه دارد:روایت است، نشان از قدرت تصویرپردازی نیما از همان ابتدا

تایی/ روس ای، یاد داری؟/ که یکی پیرزندر یکی کلبۀ خرُد چوبین/ طرف ویرانه»

عره نکرد زاری/ خامشی بود و تاریکی شب/ باد سرد از برون رشت و میپنبه می

ر گفت و بسوخت/ دختری ناگه از در درآمد/ که همیزد/ آتش اندر دل کلبه میمی

ا رِ مبَمن، دل من!/ آه از قلب خسته برآورد/ در کوفت:/ ای دل من، دل سر همی

عشق  رد؟/کچنین دختر بیدلی را/ هیچ دانی چه زار و زبون درافتاد و شد سرد/ این

 (.61: 1397)نیما یوشیج، « کننده، منم عشق!فانی

چنان که نآسابقه نیست، شیوۀ مکالمه و حتّی ادبیات دراماتیک در ادب فارسی بی

ای ق تازهان اتفا، همان اذعان کرده است؛ امّا ارائۀ تصویر در چنین قالبیخود نیما نیز بد

نی استااست که خصلت شعر نیماست. در خانوادۀ سرباز نیز همچون دیگر شعرهای د

 ز تئاترنه اتنهایی شبیه یک صحنیما واحدهای تصویری متعدّدی آورده شده که خود به

 رگ برماین واحد تصویری، فرود آمدن کنند و خصلت دراماتیک دارند. در عمل می

رگ، یت مجان زن چنان ملموس و عینی به تصویر درآمده که با وجود ابهام در ماه

ده درن تصویر کلّی فرود آمدن مرگ و حضور آن در خانۀ زن، همچون حضور حیوانی

 به عینی و البیهای تیز و هولناک است. ارائۀ یک اتفّاق سراسر انتزاعی در قبا چنگال

 ترین ویژگی این تصویر است:نمایش درآوردن آن، مهم

اراده سر/ چه در آن دم دید؟ دید لرزشی افتاد در تن مادر/ پس ز جا برداشت بی»

ای برداشت: مرگ آمد! مرگ! مرگ آمد! چنگالی/ وز سر چنگال، خون سیّالی/ نعره

شکافی  آور شد، زمزمه افکند/ هرمرگ!/ انعکاس صوت، در فضا یک چند/ وحشت
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گذاری این طفل و این مسکن/ شد، یک دهان باز/ با مهابت داد، سوی او آواز:/ می

 (135)همان: « روی ای زنمی

 لایه. تصاویر چندلایه در برابر تصاویر تک6-10

های های ضمنی و دلالتدربارۀ دلالت بلاغت تصویرمحمود فتوحی در کتاب 

 منی ودلالت ض»گوید: یر رمانتیک میویژه تصاومستقیم در شعر کلاسیک و نو به

سیک کلا اشاری در تصویر رمانتیک، بر دلالت صریح و مستقیم غلبه دارد. در شعر

ست. ماه و رود و دلالت آن صریح و شفّاف ا( به کار میsignعنوان نشانه )واژه به

وه و ک ماه به قرار دارند، همانشوند و یا در مقام مشبهٌکوه حتّی وقتی توصیف می

یکی، ی رمانتردازاند و بر دلالت صریح و زبانی خود متّکی هستند؛ امّا در تصویرپواقعی

 صویرای و یا رمزی واژه، مورد نظر است. برای ادراک تمفاهیم ضمنی و حاشیه

ها اشاره به نصد آرمانتیک ما باید خود را آمادۀ دریافت پیوندها و ترکیباتی کنیم که ق

(. در 61: 1385)فتوحی، « یر و احساسی در ژرفای اشیا استای در درون تصوتجربه

ه ۀ خود بروی وتصاویر رمانتیک نیما نیز غالباً تصاویری ارائه شده که گرچه در سطح 

ی یز معاننرین های میانی و زیدنبال خلق احساس، عاطفه یا اندیشۀ خاصی است، در لایه

موجود  تصویر دو« خانوادۀ سرباز»ر عنوان نمونه، دای در خود دارد. بهضمنی و نهانی

دهند. در یممراتبی تصویری نهایی از فقر این خانواده ارائه است که به شکل سلسله

یک لست خوابگاه او/ در حقیقت مونس این زن هست آه او/ دخمۀ تنگی»تصویرِ 

« یوارکر دچاردیواری/ محبسی تیره به هر بدکاری/ ریخته از هم چون تن کهسار/ پی

انه نبود مردِ خ (، این دیوار فروریخته در وهلۀ اولّ نشان از119: 1397یوشیج، ما )نی

صادی اقت چنینی رسیدگی کند. همین فقدان، فروریختگی بنیاندارد تا به امور این

واحد  این گاهی و تنهایی زن را. پستکیهدهد و همچنین بیخانواده را نیز نشان می

 نهایی وتده، صورت ضمنی اشاره به فقدان مرد خانوابه تصویری که بر تشبیه بنا شده،

 گاهی و در نهایت فقر خانواده دارد.تکیهبی
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ت ریز/ بخیعنی این موسم، آخر پاییز/ بینوایان راست موسمی خون»در تصویرِ 

ان سوز است!/ جامۀ طفلش بازوبرگشته تا بدین روز است/ آتش گرمش، آه جان

رحمی رما و بی(. با ترسیم فصل پاییز و القای س120مان: )ه« اوست!/ این جهان اوست!

ت فقر، پناهی که از شدّکشد. زن بیآن برای بینوایان، زن و کودکش را به تصویر می

یری سوز اوست و جامۀ کودکش بازوان او. این واحد تصوآتش گرمابخشش آه جان

یشی و رماگدن وسایل تصاویری نیز دارد، در مرتبۀ نخست نشانگر نبوکه در خود خرده

نبودِ  صورت ضمنی نشان از تنهایی زن،نداشتن لباس کافی برای کودک است که به

 ها دارد. های مالی و اقتصادی خانواده و فقر شدید آنمرد، فروپاشی بنیان

 

 گیری. نتیجه7
ۀ رسد؛ امّا غالباً دربارارائۀ تعریفی دقیق و کامل از رمانتیسم امری دشوار به نظر می

نظری تقریبی وجود دارد. نگاه ویژه و آمیخته به حس های این مکتب ادبی اتفّاق مؤلفّه

گرایی و گریز از شهر، اعتقاد به آزادی انسان و تمرکز و عاطفه به مفهوم عشق، طبیعت

بر فردیت او، تکیه بر ضمیر ناخودآگاه و اصالت یافتن جهان خیالی، خردستیزی و 

های این گفتمان شعری و حسّ نوستالژیک از جمله مؤلّفه رجوع معنادار به گذشته

عنوان یکی از آغازگران آن در شعر معاصر فارسی دیده است که در شعر نیما نیز به

های آغازین کار شاعری او و ویژه در سالشود. علاقه و گرایش نیما به رمانتیسم، بهمی

واسطۀ تصاویری بسط نین نگاهی بهانکار نیست. چها قابلدر بسیاری از اشعار این سال

های اصلی این جریان بیرون هایی که از دل مؤلفّهها را با خصلتاند که آنیافته

گرایی رمانتیک سبب پیدایش تصاویر عنوان نمونه طبیعتتوان شناخت. بهمی ،اندآمده

شده  های شعریمحور و روستایی در برابر تصاویر شهری در دیگر انواع گفتمانطبیعت

است. همچنین تکیه بر ضمیر ناخودآگاه سبب پیدایش تصاویر ذهنی در برابر تصاویر 

تصاویر ، ابهاموار در برابر تصاویر روشن و بیتصاویر مبهم و سایه عینی گردیده است.

تصاویر پراکنده در برابر تصاویر کانونی ، انگیزاندوهناک در برابر تصاویر شاد و طرب
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تصاویر چندلایه در برابر ، یر دراماتیک در برابر تصاویر غیردراماتیکتصاو، وار()اندام

ترین انواع تصویر در چنین گفتمان فکری و شیوۀ ادبی لایه و... از اصلیتصاویر تک

 هستند.
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