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 بررسی ردیف و جایگاه آن در غزلیات فارسی غالب دهلوی
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 چکیده
ناری، عنوان یکی از ارکان اصلی موسیقی کردیف یکی از عناصر شعر کلاسیک فارسی است و به

نوازی شعر، کمک ای ایفا کرده، به آهنگ و گوشلاسیک و کهن فارسی نقش عمدهدر شعر ک
شد و تر میرنگ بود؛ امّا هرچه شعر به تکامل نزدیککند. در شعر فارسی، ابتدا ردیف کمشایانی می

شد. یکی از شاعرانی که توجه تر میپیمود، دامنۀ استفاده از ردیف گستردهمراحل مختلف رشد را می
زلیات غای به ردیف داشته و ردیف در اشعار او بسامد بالایی دارد، غالب دهلوی است. در هویژ

های طولانی و دشوار، برجسته است. در این ویژه ردیففارسی غالب دهلوی، حضور ردیف، به
مارهای آهای فارسی غالب دهلوی مورد بررسی قرار گرفته و با ارائۀ نوشتار، ردیف در تمام غزل

شتر های مردّف غالب، از غزلیات بدون ردیف او بسیار بیمشخص شده است که تعداد غزل دقیق،
از  هایی از نوع فعل، بیش از نیمیدهد ردیفاست. آمار انواع ردیف در غزلیات فارسی غالب نشان می

گیرد. از سوی دیگر، کارکردهای ردیف در غزلیات های غزلیات فارسی وی را دربر میکل ردیف
یی چون کردهای غالب دهلوی نیز مورد بررسی قرار گرفته و این نتیجه حاصل شده است که کارفارس
 یکپارچگ، یصدا کردن مخاطبو هم همراه، با مضمون شعر فیرد تناسب، و آهنگ کلام یقیموس

 یا همسانبآهنگ غزل  یغناو  مضمون خاص ای ریتصو کی یسازبرجسته، شاعر لاتیّافکار و تخ
 ، در غزلیات فارسی مورد توجه شاعر بوده است.هیو قاف فیرد

 غالب دهلوی، غزل، ردیف، انواع ردیف، کارکردهای ردیف. :کلیدواژه
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 . مقدمّه1
عنوان ای طولانی دارد. موسیقی بهویژه بخش منظوم آن، سابقهادبیات فارسی، به

 کانرایکی از عناصر اصلی شعر کلاسیک، همواره مورد توجه بوده است. یکی از 

های بزرگ شعر ردیف را باید یکی از نعمت»موسیقی شعر فارسی، ردیف است. 

فیعی )ش« فارسی دانست، در صورتی که بلای جان معانی و احساسات شاعر نباشد

های شعر و (. ردیف از نظر موسیقی و معانی و کمک به تداعی138ب: 1391کدکنی، 

همان: بخشد )زیبایی و اهمیت می ایجاد ترکیبات و مجازهای بدیع در زبان، به شعر

138-142.) 

ن و هرجا شاعر به موسیقی کلام توجه داشته و خواسته است کلام را آهنگی

ه بده است. شنواز کند، دامنۀ استفاده از ردیف فزونی یافته و اشعار مردّف بیشتر گوش

ند که هایی هستنوازترین اشعار، آنترین و گوشتوان گفت دلنشینعبارت دیگر، می

 ردیف دارند.

شود و میانگین تر میبا پیشرفت و تکامل غزل، مسئلۀ اهمیت ردیف محسوس

ظر دی، از نرود. البته در قرن هفتم، ردیف با غزل و به دست سعاستعمال آن بالاتر می

(. ردیف در شعر شاعران 157رسد )همان: شکل به آخرین مرحلۀ تکامل خود می

م رود میانگین اشعار مردّف تمای دارد و گمان میاسبک هندی نیز نقش برجسته

 د.ها بیشتر باششاعران سبک هندی، از اشعار غیرمردّف آن

ترین شاعران سبک ق( از بزرگ 1212-1285خان غالب دهلوی ) میرزا اسدالله

های فارسی و اردو شعر گفته و در هر دو هندی و قرن سیزدهم هجری است. او به زبان

ود را نشان داده است. دیوان اشعار او مشتمل بر غزلیات، قصاید، زبان، مهارت خ

)فرجاد،  ها و رباعیات است. غالب در نثر نیز همچون نظم استاد بوده استمثنوی

بندی کرد: الف( توان در چهار گروه دسته(. مجموعۀ آثار غالب را می26-27: 1977

رسالۀ ، دعاءالصباح، د باغ دو درسب، سبدچین(، میخانۀ آرزو) کلیّات غالبنظم فارسی: 
؛ ج( مآثر غالب، درفش کاویانی، قاطع برهان، کلیات فارسی؛ ب( نثر فارسی: فن بانگ
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، اردوی معلّی، عود هندی؛ د( نثر اردو: بیاض غالب، قادرنامه، دیوان اردونظم اردو: 

 (.27: 1377)حائری،  نادر خطوط غالب، مکاتیب

او در  ده سال داشت، به سرودن شعر پرداخت. غالب از کودکی هنگامی که حدود

سالگی وپنجسالگی دیوان بزرگی از اشعار خود گرد آورده بود. او تا بیستوپنجبیست

 (.35: 1977گفت )فرجاد، فقط به زبان اردو شعر می

 است که یشاعر نینخست . اوستا سبک نو در شعر اردو شرویپدهلوی غالب 

 فلسفهز ا یبیشعرش ترک ،جهیو درنت شعر اردو وارد کرده را در یفلسف اتیو نظر دیعقا

 دانندیرا پدر شعر اردو م غالب دهلوی .است ریاز درد و تأث یو عرفان و حاک

سرا بود. او به غزل اردو مقام . غالب اساساً یک شاعر غزل(24: 1378 ،ینثار)جان

. (141: 2018، های او حسن و عشق است )عابدوالایی بخشید. موضوع بنیادی غزل

 کند.یمرغم جایگاه والای غالب در شعر اردو، او به اشعار فارسی خود مباهات علی

 رنگهـای رنگفارســی بین تا ببینــی نقش

 رنگ من استبگذر از مجموعۀ اردو که بی    

 فارســی بین تا بدانـی کاندر اقلیــم خیــال

 مانی و ارژنگم و آن نسخـه ارتنگ من است

 (14: 1925ب دهلوی، )غال

(. 26: 1372وی در شعر فارسی از پیروان شیوۀ شاعران سبک هندی است )بوزانی، 

و  یخراسان یهاو سبک یاز سبک هند یازهیشعر غالب آم ،یاز نظر سبک شعر

بوده  یرسشعر فا میو قد دیدورۀ جد یغالب پل ارتباط گر،ید ریبه تعب .است یعراق

 .(106: 1378 کوبخت،یاست )ن

قارۀ هند و پاکستان، غالب از حیث مقام بلندی که در ادبیات اردو دارد، در شبه 

بیت به اردو سروده و با همین تعداد  1200شود. وی تنها نامیده می« شهنشاه سخن»

ابیات کم، به اوج شهرت رسیده و سرآمد سخنوران آن سرزمین شده است )نقوی، 

شکلی هنرمندانه از کلمات فارسی استفاده  (. او در اشعار اردوی خود به562: 1348
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کرده و برعکس در اشعار فارسی از کلمات اردو بهره برده است. او در این اشعار، 

چنان رشتۀ کلام را خوب پرورش داده و با ظرافتی خاص این کار را کرده است که 

سرایی این عشود. این مسئله، قدرت ملمّای مواجه نمیانگار خواننده با هیچ واژۀ بیگانه

سرای شبه قاره بدون شک غالب را باید بهترین ملمّع»دهد. شاعر شبه قاره را نشان می

دانست؛ زیرا که هیچ شاعری را سراغ نداریم که بدین هنرمندی اردو را به فارسی 

 (.67: 1378)حائری، « آمیخته باشد

آزمایی کرده و عهای شعر فارسی طبخان غالب دهلوی در انواع قالب میرزا اسدالله

ی ینکه مثنوابا »شود. غالب آثاری از خود به جا گذاشته است که در کلیّات او دیده می

وۀ ی در شیسیارو قصیده و رباعی و دیگر انواع شعر را نیز مورد نظر داشته و قصاید ب

ده اند، سروشاعران عصر خویش که در قصیده اغلب به خاقانی و انوری نظر داشته

شمار آورد و شاید  ای در شیوۀ هندی بهسرای برجستهاو را باید غزلاست؛ امّا 

وده ترین سخنوری باشد که از قرن سیزدهم به بعد در شبه قارۀ هند غزل سربزرگ

های خاصی دارد؛ غزلیات او ویژگی(. »27: 1347)شفیعی کدکنی، « است

ندگی از مسائل ز آفرینی و بیان احساسات و عواطف انسانی را بازگو کردن ومضمون

دوستی، از ها را در شعر گنجاندن و به انسان محبّت داشتن و نوعآگاه بودن و آن

 .(586: 1367مقدّم، )علوی « خصوصیات غزل غالب است

یز نبر وزن و عروض که از ارکان اصلی شعر کلاسیک است، قافیه و ردیف علاوه

ی عر فارس، از آغاز شافیه و ردیفکنند. قدر آفرینش موسیقی شعر، نقشی بسزا ایفا می

 همواره مورد توجه شاعران و ادیبان بوده است.

یکی از شاعران سبک هندی که به ردیف توجه خاصی داشته، غالب دهلوی است. 

رو های طولانی روبهویژه ردیفجای دیوان فارسی غالب، به انواع ردیف، بهدر جای

ه چه مقدار از غزلیات فارسی غالب شویم. مسئلۀ اصلی این پژوهش این است کمی

دهلوی مردّف است و انواع ردیف و کارکردهای آن را در غزلیات او تبیین کنیم. در 

شود این نوشتار، به زوایای مختلف ردیف در غزلیات فارسی غالب دهلوی پرداخته می
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 های مردّف و بدون ردیف، کارکردها و اهداف غالب ازبر ارائۀ آمار غزلو علاوه 

 گیرد.آوردن ردیف مورد بررسی قرار می

 . پیشینة پژوهش1-1

ین اموماً عمّا ادربارۀ غالب دهلوی و اندیشۀ او مقالاتی در ایران نوشته شده است؛ 

اند ت عبارتاند. برخی از این مقالامقالات به معرفی کلّی و اجمالی شاعر بسنده کرده

مرزها: غالب  یسودر آن یشعر پارس»، (1331) ییطباطبا یمصطفاز  «اسدالله غالب» از:

از  «یغالب دهلو یهاشهیدر اند یریس» ،(1347ی کدکنی )عیدرضا شفمحمّ از« یدهلو

 ،ینالس ساندره بوزااز  «یو غالب دهلو دلیسبک شعر ب» ،ممقدّ ید علومحمّ

غالب  یمیصم یهاسروده» ،«رند هند»، «در سخن غالب یسخن ال،یسومنات خ»

 دمحمّاز  «حافظ و غالب» ی،دحسن حائرمحمّاز  «غالب وانیدر د یشتگلگ»و  «یدهلو

 ،ینثاراصر جانن از «یدر شعر غالب دهلو یعرفان یهاشهیاند» ،گرانیو د یمشهد ریام

از  «ناتوا یرغالب شاع»، یکاشان زادهیندا علاز  «مرزها یفراسو یغالب دهلو اتیغزل»

هایی که به امّا پژوهش .اینمهرداد رمضان از «زبان یرنگکیغالب و » ی وسفاطمه مدرّ

دک های اشعار او بپردازد و جوانب مختلف شعرش را بررسی کند، انبررسی ویژگی

 البغ غزلیات در زداییفرایند آشنایی»اند از: مقالۀ ها عبارتاست که ازجملۀ آن

های لن غزبررسی آماری اوزا»نوشتۀ مرتضی حاجی مزدارانی و مینا حسینی، « دهلوی

عر شموسیقی »نامۀ نوشتۀ محمّدرضا نجاریان و مریم غضنفری، پایان« غالب دهلوی

 آباد سفلی.نوشتۀ محمّد عابدی گزل« دیوان غالب دهلوی

اند از: اند، عبارتازجمله مقالاتی که به بررسی ردیف در دیوان شاعران پرداخته

و مهدیه اسلامیت،  نوشتۀ یحیی طالبیان« ارزش چندجانبۀ ردیف در شعر حافظ»

نوشتۀ مسعود روحانی و محمّد « نگاهی به ردیف و کارکردهای آن در شعر خاقانی»

از عطامحمّد « اهمیت و کاربرد ردیف در سبک خراسانی»عنایتی قادیکلایی، 

نوشتۀ آذر دانشگر، « بررسی موسیقی کناری در غزلیات بیدل دهلوی»رادمنش، 

نوشتۀ فاطمه سلطانی و « ران حوزۀ ادبی عراقردیف و کارکردهای آن در شعر شاع»
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از فاطمه مدرسّی و « کارکردهای هنری ردیف در دیوان عطار نیشابوری»زهرا رجبی، 

طور مستقل به ردیف غزلیات غالب دهلوی یار افراخته. امّا تاکنون پژوهشی که بهالله

 بپردازد، انجام نشده است.

 . شیوة انجام پژوهش1-2

 ، ردیفز آنبتدا تمام غزلیات فارسی غالب دهلوی مطالعه و پس ادر این مقاله، ا

های فارسی او استخراج شد. سپس ردیف غزلیات فارسی غالب دهلوی، همۀ غزل

ارزش »های قالهبررسی و آمارها و جداول دقیق ارائه گردید. در پایان، با الهام از م

به  نگاهی»ه اسلامیت و نوشتۀ یحیی طالبیان و مهدی« چندجانبۀ ردیف در شعر حافظ

ایتی نوشتۀ مسعود روحانی و محمّد عن« ردیف و کارکردهای آن در شعر خاقانی

 د.شقادیکلایی، به بررسی کارکردهای ردیف در غزلیات غالب دهلوی پرداخته 

 

 . موسیقی شعر2
داند و معتقد فیلسوف معروف آلمانی، موسیقی را تاج هنر می ،1آرتور شوپنهاور

(. 241: 1375ی، زبان روح و دل و آرزوهای آدمی است )دانشور، است موسیق

توان گفت اولین وجه تمایز کلام موسیقی و شعر با یکدیگر پیوند دیرینه دارند و می

های شعری عادی با شعر، موسیقی است. موسیقی شعر در درون و بیرون و کنار مصراع

یقی شعر، دامنۀ پهناوری دارد. موس»سازد. کند و خواننده را مجذوب میخودنمایی می

ها در زبان شده و انسان ابتدایی را به گویا نخستین عاملی که مایۀ رستاخیز کلمه

ها بوده است. انسان ابتدایی، شگفتی واداشته است، همین کاربرد موسیقی در نظام واژه

ام کار ها را نخستین بار در عرصۀ وزن یا همراهی زبان و موسیقی به هنگرستاخیز واژه

های مختلف موسیقی زبان احساس کرده است. در سیر تاریخی این هماهنگی، صورت

)شفیعی « های بسیار دیده و تکامل یافته استیافته، تغییرات و دگرگونییا زبان نظام

 (.8ب: 1391کدکنی، 
                                                           

1. Arthur Schopenhauer 
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 . انواع موسیقی شعر2-1

وضی، ناپذیر شعر کلاسیک است. عواملی چون هجاهای عرموسیقی جزء جدایی

صدیر تهای متجانس، ترصیع، موازنه، طرد و عکس، قافیه، ردیف، تکرار کلمات، واج

مکن ماند، القای موسیقی را و... که از رهگذر آهنگ و لحن خواننده برجسته شده

هار نوع (. محمّدرضا شفیعی کدکنی موسیقی شعر را به چ20: 1382سازند )بارانی، می

. موسیقی 2وضی شعر است؛ نی که همان وزن عر. موسیقی بیرو1کند: تقسیم می

ها و ها، تشابهات و تضادهای صامتدرونی که شامل مجموعۀ هماهنگی

های پنهانی بیت یا مصراع . موسیقی معنوی که شامل همۀ ارتباط3هاست؛ مصوّت

. موسیقی 4اند؛ النظیر از این دستهشود. صنایع معنوی چون تضاد، ایهام و مراعاتمی

 ب:1391های آن ردیف و قافیه است )شفیعی کدکنی، که آشکارترین جلوه کناری

391-393.) 

 . موسیقی کناری شعر2-2
ف موسیقی کناری در نظام موسیقایی شعر دارای اهمیت بسیار است. برخلا

سر گر است، موسیقی کناری در سراموسیقی بیرونی )عروض( که در تمام شعر جلوه

در کنار و  بد. همان طور که از عنوان آن مشخص است،یابیت یا مصراع ظهور نمی

کند و موسیقی آید که موسیقی بیرونی را تکمیل میآخر مصراع و بیت، عناصری می

های موسیقی کناری، قافیه و ردیف ترین جلوهشعر بدون آن ناقص خواهد بود. از مهم

 است که سونیهای افقافیه و ردیف، یادگاری از تکرار دعاهای باستانی و ورد»هستند. 

شوند. قافیه و ردیف دم تکرار میبهها دممنظور تأثیر بخشیدن، کلمات خاصّی در آنبه

های معینّ و کنند؛ مکث در نفس است که در فاصلهپایان یک آهنگ را اعلام می

 (.288: 1374دوشن، )اسلامی ن« رسدای فرامیمنظّم و مساوی

احساس و اندیشۀ شاعر، فلزی است که گویی »کوب معتقد است: عبدالحسین زرین

در کورۀ ابداع تفته شده است و وزن و قافیه قدرت آن را دارد که این آهن را آب 

(. 95: 1371کوب، )زرین« دهد و تبدیل کند به فولاد باقدرت و جلای فولادین
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است  ایقافیه کلمه»نویسد: نجفقلی میرزا در تعریف قافیه به ردیف توجهی نداشته، می

(. شمس قیس 64: 1362)میرزا، « که در آخر شعر واقع شود و بر آن شعر تمام گردد

قافیت بعضی از کلمۀ آخرین بیت باشد به شرط آنکه کلمه به عینها و »گوید: رازی می

معناها در آخر ابیات دیگر متکرّر نشود. پس اگر متکرّر شود، آن را ردیف خوانند و 

ترین (. قافیه و ردیف مهم151: 1314)شمس قیس رازی، « قافیت در ماقبل آن باشد

تأثیر را در موسیقی شعر دارند. قافیه و ردیف با برقراری هارمونی آوایی با سایر 

کنند. ردیف در به کلمات، یک پوشش اشتراکی لفظی و معنایی در غزل ایجاد می

ت و لذّت تلفّظ درآوردن حرف پایانی کلمۀ قافیه و تکمیل موسیقی آن مؤثر اس

 (.253: 1399دهد )سیف و دیگران، شنیداری را افزایش می

 

 ردیف .3
 آمده است. رَدِفَ یعنی از« رَدِفَ»ها ذیل ای عربی است و در فرهنگردیف واژه

س از پمعنای سواری است که او پیروی کرد و پشت سر او سوار شد. ردیف در لغت به

(. در این معنا اگر شعر را 4/2072: 1363، نشیند )پادشاهسوار دیگری بر یک اسب می

ردیف  نشیند،اسب تصوّر کنیم، قافیه راکب و سوار اسب است و آن که پشت قافیه می

 است.

ها یکسان دربارۀ ردیف تعاریف بسیاری ارائه شده که تقریباً اصل و پایۀ همۀ آن

ی دارد و ابه ردیف اشاره معیارالاشعاراست. خواجه نصیرالدین طوسی در کتاب 

و آن حروفی باشد یا کلماتی که بعد از رَوی موصول یا غیرموصول مکرّر »نویسد: می

(. این تعریف جامع و مانع نیست؛ زیرا ممکن 149: 1369)طوسی، « شود در همۀ قوافی

است در پایان دو مصراع یک بیت، دو کلمه بیاید که از نظر لفظ کاملاً یکسان باشند، 

اشته باشند. در این حالت، این دو واژه، قافیه و جناس تام هستند. ولی معنی متفاوتی د

ای باشد یا بیشتر که ردیف کلمه»نویسد: می السحرحدائقرشیدالدین وطواط در کتاب 

)وطواط، « بعد حرف رَوی آید در شعر پارسی و این شعر را اهل صنعت مردّف شمرند
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کلمه یا کلماتی »ردیف آمده است: ، در تعریف المعارف فارسیدایره(. در 79: 1362

مستقل از قافیه که پس از آن به لفظ و معنی یکسان تکرار گردد و شعر در معنی به آن 

 : ذیل مدخل ردیف(.1380)مصاحب، « محتاج باشد

های عروض و قافیه و فنون ادبی، ردیف چنین تعریف شده است: در کتاب

رند، شوند و معنی واحدی نیز دا تکرار میها عیناًها و بیتکلماتی که در پایان مصراع»

ۀ ردیف تکرار یک یا چند کلم(. »27: 1376)احمدنژاد، « شوندردیف نامیده می

ک یا چند قافیه ی(. »116: 1372)وحیدیان کامیار، « معنی بعد از واژۀ قافیه استهم

را  نای در آخر ابیات مکرّر شود، آحرف مشابه آخرین کلمۀ بیت است و اگر کلمه

(. 194: 1370)مسگرنژاد، « اند و حروف قافیه در ماقبل آن قرار داردردیف نام نهاده

س تام جنا واین تعریف نیز مانند تعریف خواجه نصیرالدین طوسی جامع و مانع نیست 

ها و ، ویژگیالاشعارالافکار فی صنایعبدایعشود. در ابیات ذوقافیتین را نیز شامل می

 سیاربند که شعر دارای ردیف را مردّف گوی»گونه بیان شده است: محسنّات ردیف این

 یرتقر متانت و ترکیب جزالت و شاعر ذهن حدّت طبع و لطایف و است خوشایند

 ایکلمه که بود تواندردیف می و گردد ظاهر خوب ردیف بربستن به سخن، در متکلمّ

کاشفی ) «ردیف باقی و بود قافیه کلمه یک مصراعی، از که باشد و بیشتر یا بود

 کلمه یا کلماتی را»نویسد: (. سیروس شمیسا در تعریف ردیف می75: 1369سبزواری، 

: 1393)شمیسا، « نامندشوند، ردیف میها عیناً بعد از قافیه تکرار میکه در آخر مصراع

103.) 

رسد و با تر به نظر میشناس کاملمحمّد حقاز میان تعاریف فوق، تعریف علی

ردیف همگونی کاملی »نویسد: های ردیف بیان شده است. او میبه همۀ ویژگی توجه

ان الی یکسا تواست که از تکرار یک عنصر دستوری یگانه )واژه، گروه، بند یا جمله( ب

ت شعر و های صوتی، صرفی، نحوی و معنایی یکسان در پایان مصاریع یا ابیاو با نقش

 (.62: 1370شناس، ق)ح« آیدبعد از واژۀ قافیه پدید می

 . پیشینة ردیف و جایگاه آن در شعر فارسی3-1
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ترین روزگاران، ردیف از قدیم»ای طولانی دارد و ردیف در زبان فارسی سابقه

ای در شعر فارسی وجود داشته است. حتّی پیش از آنکه صورت مشخص و برجستهبه

و  صورت بارزنه، ردیف را بههای عامیاشعر به زبان ادب به وجود آمده باشد، در ترانه

دهد که های قدیمی نشان میتوانیم مشاهده کنیم... وجود ردیف در ترانهمشخصی می

ب: 1391)شفیعی کدکنی، « ردیف جزئی از ساختمان ظاهری و فرم شعر فارسی است

133.) 

ر های شعر فارسی است که در ادب هیچ زبانی به وسعت شعردیف یکی از ویژگی

 اسلامی بیاتردیف همواره جزء آشکارا و بارز شعر فارسی بوده و در اد فارسی نیست.

شده  های متأخّر اردو به تأثیر از شعر فارسی واردهای عربی و ترکی و دورهو شعر زبان

وره به دهایی که از این است. در شعر عرب تا قرن ششم، ردیف سابقه ندارد و نمونه

است )همان،  ه به تقلید از شعر فارسیآید، همبعد در شعر عربی به وجود می

 (.222-221الف: 1391

عر ساسی شور اقافیه مثل وزن، در اشعار بسیاری از اقوام، اساس شعر یا یکی از ام

ل ای است که مخصوص شعر فارسی بوده، اگر در شعر ملاست؛ امّا ردیف، پیرایه

ی در شعر فارس شود، به پیروی از شعر فارسی است. ردیفدیگر هم گاهی دیده می

 شیدن بها بخاهمیت زیادی دارد و نقش آن غیرقابل انکار است. برترین نقش ردیف، غن

وسیقی مهای فقیری دارد، ردیف را به مدد موسیقی قافیه است. آنجا که شاعر قافیه

 (.13: 1382کند )محسنی، نوا میرساند و با آوردن ردیف، شعر را خوششعر می

ویژه با غزل، پیوندی طبیعی دارد. خشی از شعر است و بهدر شعر فارسی، ردیف ب

مندند )طالبیان و اسلامیت، های فارسی از ردیف بهرهترین غزلزیباترین و موسیقایی

ردیف جزئی از شخصیت غزل است... غزل موفقی که ردیف نداشته (. »10: 1384

ف بگویند، ردیاند غزل بیباشد، کم داریم و اگر گاهی شاعران بزرگ خواسته

ی کدکنی، )شفیع« اندموسیقی ردیف را از رهگذری دیگر در شعر ایجاد کرده

و موسیقی شعر  (. شاعران بزرگ همواره به ردیف توجه خاصّی داشته156ب: 1391
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اند. با مراجعه به دیوان شاعرانی چون خاقانی، حافظ و خود را با ردیف زینت داده

 بریم.سعدی، به اهمیت ردیف پی می

 . ردیف در سبک هندی3-2

های شعر فارسی، در سبک هندی، توجه به ردیف از میان تمام ادوار و سبک

: 1382های دیگر، کاربرد بیشتری دارد )محسنی، چشمگیرتر است و نسبت به دوره

دیف رن از آ(. شاعران سبک هندی به بُعد موسیقی شعر توجه داشته و برای غنای 167

واله  پردازان حوزۀ ادبیات، ازجملهاند. بسیاری از نظریهکردهبسیار استفاده می

ش سبک ق( را آغاز پیدای 925داغستانی، سبک شاعری بابافغانی شیرازی )متوفی 

اجعه به دیوان بابافغانی (. با مر1619-3/1618: 1384دانند )واله داغستانی، هندی می

یف است. غزل بدون رد 15ا غزل دیوان او، تنه 620شود که از میان شیرازی معلوم می

ک ر سباین مسئله گواه فراوانی استفاده از ردیف در سبک هندی است. اساساً د

 هندی، غزلی که ردیف نداشته باشد بسیار اندک است.

شود پیدا، سازد مرا، میهای بلند از قبیل: میهای سبک هندی غالباً ردیفدر غزل»

دهندۀ طرز خورد که یکی از عوامل تشکیلمیباید شدن و غیره به چشم بریم ما، میمی

 (.189: 1370)شمیسا، « ادای خاص این سبک است

 

 . ردیف در غزلیات غالب دهلوی4
 نّم رامتر کلام غالب دهلوی سرشار از موسیقی است. او برای این منظور، بحرهای

دیف در (. میرزا غالب دهلوی به اهمیت ر26: 1377به خدمت گرفته است )حائری، 

اصی خموسیقی شعر واقف بوده است. او ازجمله شاعرانی است که به ردیف توجه 

های خود غنا های مختلف و غالباً طولانی، به موسیقی غزلداشته و با آوردن ردیف

او پی  های فارسی غالب دهلوی، به اهمیت ردیف در شعربخشیده است. با مطالعۀ غزل

 بریم.می

 غزلیات غالب دهلویماری به ردیف در آ. نگاهی 4-1
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زلیات رسیم که ردیف در غبا بررسی غزلیات فارسی غالب دهلوی به این نتیجه می

یح غزل فارسی غالب دهلوی )براساس تصح 334ای دارد. از مجموع او نقش برجسته

ربر ددرصد از غزلیات وی را  2/92غزل مردّف است که  308محمّدحسن حائری(، 

 درصد از غزلیات اوست. 8/7ندارد که شامل  غزل ردیف 26گیرد و تنها می

 مجموع غیر مردّف مردفّ 

 334 26 308 تعداد غزل

 100 8/7 2/92 درصد

 ر پیبا مشاهدۀ جدول فوق، به اهمیت ردیف و توجه غالب دهلوی به آن بیشت

ای دارد؛ زیرا غالب از بریم. ردیف در غزلیات غالب دهلوی جایگاه ویژهمی

یشرفت و به ترتیب پ»دانیم که نای قرن سیزدهم هجری بوده است و میپردازان تواغزل

شود، تر میشود و هرچه غزل کاملتر میتکامل غزل، مسئلۀ اهمیت ردیف محسوس

 (.157ب: 1391)شفیعی کدکنی، « رودمیانگین ردیف بالاتر می

 . انواع ردیف در غزلیات غالب دهلوی4-2

 2/92) مورد 308غزل،  334سی غزلیات غالب دهلوی، مشاهده شد که از طبق برر

اند های غزلیات فارسی غالب دهلوی عبارتدرصد( دارای ردیف هستند. انواع ردیف

 ی، صفت وجمله، حرف، ضمیر، اسم یا گروه اسماز: فعل )تام و اسنادی(، جمله یا شبه

غزل جمله  68لی دارند، ردیف در غزل ردیف فع 181غزل مردّف،  308قید. از تعداد 

ه مورد اسم یا گرو 14مورد ضمیر،  18ردیف حرف،  24جمله است، تعداد یا شبه

های غزلیات غالب دهلوی و انواع اند. با بررسی ردیفمورد قید و صفت 3اسمی و 

 فت:ها، به جدول زیر دست خواهیم یاآن

فعل )تام و  

 ربطی(

جمله یا 

 جملهشبه

یا گروه  اسم ضمیر حرف

 اسمی

صفت و 

 قید

 مجموع

 308 3 14 18 24 68 181 تعداد

 100 97/0 5/4 8/5 8/7 7/22 7/58 درصد
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رد را هایی از نوع فعل، بیشترین نقش و کاربجدول فوق بیانگر آن است که ردیف

ا شامل ردرصد از غزلیات مردّف او  7/58در غزلیات فارسی غالب دهلوی دارند و 

تعداد  ب دهلوی همراه بامه، به تمامی انواع ردیف در غزلیات غالشوند. در ادامی

 شود.ترتیب فراوانی اشاره میها بهکاربرد آن

 های فعلی )تام و ربطی(. ردیف4-2-1

آید، ردیف فعلی )تام و ربطی(، پرکاربردترین ردیف در که از آمارها برمیچنان

اند رتیف غزلیات وی عبایگاه ردکاررفته در جاغزلیات غالب دهلوی است. افعال به

مانده ت، ناز: بیا، دریاب، انداخت، سوخت، فروریخت، خواست، افتاده است، شده اس

بایست، نیست، ست، هست، میست، افتادهاست، بوده است، است، ندانست، خفته

جنبد، باد، نداشت، گرفت، رفت، نتوان گفت، مپیچ، طرح کنیم، مباد، باد، افتاد، د

وریزد، یزد، فرد، ررد، ندارد، برَد، بُرْد، گذرد، کرد، آورد، گیرد، زد، برخیزگردد، دا

، ند، ماندرسد، باشد، کشد، شد، آمد، بجنباند، بگرداند، ندانشناسد، رسد، نرسد، می

زند، افگند، کنند، گویند، باید بود، بود، اند، دادند، نکردند، آرند، میاند، کردهگفته

آید، گوید، یادآر، آید، نمیآید، برنمیدهد، میدهد، ندهد، میرود، نبود، نرود، می

نویس، برقص، گشته نویس، کش، میبنگر، نگر، آور، میاموز، برخیز، ریز، شناس، می

، ام، داشتم، دارم، ندارم، باشم، ندانمام، کردهجمع، خورم دریغ، گشت تلف، افتاده

ایم، ایم، گرفتهایم، نوشتهایم، داشتهخواهم، بنمایم، شستهکنم، افگنم، میکنم، می

 توان کشتن،ایم، خواستیم، بگردانیم، دهیم، شناختن، شکستن، زیستن، داشتن، میکرده

واه، توان کرد، خواهد شدن، خواهم شدن، کشیدن، کن، بین، شو، بشنو، خکردن، می

دمی، آرد همی، ، کرای، نیابی، استی، استمیای، نهای، زدهای، کردهگرفته، ده، نهاده

بار در جایگاه ردیف  3ندرت یا به 2یا  1بگردانی و ندهی. همۀ افعال ذکرشده غالباً 

 ر تکرار شدهبا 13« است»بار و فعل اسنادی  4« هست»و « ندارد»اند. تنها دو فعل آمده

 است.

 جملههای از نوع جمله یا شبه. ردیف4-2-2
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های جمله یا یفات فارسی غالب، ردهای غزلییکی دیگر از پربسامدترین ردیف

های جمله است. شاعران در دورۀ تکامل شعر فارسی به سرودن شعر با ردیفشبه

ع و ت طبدشوار و طولانی روی آوردند که بیشتر برای جلب توجه و نشان دادن قدر

ین طوسی (. خواجه نصیرالد74: 1392ها بود )روحانی و عنایتی قادیکلایی، شاعری آن

 صرع مشتملدر ردیف، مقدار را اعتبار نیست؛ چه اگر تمامی م»نویسد: باره می در این

ت هم که در کثرت اعتباری نیست، در قلّبر قافیه و ردیف باشد، روا بود و چنان

جای غزلیات غالب دهلوی، به (. در جای149: 1369)طوسی، « اعتباری نیست

ای در غزلیات جملهجمله و شبههای خوریم. ردیفرمیبهای طولانی و دشوار ردیف

ه چایم ما، خودیم ما، توان فریفت مرا، بستهغالب از این قرارند: عیان است مرا، می

کنم امشب، است مخسپ، پیداست، توست، محمدست، آتش عجب، است امشب، می

ست، کیست، تو کیست، است، نازک است، نمک است، است هست، چیست، بسی

، حث، چه احتیاج، ما مسنجبنیست، آمد و رفت، درین چه ست، بیش نیست، تو خالی

ت ن آر، اسرود، تو شود، به مخوش نکرد، و لرزد، را ماند، نیز کنند، تو بود، چه می

 دهد عوض،بهار، از من پرس، را چه کند کس، نکرده کس، نامیدمش، آوردنش، می

ز ود ااندک، ربوده است شرط، تو غلط بود غلط، چه حظ، چه باک، شود هلاک، من 

ری، اشتی دادتی، دل، را میرم، است این، خیزد او، کو، تنه ناها یا هو، چه غمستی، کیس

بار در  1های ذکرشده غالباً است پنداری، تا کی، را مانی، های، هی، کجایی. ردیف

اه ردیف تکرار بار در جایگ 3یا  2جایگاه ردیف آمده و تنها چند ردیف از این دسته، 

 اند.شده

 های حرفی. ردیف4-2-3

 20های از نوع حرف در غزلیات غالب دهلوی به این ترتیب هستند: را: ردیف

 مورد. 2مورد، هم:  2مورد، بر: 

 های ضمیری. ردیف4-2-4
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 مورد، هیچ: 13اند از: ما: های از نوع ضمیر در غزلیات غالب دهلوی عبارتردیف

 مورد. 1مورد، تو:  1مورد، من:  1مورد، خویشم:  1مورد، خودم:  1

 های اسمی یا گروه اسمی. ردیف4-2-5

اند های از نوع اسم و گروه اسمی عبارتدر غزلیات فارسی غالب دهلوی، ردیف

در بغل،  از: ترا، مرا، دم صبح، از کاغذ، آتش، شمع، دروغ دروغ، یک طرف، شوق،

ی غالب دهلو ها تنها یک بار در غزلیاتگل، آینه، یکی، از وی. همۀ این ردیف

 اند.آمده

 های از نوع صفت و قید. ردیف4-2-6

های بسامدترین نوع ردیف در غزلیات غالب دهلوی، این دسته است. ردیفکم

 مورد. 2مورد، هنوز:  1اند از: گستاخ: این گروه در غزلیات غالب عبارت

 . کارکردهای ردیف در غزلیات فارسی غالب دهلوی4-3

که آمار و جداول های فراوانی برده است و چنانردیف بهرهمیرزا غالب دهلوی از 

های غزلیات اوست. دهند، مردّف بودن، یعنی ردیف داشتن، یکی از ویژگینشان می

برخی  ر ذیل بهتواند اتفاقی و بدون دلیل باشد. دقطعاً چنین بسامد بالایی از ردیف نمی

 کنیم.از کارکردهای ردیف در غزلیات فارسی غالب اشاره می

 هنگ کلامآ. موسیقی و 4-3-1

« ترین نقش ردیف قبل از هر چیزی، نقش موسیقایی و صوتی آن استمهم»

ها در پایان مصراع، بر ها و مصوّت(. تکرار منظمّ صامت11: 1384)طالبیان و اسلامیت، 

ت کند. این لذّت برخاسته از اصوانواز میافزاید و شعر را گوشتأثیر و آهنگ قافیه می

 وزن که یکی فقط قافیه داشته باشد وشود. با مقایسۀ دو شعر همتا آخر شعر حفظ می

بریم. ی میبر قافیه، از ردیف برخوردار باشد، به اهمیت و تأثیر ردیف پدیگری علاوه 

توان رابطۀ آوایی ردیف را با دیگر های ذیل از غزلیات غالب دهلوی میدر مثال

 کرد: خوبی مشاهدهاجزای بیت به
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 سحــر دمیـده و گل در دمیــدن است مخسپ

 جهـان جهـان گل نظّاره چیــدن است مخسپ

 مشـــام را بــه شمیــم گلــــی نـوازش کـــن

 مخسپ ســا در وزیـــــدن استنسیــــم غالیه

 ز خویش حسنِ طلب بین و در صبوحی کوش

 می شبــانه ز لــب در چکیـــدن است مخسپ

 سـتسنـــــج دیداریری مژدهستــارۀ سحــ

 ببین که چشم فلک در پریدن است مخــسپ

 (114: 1386)غالب دهلوی، 

این  در جایگاه ردیف قرار گرفته است. در« است مخسپ»در غزل بالا عبارت 

ل ر این غزد« س»دو بار تکرار شده است. بسامد استفاده از واج « س»عبارت، صامت 

یجاد عث اد بار تکرار شده است. تکرار این واج بابسیار بالاست و در هر بیت چن

زل قی غموسیقی در غزل شده و دو بار تکرار آن با فاصلۀ کم در ردیف، بر موسی

 افزوده است.

 رگ پیمــانه زدم شیشه به فریـــاد آمد م فغان یاد آمدـدیگر از گـریه به دل رس

 م آتش و هم باد آمـدشادم از آه که ه ــدـنش منّت دامــن نکشیـدل در افروخت

 ها بر سر فرهاد آمدـه داند که چهـتیش              تا ندانی جگر سنگ گشودن هدر است

 (208)همان: 

ده ختم ش« د»ردیف است. همچنین قافیۀ این غزل، به واج « آمد»در غزل فوق فعل 

 داد ازاین تع در هرکدام از ابیات این غزل مشهود است.« د»است. تکرار چند بار واج 

های قافیه و ردیف از سوی دیگر، موسیقی خاص و یک سو و ختم شدن واژه

هایی از این قبیل که ردیف بر نوازی در طول این غزل ایجاد کرده است. مثالگوش

 افزاید، در غزلیات غالب دهلوی بسیار است.موسیقی شعر می

 ف با مضمون شعر. تناسب ردی4-3-2
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ن و مضمو مدّ نظر شاعران بوده، هماهنگی ردیف بایکی از موضوعاتی که همواره 

اشته دی دمحتوای شعر است. شاعر در انتخاب ردیف متناسب با موضوع باید دقت زیا

 خوبی مشاهدهباشد. در غزلیات غالب دهلوی این تناسب ردیف و محتوای غزل به

، یگاه ردیفدر جا« برقص»عنوان مثال، غالب در غزل زیر با آوردن فعل امر شود. بهمی

 ای تناسب ردیف با محتوای غزل را حفظ کرده است:به طرز ماهرانه

 چون عکس پل به سیـل به ذوق بلا برقــص

 دا برقـصدار و هـم از خـود جــ جـا را نگاه

 نبــود وفـای عهـد دمی خوش غنیمت است

 از شاهــدان به نـازش عهــد وفــا برقـــص

 ز قطـع راه وجـو چه زنی دمذوقـی است جست

 رفتــار کم کـن و به صــدای درا برقــص

 (264)همان: 

ن ار دادا قرمیرزا غالب در غزل زیر که در مدح و ستایش پیامبر اکرم )ص( است، ب

 ه کمالدر جایگاه ردیف، هماهنگی ردیف با مضمون غزل را ب« محمّد است»عبارت 

 رسانده است:

 

 ستق به زبان محمّد اــــلام حـــآری ک      ستحمّد امان ــگر ز طرز بیلوهــــحق ج

 

  ت ماهتابــر اســو مهــــدار پرتنهــــآیی

 

 کار ز شان محمّد استـأن حق آشـــــش     

 

 ستش حق اــا هر آینه در ترکـــتیر قض

 

 ستاحمّد ــان مـــا گشاد آن ز کمـــــامّ    

 

 یـــنی لولاک وارســـــر به معــدانی اگ

 

 ست از آن محمّد استخود هرچه ازحق ا   

 

 مّد استــان محـــوگند کردگار به جــــس  خوردهرکس قسم بدانچه عزیز است می
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 وبی فروگذارـث سایۀ طـــواعظ حدی

 

 تکاینجا سخن ز سروِ روان محمّد اس        

 

 ام راـــتن ماه تمـــمه گشــبنگر دو نی

 

 ان محمّد استه جنبشی ز بنــان نیمـک   

 

 ور خود ز نقش مُهر نبوت سخن رود

 

 د استان محمّـــور ز نشــــآن نیز نام         

 

 غالب ثنای خواجه به یزدان گذاشتم

 

 دان محمّد استکان ذات پاک مرتبه         

 

 (129)همان: 

 صدا کردن مخاطب. همراه و هم4-3-3

اص، بارت در موقعیتی خبیت یا ع تواند پس از یکوقتی خواننده در یک شعر می

شریک  شعر کلمه یا عبارتی را حدس بزند، خواه ناخواه خود را با شاعر در آفرینش

 برد. در این حالت، شنونده در متن ماجراست؛ بنابراینپندارد و لذّت بیشتری میمی

تر نی(. هرچه ردیف طولا517: 1354گذارد )متحّدین، شعر تأثیر بیشتری بر وی می

عنایتی  وکند )روحانی اشد، اتحّاد و هماهنگی بین شاعر و خواننده بیشتر جلوه میب

های طولانی جای غزلیات غالب دهلوی به ردیف(. در جای75: 1392قادیکلایی، 

کان حدس خوریم. این ویژگی غزلیات غالب، خواننده را با شاعر همراه کرده، امبرمی

 د.دهو تکرار بخشی از بیت را به او می

 گری را چه کنــد کسنشیـن عشــوهکاشانه

 نــد کس؟کفتنـه سر رهگــذری را چــه بی

 بگداخت دل از ناله مگر این همه بس نیست

 بیهـــــوده امیـد اثری را چه کنــد کس؟

 (252: 1386)غالب دهلوی، 
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 تکیـــه بر عهــد زبان تو غلط بـــود غلـــط

 بـــود غلطکان خــود از طرز بیــان تو غلط 

 خسته به پیش تو رقیبآن که گفت از من دل

 که غلــــط بود به جــان تو غلط بود غلط

 (266)همان: 

 هنگــام بوســــه بر لب جانــان خورم دریغ

 در تشنگـــی به چشمۀ حیــوان خورم دریغ

 آن ســـاده روستـــاییِ شهــــر محبّتـــم

 غوخم به زلف پریشـان خورم دریکز پیـچ

 (271)همان: 

 . یکپارچگی افکار و تخیّلات شاعر4-3-4

کار تواند افکار شاعر را در جهتی خاص هدایت کند و از پراکندگی افردیف می

 تواند بسیارویژه در غزل که برخی ابیات آن مستقل هستند، این امر میوی بکاهد، به

 ار عاشقانتظ مفهوم« ابی»حائز اهمیت باشد. مثلاً در غزل زیر، غالب با آوردن ردیف 

اسر غزل این مفهوم را در سر« بیا»کشد. شاعر با ردیف برای معشوق را به تصویر می

 حفظ کرده و به اندیشۀ خود جهت واحدی بخشیده است:

 کار، بیا...جوی مبــاش و ستیزهبهانه      ز من گرَت نبــود باور انتظــار، بیـــا

 بیا که عهــد وفا نیست استـــوار، بیا      یز ما گسستی و با دیگران گرو بستـ

 زار بار بـــرو، صــدهزار بار بیــاــه      ی داردتـوداع و وصـل جـداگانه لذّ

 (110)همان: 

اکی ب)هیچ « چه باک؟»در غزل زیر، شاعر با آوردن عبارت استفهام انکاری 

دارد که م میکند و اعلاندارم(، آمادگی خود را برای طی طریق عشق بیان می

خود  تفکّر این« چه باک؟»مشکلات این مسیر را به جان خریدار است. غالب با ردیف 

 را در سراسر غزل جاری کرده است.
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 ه باک؟زن است، از خس و خاشاک چبحر اگر موج

 با تــو ز اندیشــه چه اندیشــه و از باک چــه باک؟...

 وحشتــی نیست اگـــر خــانه چراغـــــی دارد

 با دل از تیــرگیِ زاویــۀ خـــاک چــــه باک؟...

 با رضـــای تــو ز ناســــازی ایــّام چـــه بیــــم؟

 ه باک؟مهـــری افـــلاک چــبا وفــای تو ز بی

 (275)همان: 

 سازی یک تصویر یا مضمون خاص. برجسته4-3-5

ی در جهت سازخواه این برجسته»سازی است؛ یکی از اهداف تکرار، برجسته

وسیلۀ  منظور تحقیر و ابراز نفرت، در دو حالت، تکرار بهترینمثبت باشد خواه به

تواند برای برجسته کردن یک (. شاعر می507: 1354)متحّدین، « مشخص کردن است

همیت اهوم کلمه یا مضمون، آن را در جایگاه ردیف تکرار کند. با این کار، آن مف

 یابد.بیشتری در شعر می

 ای ذوق خرابی که بهار اســت بهار مژده

 تر از جلوۀ یار است بهـارخــــرد آشوب

 چه جنون تا ز هوای گل و خار است بهار

 زن از ابر بهار است بهـارچنیـن قطرهکاین

 نازم آیین کرم را که به سرگرمی خویش

 دشت را شمع و چراغ شب تار اسـت بهار

 دان است خزانشوخی خوی تو را قاعده

 دار اسـت بهـاری روی تو را آینــهخوبـ

 (240: 1386)غالب دهلوی، 

 دیف و قافیه. غنای آهنگ غزل با همسانی ر4-3-6
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های کند، همسانی واجیکی از عوامل دیگر که به غنای موسیقی شعر کمک می

خورد؛ یردیف و قافیه است. این همسانی در غزلیات فارسی غالب دهلوی به چشم م

آوایی، صداست و این همر، حرف آخر قافیه با حرف اول ردیف هممثلاً در غزل زی

 موسیقی شعر را دوچندان کرده است. مطلع غزل این است:

 توان کشتنجنـون مستــم به فصـل نوبهارم می

 توان کشتنصراحی بر کف و گل در کنارم می

 توان کشتــنگرفتــم کــی به شرع ناز زارم می

 توان کشتــــندوارم میبه فتـــوای دل امیّــــ

 (317)همان: 

آوایی آواست و این همدر غزل زیر، حرف آخر قافیه با حرف آخر ردیف هم

 باعث پیدایی آهنگ در غزل شده است:

 یکان شناختنپشاخ از خدنگ و غنچه ز         حیف است قتلگه ز گلستـــان شناختـــن

 ــان شنـاختنشناخـت قدر پرسش پنهـــن         لب دوختم ز شکوه ز خود فارغم شمرد

 (313)همان: 

را  آواست که موسیقی غزلدر غزل زیر، حرف آخر قافیه با حرف میانی ردیف هم

 غنی ساخته است.

 بیم صراط از نهاد آن دم شمشیــر برد   حـور بهشتـی ز یاد آن بت کشمیــر برد

 ماند شحنۀ تقدیر بردجـان که ازو باز   ای صبر و دل و دین ربــودشبروی غمزه

 (186)همان: 

ول از فعل را در نقش ردیف، بلافاصله پس ا« ما»غالب دهلوی در چند غزل، ضمیر 

« م»ار واج تکر شخص جمع آورده است. او با این کار، علاوه بر پیوند فاعل با فعل، با

 در انتهای فعل و آغاز ضمیر، به موسیقی و آهنگ بیت کمک کرده است:

 ایم مابر دوست راه ذوق نظـر بسته       ایم ماد به راهگـذار بستهنقشـی ز خـو
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 ایم ماخود را به زور بر تو مگر بسته                    کنندبا بندۀ خود این همه سختـی نمـی

 (100)همان: 

های مردّف غالب دهلوی نیز جایگاه و ارزش موسیقایی، ردیف در دیگر غزل

 های خاص،حفظ کرده است. میرزا غالب با آوردن ردیف بلاغی و معنایی خود را

ی آن، نشاند و با حفظ نقش موسیقایفکر اصلی و محوری خود را در جایگاه ردیف می

 ورزد.کند، تأکید مییاندیشد و احساس مبر آنچه می

 

 گیرینتیجه
عنوان یکی از عوامل نقش ردیف در موسیقی شعر ایرانی پررنگ بوده، به

الب غست. ار در موسیقی کناری شعر فارسی، از جایگاهی برجسته برخوردار تأثیرگذا

ف، دهلوی یکی از شاعران بزرگ سبک هندی است که در استفاده از انواع ردی

الب غمهارتی خاص داشته است. در این مقاله سعی شد با بررسی غزلیات فارسی 

 اصیخردیف توجه  دهلوی، بسامد بالای ردیف در غزلیات او اثبات گردد. او به

 .رده استبهره داشته و از آن برای پیشبرد اهداف موسیقایی و معنایی در اشعار خود ب

 2/92طبق آمارهایی که ارائه شد، سهم ردیف در غزلیات فارسی غالب دهلوی 

شود. این بررسی نشان غزل غالب می 334غزل از مجموع  308درصد است که شامل 

های طولانی تا چه ویژه التزام به ردیفهای مردّف، بهزلداد غالب دهلوی در سرودن غ

اند از: های غزلیات فارسی غالب دهلوی عبارتاندازه توانا بوده است. انواع ردیف

ها نشان جمله، حرف، ضمیر، اسم و گروه اسمی، صفت و قید. بررسیفعل، جمله و شبه

دهند. یو اسنادی( تشکیل مرسی غالب را افعال )تام های غزلیات فاداد بیشتر ردیف

 رسی غالب فعل هستند. های غزلیات فادرصد از ردیف 7/58

نتیجۀ دیگری که در این پژوهش به دست آمد این است که غالب در غزلیات خود 

ترین کارکردهای ردیف در غزلیات های فراوانی برده است. مهماز ردیف، بهره



 103 ــــــــــــــــــــــــــ بررسی ردیف و جایگاه آن در غزلیات فارسی غالب دهلوی

 

با مضمون  فیرد تناسب، آهنگ کلامو  یقیموساند از: فارسی غالب دهلوی عبارت

، شاعر لاتیّافکار و تخ یکپارچگ، یصدا کردن مخاطب با شاعرو هم همراه، شعر

و  فیرد یآهنگ غزل با همسان یغناو  مضمون خاص ای ریتصو کی یسازبرجسته

 .هیقاف
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 ( 1362میرزا، نجفقلی ،)تصحیح حسین آهی، تهران: فروغی.دُرةّ نجفی ، 

 صـص  7شـمارۀ   د،ی ـمجلـۀ وح  ،یخان غالـب دهلـو   اسدالله رزایم(، 1348) اریشهر ،ینقو ،

559-566. 
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 رۀ شما، 4سال  ،ی، نامۀ پارسو علوم متداول در شعر یغالب دهلو(، 1378ناصر ) کوبخت،ین

 .119-104، صص 4

 حیح محســن نــاجی ، تصــ3، ج الشــعراتــرکرة ریــاض(، 1384خــان ) والــه داغســتانی، علیقلــی

 نصرآبادی، تهران: اساطیر.

 ( 1372وحیدیان کامیار، تقی ،)دانشکدۀ  ، مجلۀتکرار در زبان خبر و تکرار در زبان عاطفی

 . 4و  3، شمارۀ 26انسانی مشهد، سال   ادبیات و علوم

 ( 1362وطواط، رشیدالدین ،)ی ان: کتابخانۀ سنایآشتیانی، تهر، تصحیح عبّاس اقبال السحرحدائق

 و طهوری.


