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 چكیده
ترین صنایع و ترفندهای ادبی است که شـرر سـ آ ربرباینـاری را بـه جـوهر جناس، یکی از مهم
زبان اسـت کـه ترین شاعران فارسیزرد. رظامی گننوی، از برجسته ایی پیورد میحقیقی خود، یرنی زی

رفرینی رثار خویش بهره گیرد. های جناس در غنای موسیقیایی و زی اییطور کامل از ظرفیتتوارسته به
چنــداری بــه  جنــاس، اشــار بندی شناســی، بــا وجــود ارااــت ارــوا  تقســیمهــای بیغــی و س آدر کتاب
تحلیلـی،  -رو در مقالت حاضر با رویکـردی توصـیفیشناسی رن رشده است. از این دهای زی اییکارکر

ضمن اراات بسامد دقیق اروا  جناس در منظومـت لیلـی و مننـون، هنرمنـدی و توارـایی رظـامی در زمینـت 
های گیـری از کارکردهـای ملتلــا جنـاس، تحلیـل و ارزیــابی شـده اسـت. بــا توجـه بـه بررســیبهره
مورد از اروا  جناس در منظومت لیلی و مننون یافت شد کـه از ایـن میـان،  4381شده، درمنمو  امارن

درصد، بهتـرین عرصـه بـرای هنررمـایی  9/94درصد و لاحق با فراواری  3/93جناس مضار  با فراواری 
 رظامی بوده است. رتینت این پژوهش حـاکی از خیقیـت و تنـوک  کارکردهـای جنـاس در بافـت کـیم
رظامی است؛ مارند تقویت موسیقی دروری و بیروری اثـر، ارسـنام لفظـی و مرنـایی سـلن، التـباب ادبـی 

س ب درک روابط مرنایی اجزای کیم و همنشینی هنری جناس با دیگر صنایع ادبی )تکرار، ملاطب به
 ررایی، تضاد و تلمیح( در یآ بیت. واج

 لیلی و مننون.جناس، صنایع لفظی، بیغت، رظامی،  :کلیدواژه
 
 

                                                           

 ت فارسی دارشگاه شهید بهشتی )رویسند  مسئول( دارشنوی دکتری زبان و ادبیاayoobomidi@yahoo.com 

 دارشنوی دکترای زبان و ادبیات فارسی دارشگاه سمنان 
 39/91/4933ـ پبیرش رهایی:  46/93/4936تاریخ وصول: 
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 . مقدّمه1
شود، محسکنات اموری را که موجب زینت و ررایش کیم بلیغ می»علمای بیغت،  

ارد؛ امکا اصولاً در گبشته بـه ترفنـدهای ادبـی رامیده( 46: 4981)همایی، « یا صنایع بدیع

 کردرـدرگریستند و بیغیون سنکتی، شرر را از دیدگاه علمی بررسـی میهمچون علم می

کوشیدرد ترریفی علمی و منطقی )جـامع و مـارع( از صـناعات ادبـی ارااـه کننـد و و می

کمتر به چگورگی کارکردهای اروا  صنایع در خلـق زی ـایی و اثربلشـی سـلن توجکـه 

داشتند. دربار  جناس ریـز وضـع بـه همـین قـرار اسـت و بیغیـون کیسـیآ بـا وجـود 

تام، مضار ، لاحق، مـبیکل، خـط و...( ارااـه های دقیقی که از اروا  جناس )بندیتقسیم

شناسی رن و خیقیت و تسلکط شاعر در ردرت به کارکردهای هنری و زی اییارد، بهداده

ارد. این در حـالی اسـت کـه روا با دلالت مرنایی متفاوت پرداختهاستفاده از کلمات هم

روا هـای هـمزیـرا واههای در کیم دارد؛ رفرینی ویژهجناس، ارزش موسیقایی و زی ایی

ها گوراگون و گاهی متضـاد اسـت )سـاغرواریان، ولی مراری رن ؛ای دارردساخت یگاره

روا و متشــابه بــا تفــاوت مرــاری ( هــمهــای )دال(. از ایــن رظــر، وجــود واهه349: 4983

شـود )رنفـی، می)مدلول(، خود رشارت روابط صـوری متفـاوتی در اجـزای کـیم تلقکـی 

بنابراین از یآ طرف، ملاطب بیش از پـیش بـرای درک دلالـت مرنـایی (. 33: 4963

شود و دررهایـت، کشـا و اسـتن ا  سلن، بر روابط همنشینی اجزای جمله متمرکز می

گردد و از سوی دیگر، کاربرد وسیع جنـاس در شـرر مرنی، موجب التداب ادبی وی می

اسـتفاده از امکارـات بـالقوک  رن توارد حاکی از تسـلکط هنرمنـد بـر زبـان و یا رثر ادبی می

ــه ــین کــاربرد جنــاس ب ــوا  باشــد. همچن عنوان یکــی از ابزارهــای اینــاد موســیقی و ار

کند و بر بار عاطفی رساری خارج میافزایی در کیم، سلن را از رقطت صفر اطکی قاعده

 افزاید.و رهنگین کیم می

سـ آ  -یناری )اَرارـی( در میان مکاتب شرری ادبیات فارسی، شاعران س آ ربربا

به صنایع بـدیع لفظـی،  -شاعران حوز  شمال غربی ایران، یرنی منطقه اَران و ربرباینان

ارد. رایس این حوز  ادبی، ابوالریء گننوی بـود ویژه اروا  جناس توجکه وافری داشتهبه



 01  ـــــــــــــــــــــــــ شناسی جناس در لیلی و مجنون نظامی گنجویبررسی زیبایی
 

و ق(  333ق(، خاقـاری ) 365ارـد از: منیرالـدین بیلقـاری )و شاعران مرروف رن ع ارت

ق(. رمورت کامل اشرار ایـن مکتـب را در قدـیده، در دیـوان خاقـاری و در  333رظامی )

(. از میان ایـن شـاعران 498-491: 4966توان جست )شمیسا، مثنوی، در رثار رظامی می

های ادبـی خـویش، گننوی با توجکه به ارتلـاب قالـب مثنـوی بـرای سـرایش ریز رظامی

ــه ــیشب ــ  مراتب ب ــررای س ــر ش ــات و از دیگ ــت از امکار ــته اس ــاری توارس آ ربرباین

ارـد ترتیب تاریخ سرایش ع ارتگارت او بههای پنجب رد. مثنوی کارکردهای جناس بهره

( و رامهبهرامیا  گن دهفت) پیکرهفت، لیلی و مننون، خسرو و شیرین، الاسرارملزناز: 

: 4961ه اسـت )ترابـی، سـروده شـد رامـهاق الو  رامهشـرفکه در دو بلش  اسکندررامه

پبیر ریست؛ های رظامی امکان(. در این روشتار، امکان بررسی و تحلیل همت منظومه338

 ایم. را برای تحلیل و ارزیابی برگزیده لیلی و مننونبنابراین منظومت 

تر اروا  جناس، سـه ترریـا از سـه دور  در مقالت حاضر، برای شناخت بهتر و جامع

هـایی از ارـوا  جناس)تـام، خـط، مضـار ، ست، سپس به بکـر مثالملتلا ارااه شده ا

لاحـق، اشـتقاق، رــاقم و مـبیکل( پرداختـه شــده و کارکردهـای ارـوا  ملتلــا رن در 

 تفسیر و تحلیل گردیده است. لیلی و مننونمنظومت 

 

 . پیشینة تحقیق2
ت کـه رظامی روشته شـده اسـ لیلی و مننونهای زیادی دربار  منظومت تاکنون مقاله

بیشتر حول محور رقـد و تحلیـل و مقایسـت ایـن اثـر بـا رثـار مشـابه دیگـر اسـت؛ مارنـد 

رظــامی  لیلــی و مننــونو  خســرو و شــیرینتط یقــی منظومــت  -رقــد تحلیلــی»های مقالــه

رظـامی بـا  لیلـی و مننـونو  خسرو و شیرینطرح داستاری »از رضایی اَرداری، « گننوی

لیلـی عیوقی بـا  ورقه و گلشاهمقایست »پور، اده و رتشیزاز ایران« تأکید بر روایت شرقی
هـای وگو در خمسـت رظـامی بـا تأکیـد بـر مثنویگفت»از احمدرژاد و « رظامی و مننون

از دودارگه. عیوه بـر ایـن مـوارد، در مقـالاتی چـون « لیلی و مننونو  خسرو و شیرین

از رزاقـی « های مازردراریالمثلو ضرب رامت بهمنیاریداستانشگردهای بدیع لفظی در »
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از پرورده و طحـان، « وَلدبهاء مرارفهای لفظی و مرنوی در بررسی ررایه»و همکاران، 

هرگرشی رـو بـه جنـاس در قدـاید خاقـاری بـه» از مرتضـایی و « ای سـ کیعنوان ملتدـک

رویسـندگان تنهـا بـه  حسینی، به بررسی جناس پرداخته شده است؛ امکا در اغلب مـوارد،

شناسـی و کارکردهـای ارد و از تحلیل و بررسی زی اییهای متردکد اکتفا کردهمثالبکر 

شـده، تحقیقـی بـا عنـوان های ارنامارـد. بـا توجکـه بـه بررسـیموسیقایی جناس فرومارده

رظـامی گننـوی صـورت رگرفتـه اسـت.  لیلی و مننونشناسی جناس در بررسی زی ایی

وجکه است که بسامد دقیقی از اروا  جنـاس در اهمیت تحقیق حاضر، از این حیث قابل ت

ــت  ــونمنظوم ــی و منن ــل زی ایی لیل ــز تحلی ــده و ری ــه گردی ــای اراا ــی و کارکرده شناس

عنوان یکـی از ابزارهـای رهنگـین کـردن کـیم، بررسـی شـده موسیقیایی این ررایه بـه

 4است.

 

 . تجنیس در آثار بلاغی3
روردن دو لفـ  در کـیم کـه  روش تننیس در اصطیح علم بدیع، ع ارت است از

در ظاهر به یکدیگر همارند و در مرنی متفاوت باشند و از ررنا که بر رهنگ و موسیقی 

شـود. رازی مرتقـد اسـت افزاید، باعث تأثیر بیشتر سلن در بهـن ملاطـب میکیم می

الفاظ به یکدیگر مارنده استرمال کردن است و رن چند رو  باشد: تام، راقم، »تننیس، 

ید، مرککب، مزدوج، مطرکف و تننیس خط و همه پسندیده و مستحسن باشـد در رظـم زا

و رثر و رورق سلن بیفزاید و رن را دلیل فداحت و گواه اقتدار مردم شماررد بر تنسـیق 

افتاده ر اشد و در بیتی دو لف  یا چهـار سلن؛ ولیکن به شر  ررآ بسیار رگردد و برهم

رویسـد: (. وحیـدیان کامیـار می933: 4989)رازی، « یلف  بیش ریاید به تقسیمی مسـتو

ــه» ــاترین ررای ــاس یکــی از زی  ــین میجن ــه کــیم را دلنش ــی اســت ک ــازد. های لفظ س

. تـداعی مرـاری دریافـت 4هنری رن راشی از چند چیز اسـت:  های جناس و جن تزی ایی

                                                           

 . همت ارجاعات ابیات لیلی و مننون رظامی براساس تدحیح حسن وحید دستگیری است.4



 03  ـــــــــــــــــــــــــ شناسی جناس در لیلی و مجنون نظامی گنجویبررسی زیبایی
 

. کشــا ابهــام 3کنــد؛ رــوازی اینــاد میهمگــوری میــان دو واهه، موســیقی گوش

ارگیز میـان دو واه  متنـارس کـه در عـین یکـی بـودن، متفـاوت هسـتند؛ یرنـی فتشگ

. غرابـت 9رور اسـت؛ وحدت لفظی و تفاوت مرنایی )کثرت در عـین وحـدت( شـادی

های متنارس، راشی از وجود وحـدت در عـین کثـرت، سـ ب برجسـتگی لفظـی و واهه

گویــد: اســفندیارپور می (.31: 4969کامیــار، )وحیــدیان « شــودهــا میحتکــی مرنــایی رن

تـرین خدیدـه در ها در مرنی است. مهمجناس، همگوری دو واهه در لف  و تفاوت رن

کار بردن کلمات سلیس و شیوا و دوری کردن از کـاربرد کلمـات توان بهجناس را می

جنـاس یکـی از (. 38: 4961مهنور و رامأروس و بیگاره از بهن دارسـت )اسـفندیارپور، 

شـود. دلیـل زی ـایی جنـاس ندهای لفظی است که سـ ب زی ـایی کـیم میزی اترین ترف

ع ارت است از: تداعی مراری، کشا ابهـام میـان دو واه  متنـارس کـه در عـین یکـی 

های متنارس، س ب برجستگی لفظی و حتکی مرنـایی بودن، متفاوت است و غرابت واهه

 (.485: 4936شود )رزکاقی و همکاران، ها میرن

شود، بیغیون سنکتی و مراصر برای جناس، که از تراریا بالا استن ا  می طورهمان 

اروا  ملتلفی در رظر گرفته و رن را به جنـاس تـام، لفـ ، خـط یـا تدـحیا، مضـار ، 

ارـد؛ امکـا بـه چگـورگی و کیفیـت بندی کردهلاحق، قلب، زااد، اشـتقاق و غیـره تقسـیم

ارد. در ادامـه، ضـمن کمتـر توجـه داشـتهرفرینی و خلق هنری جناس بلشی و زی اییاثر

لیلـی شناسی رن در منظومـت های زی اییاراات ترریا هریآ از اقسام جناس، به کارکرد

 پردازیم. می و مننون

 

 . ترفند جناس در منظومة لیلی و مجنون0
دهـد کـه جنـاس مضـار  بـا رشـان میلیلی و مننون بررسی رماری اروا  جناس در 

درصـد بیشـترین کـاربرد و بقیـت ارـوا   5/3، جناس مزید با 9/94ا ، جناس لاحق ب3/93

جناس، مارند تام، تدحیا، پسورد، لف  و مرککب، کمتـرین میـزان اسـتفاده در منظومـت 

 مبکور را داررد. رمودار بسامدی رن در زیر رمده است. 
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ن ها را در بافـت مـتدر ادامه، ضمن ترریا هریآ از اروا  جناس، کارکردهای رن

 کنیم. تحلیل می

 . جناس مضارع و لاحق0-1
الملرج باشـند، جنـاس های رغـازین، میـاری یـا پایـاری دو واه ، قریـباگر صـامت

مضار  و اگـر بریـدالملرج باشـند، جنـاس لاحـق اسـت. گرکـاری در ترریـا جنـاس 

رن است که دو کلمـه فقـط در یـآ حـرف ملتلـا »گوید: مضار  و لاحق چنین می

الملرج باشـد، مضـار  و الا لاحـق گوینـد، رن رن دو حـرف قریـب باشند. پـس اگـر

حرف، خواه اوکل یا وسط یا رخر کلمه باشـد؛ ولـی اگـر در رخـر باشـد، رن را برضـی، 

 (. 396 :4955)گرکاری، « جناس مطرکف گویند

 جناس مضار :

و «  »، «ز»و « د»، «ج»و « م»، حروفلیلی و مننونهای زیر از ابیات منظومت در مثال

ـــب« ک»و « خ»، «ح»و « خ»، «س»و « ن»، «ح» ـــاس مضـــار  قری الملرج هســـتند و جن

 سازرد.می
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 مننـــونخـــواهم کـــه بـــه یـــاد عشـــق 

 

ـــــی ســـــلنی چـــــو دکر  ـــــون رار  مکن

 (33: 4963)رظامی،                               

ــــردر گــــردش روزگــــار   اســــت دی

 

 اســت زیــرکــشتش زربــر اســت و رب  

 (35)همان:                                           

ـــاه  ـــدیوســـا کـــه ز م  بســـت         می عرق

 

 رســـــــتبـــــــرادران رمی حٍقـــــــداز  

 (93)همان:                                           

ـــه  ـــه ب ـــی ک ـــزمرن م ـــاز ب ـــد ر  بلش

 

ــــــیح و  رزمدر   ــــــس ــــــدس  از بلش

 (18)همان:                                            

ــــ ــــود ز عش ــــه ب ــــالی  ق رن دل ک  خ

 

ـــــررد   ـــــش ب ـــــییب غم ـــــالیس  ح

 (54)همان:                                           

ــــر  ــــار ب ــــه روز خ ــــد هم ــــار بین  خ

 

ــــاده کــــار در  ــــه فت ــــن گور  کــــار زی

 (483)همان:                                         

طور که از شواهد پیداست، کلمات متنارس هریآ از ابیـات فـوق در رابطـه  همان

موجب خلق صنایع ادبی، مارند تلمیح )یوسا، عقد و حقد بـرادران(، با کلمات دیگر، 

النظیر )رتش، رور/ ریایش و سوز(، تضاد )بزم/رزم( و تکرار )خار و خار/ کار و مراعات

است. این امر دلالت بر روابط همنشینی ریرومند بین عناصر جمیت دارد کـه کار( شده 

تـوان گفـت رنا شود. بـر همـین اسـاس میتوارد س ب خلل مکمترین تغییری در رن می

کنــد و بــا اتککــا بــه عندــر رظــامی، هنرمندارــه صــنایع لفظــی را در یــآ بیــت جمــع می

 دمد. موسیقیایی جناس، رهنگ و عاطفت شرری در کیم خویش می

 جناس لاحق:

ــروف  ــز ح ــر ری ــات زی و « پ»، «گ»و « م»، «د»و « ن»، «ن»و « گ»، « »و « ر»در ابی

 سازرد.بریدالملرج هستند و جناس لاحق می« د»و « خ»، «خ»

ـــآ رـــه در پاکی ـــان رـــه ش ـــیش  ری 
 

 عی ــــیزیـــن چـــار یکـــی رداشـــت  

 (44)همان:                                           
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ـــــی  ـــــامی ار ره ـــــطک رظ ـــــام در خ  گ

 

 رــــــام بینــــــی عــــــدد هزارویــــــآ 

 (96)همان:                                            

 اســـت         ررـــوزرن رتـــش اگرچـــه پـــر ز 

 

ــه   ــی ک ــود رن کس ــن ب ــت دورایم  اس

 (15)همان:                                          

ـــــــــا  ـــــــــپاه اقط ـــــــــوران دره س  م

 

ــــــت اوررگ  ــــــین پش ــــــورانرش  گ

 (                        36)همان:                                          

ـــه خـــوب و زشـــت  ـــاکریین  اســـت        پ

 

 اســـت خـــاک ایـــن تر یـــه خارـــه زای 

 (58)همان:                                          

 خنـــــدانشـــــد صـــــ ح منیـــــر بـــــاز 

 

 درـــــدانخورشـــــید رمـــــود بـــــاز  

 (33)همان:                                          

، جنــاس مضـار  و لاحــق، لیلــی و مننـونتـوان گفــت در مثنـوی طور کلکــی میبـه

رهنگ ط یرـی و دلنشـینی را بـه پیکـر  ضـرب کارکردی ش یه به سنع متوازی داررـد و

روا هـای همسـان و هـمگفتنی اسـت جن ـت موسـیقیایی واهه کنند.شرر رظامی تزریق می

شـود. دررـگ تنیدگی صـورت و مرنـای شـرر میموجب ارسنام هنری واهگان و درهم

الملرج، التـباب ادبـی وی را از هـای قریـبخوارنده بـر سـر درک دلالـت مرنـایی واهه

طـور کـه از  رورد. همچنـین همـانا مرنای هریآ از واهگان متنارس فراهم مـیکش

الملرج عـیوه بـر زی ـایی دیـداری و پیورـد های قریبرید، تکرار واههابیات بالا برمی

ه مرنایی با سایر اجزای جمله، ارسـنام لفظـی، مرنـوی و موسـیقیایی شـرری را پرورارـد

م به کـاربرد جنـاس مضـار  در بیشـتر ابیـات مثنـوی است؛ به این مرنی که شاعر با التزا

ظـاهراً دلیـل اسـت.  خود، س ب ارسنام لفظی و موسیقیایی محور افقی اثر خویش شـده

بسامد بالای جناس مضار  و توجه رظامی به رن، این است کـه شـاعر بـرای اسـتفاده از 

رـوا  دیگـر رن تری در مقایسه بـا ااین رو  جناس، گننینت لغات گسترده و عرصت فراخ

 است.در اختیار داشته و در قید کلمات خاصکی گرفتار رشده 
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در این رو  جناس، یکی از دو واه  متنارس، حرفی از دیگری افزون دارد که ایـن  

افزوره ممکن است در رغاز، میارـه یـا پایـان دو واهه باشـد. رازی در ترریـا ایـن رـو  

« کـه کلمـت متنـارس از دیگـری بـه حرفـی زیـادت باشـدرن اسـت »گویـد: جناس می

و رن چنان است که یکـی از »گوید: (. واع  کاشفی در این باره می919: 4989)رازی،

متنارس، به حرفی زیادت باشد از رن دیگر و این قسم تننیس ]بر[ دو رو  است: یکـی 

)واعـ  کاشـفی، « ررکه زاید در رخر کلمات بود. دوم ررکه زااد در اوکل کلمات باشـد

های زاادی که افزایش در حـروف رغـازین باشـد، جنـاس مزیـد (. به جناس66: 4983

گویند. اگر افزایش در حرف یـا حـروف میارـه باشـد، جنـاس زااـد و اگـر افـزایش در 

 حرف پایاری باشد، جناس مبیکل گویند.

 مزید:

ــــــر  فیکاضــــــیه  گشــــــتن                  جــــــوداب

 

 نگشــــــت وجــــــودریحــــــان همــــــه  

 (46: 4963)رظامی،                                

ــــت،  ــــکن اس ــــرره پرش ــــیفکن              پ  ب

 

 بــــیفکن ســــپرتیــــغ اســــت قــــوی  

 (13)همان:                                              

ـــــتان  ـــــا  دوس ـــــرده ز دم ـــــجب  رر

 

ــــــررج و خوش  ــــــویی رن ت ــــــاررجب  ر

 (33)همان:                                              

ـــان   دیـــد چـــون ســـیکد عـــامری چن

 

ــــاز   ــــه گبشــــت و ب ــــداز گری  خندی

 (83)همان:                                            

ـــوبی  ـــه خ ـــه ب ـــی ک ـــیلیل ـــود             ریت  ب

 

ـــــــت  ـــــــیکش وارگش ـــــــود ولایت  ب

 (         64)همان:                                            

ـــیده  ـــود کش ـــکر خ ـــا لش ـــیر ب  شمش

 

ـــــاد در رن ق ی  ـــــون افت ـــــه چ ـــــیرل  ش

 (35)همان:                                            
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 زااد:    

 پســــتم چــــون گــــرد شــــود وجــــود 

 

 پرســـــتمهرجـــــا کـــــه روم، تـــــو را  

 (                                           391)همان:                                         

ـــر  ـــد ب ـــو دمن ـــت ت ـــر خط  ـــاکگ  خ

 

ـــــه  ـــــزد ازو ب ـــــاجای زر خی  کخاش

 (                                         93)همان:                                           

ـــــــی ـــــــرس م ـــــــالتمبین و مپ  را          ح

 

 راحـــــوالتم کن بـــــه قضـــــا مـــــی 

 (53)همان:                                          

ــــــه دم رن ــــــگکــــــس ک  دارد               رهن

 

 دارد رنــــگبــــه زررکــــه بمار ــــد و  

 (493)همان:                                         

ـــــر  ـــــی ز ه ـــــا پیشکش ـــــاب  طرای

 

ـــــــین و   ـــــــایارورده ز روم و چ  ط

 (433)همان:                                         

ـــه و  ـــه بوس ـــارش هم ـــاک ـــت           کن  ر اس

 

 ش، ایـن چـه کـار اسـت کارتو در غم  

 (438: )همان                                        

 مبیکل:  

ــاز         ــد ب ــن کن ــه م ــان ب ــاه جه ــون ش  چ

 

 مــــن بپــــرداز رــــامبــــه  رامــــهکــــاین  

 (31)همان:                                            

ـــی چـــو  ـــکفته می گـــللیل ـــت         ش  رس

 

 شســـتدیـــده می گـــیبمننـــون بـــه  

 (84)همان:                                           

ـــــا ـــــابســـــید عـــــامری در رن  ب   ب

 

 گفـــــت رفـــــت رارســـــیده دریـــــاب 

 (59)همان:                                            

 از دل بـــــــه هـــــــوا بلـــــــار داده                  

 

ـــــار  ـــــهخ ـــــب ب ـــــار  ا و قد  دادهخ

 (449)همان:                                         

ــــتاز   غــــم شــــکوه بگرفــــت               کوه

 

ـــه،   ـــوه گرفت ـــون ک ـــوهچ ـــت ک  بگرف

 (443)همان:                                         
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ــــه  ــــریش ر ــــه زردخی ــــود            زر  بلک  ب

 

 رــــی بــــود ولیــــآ ریشــــکر بــــود 

 (  489)همان:                                         

وجود افزوره در رغاز، میان یا پایان دو لف  متنارس، باعث زی ـایی، ث ـات سـاخت 

که ملاطـب در بهـن خـود  دلیل ش اهت دو لف  و همگوری و تناس یصوری جمله )به

شود و ملاطـب بـا مقایسـت کند( و ایناد موسیقی دلنشینی میبین این دو لف  برقرار می

ای )در رغاز، میان یا پایان کلمه( دارد، عـیوه ها افزورهدو لف  متنارس که یکی از رن

بر درک زی ایی موسـیقایی حاصـل از جنـاس، تفـاوت و رابطـت بـین کلمـات و قـدرت 

یابـد. در مقولـت ها را در زی ایی زبان درمیپیدایش کلمات جدید و تأثیر رن حروف در

شود پیـام و ایـد  شـاعر بـا جناس زااد، دریافتن اختیف افزوره و تأمکل در رن باعث می

قدرت اقنا  بیشتری به ملاطب منتقل شود. موسیقی اینادشده، زماری تـأثیر و وحـدت 

جوار یکـدیگر باشـند کـه ایـن دو واه  متنارس، همکند که لف  و مرنا را دوچندان می

از ررنـا کـه لفـ  در شود ملاطب، این اشتراک موسیقایی را بهتر دریابد. امر باعث می

خدمت مرناست، موسیقی صنایع لفظی، تنها بـه رهنـگ کلمـات و الفـاظ ترلکـق رـدارد. 

یلت افـزودن وسـشود، همین تفاوت مرنایی اینادشده بهررچه باعث برجستگی جناس می

طور ط یری شود که بهتر میهاست و زی ایی رن زماری برجستهیا پس و پیش کردن واج

کار بـردن جنـاس زااـد در و به حکم مناس ت با مرنای کـیم باشـد. عـیوه بـر ایـن، بـه

شود؛ یرنـی جایگاه قافیه، خود س ب خلق صنرت ادبی دیگری به رام ارصاد و تسهیم می

 توارد قافیت مدرا  دوم را حدس بزرد.اتمام برسد، ملاطب میچون مدرا  اول به 
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هـا جناس تام، موافقت دو لف  است در اروا  حروف و اعداد و هیئت و ترتیب رن»

و اگر هر دو لف  از یآ رو  از اروا  کلمه باشند؛ یرنی هر دو اسم یا هر دو فرل یا هـر 

رامند، خواه موافق باشند در ارفـراد و جمریـت و دو حرف باشند، رن را جناس مماثل می

خواه ملالا باشند در افـراد و جمریـت و اگـر ملـالا باشـند در اسـمیکت و فرلیکـت و 

(. کزکازی در ترریا 939: 4958)مازردراری، « گویندحرفیکت، رن را جناس مستوفی می
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شود رن است میگوره ررایه شمرده ترین اینجناس تام که هنری»گوید: این صنرت می

 (. 16: 4959)کزکازی، « بارگی یکسان باشدکه برپایت گفت و روشت، به یآ

 

 برارــــــداز        رخبرخیــــــز و رقــــــاب 

 

ــــه   ــــداز رخشــــاهی دو ســــه را ب  درار

 (               41: 4963)رظامی،                                

ـــر د ـــتگ ـــت      س ـــی هس ـــو را کرامت  ت

 

ـــن   ـــه زی ـــود ر ـــی ب ـــترن دسترس  دس

 (                           31)همان:                                            

 بــــر میــــل        میــــلکشــــیده،  میــــلرن 

 

ـــو می  ـــت چ ـــلرف ـــه درری ـــل ، جام  ری

 (449)همان:                                        

 خـــون جگـــر از جگـــر برارگیلـــت     

 

 ریلـــتهمی جگـــراز  جگـــرهـــم بـــر  

 (99)همان:                                            

ـــرده              ـــلح ک ـــوش ص ـــا خرگ ـــگ ب  س

 

ــــره،   ــــو ب ــــیره ــــیر  ررش ــــوردهش  خ

 (415)همان:                                        

 ســودگــه روی در ایــن و گــه در رن 

 

  ســـوددارو پـــس مـــرگ کـــی کنـــد  

 (469)همان:                                         

های طـولاری اسـت و شـاعران در ایـن که  قالب مثنوی، لازمت داسـتانبا توجکه به این

کننـد اسـیر قالب برای حفـ  سـیر حـواد  و تـوالی علکـی و مرلـولی داسـتان سـری می

های هـای لفظـی رشـورد، رظـامی یکـی از پایـهکاریهای افراطـی و ریزهپردازیصنرت

قرار داده و تا حدک زیـادی در  هنرمندی و توارایی خود را پرداختن به این ترفندهای ادبی

همکـت او ]رظـامی[ بـیش از هرچیـز » این امر توفیق یافته است. حمیـدیان مرتقـد اسـت: 

 کارگیری عناصر روساختی اسـت. بـهمدروف بر شکل و ترکیب سلن و چگورگی به

رمیز او در جهـت ارااـت هـر فکـری و حتکـی از های عظیم و وسواسع ارت دیگر، دقکت

)حمیـدیان، « دور از تکـرار یـا تقلیـد اسـتهایی تـازه و بـهرو  به صورت ترینمترارف

4959 :94.) 
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های هنر رظامی در مقولت جناس، جنـاس تـام اسـت. بـا توجـه بـه یکی از برجستگی

رسد با توجکه به محدود بـودن رظر می، بهلیلی و مننونمورد( در  493بسامد جناس تام )

ین شگرد لفظـی، یکـی از مـواردی اسـت کـه شـاعر دایر  واهگان در این رو  جناس، ا

دهند  برای رشان دادن تسلکط خود بر واهگان بر رن تأکید دارد. رکتت دیگـری کـه رشـان

تردستی رظامی در مقولت جناس تام است، تنوک ، گوراگوری و زی ایی این صنرت است و 

رـوروری اوسـت.  همین تنوک  و گوراگوری جناس تام، رشارت بهن خیق شاعر و ابتکار و

ای جامع دربر داشـته، ازلحـاظ شاعر با گزینش الفاظی که مرنا و مقدود وی را به شیوه

های بلنـد، پیورـد داررـد و بـا سـایر اجـزای کـیم تناسـب و واجی تا حـدکی بـا مدـوکت

ارد، سلن را رراسته و بر زی ایی و اسـتحکام رن افـزوده هماهنگی استواری برقرار کرده

ا این شیوه، صورت و مرنا را درهم تنیده وگامی مؤثکر در تقویت موسیقی است. رظامی ب

 شرر خود برداشته است.

 . جناس لفظ0-0

در این رو  جناس، دو واه  متنارس ازلحاظ تلف  یکسان هستند؛ امکا ازرظـر روشـتار 

این قسـم در مقابـل جنـاس خطـی »گوید: با هم اختیف داررد. گرکاری در این باره می

که دو کلمـه را چنان ؛اردیرنی متنارسین در خواردن، مطابق و در روشتن، ملالااست؛ 

تلفکـ  شـود و « رون»روشته شود یا هر دو با « ی»تلف  کنند و در روشتن یکی با « الا»به 

ها را برای مشابهت تلفک  رن« ظاء»و « ضاد»در کتابت با تنوین باشد و اصحاب بدیریات 

ایـن صـنرت »گویـد: قلی میرزا می(. رنا345: 4955)گرکاری، « ارداز این ق یل دارسته

ارد در خط، ولی ملالا است یکی دیگری را در حرفی، امکا با هـم در دو لف  متنارس

(. وحیدیان کامیار دربار  جناس لف  445: 4983میرزا، قلی )رنا« لف  مشابهتی داررد

ر خـط تفـاوت داررـد. ایـن رـو  دو کلمه ازرظر لف  یکسان هسـتند؛ ولـی د»گوید: می

جناس بدون توجکه به خط، در حقیقت جناس تام است؛ امکـا ازرظـر خـط بـا هـم تفـاوت 

 :4969کامیـار، )وحیـدیان « داررد و به ع ارت دیگر، ازرظر دیداری، جناس تـام ریسـتند

33.) 
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 اســت  ارضــیهــر برکه کــه در مســام 

 

 اســت رضــیاو را بــرر خــویش طــول و ع 

 (464: 4963)رظامی،                             

 مرنی پهنا است.مرنی زمینی و در مدر  دوم بهارضی در مدر  اوکل به

این رو  جناس بدون توجکه به ظاهر دو واه  متنارس، همـان جنـاس تـام اسـت؛ امکـا 

، تنهـا یـآ مـورد لیلـی و مننـونازرظر خط با جناس تام تفاوت دارد. با بررسی مثنوی 

شـمار هـای سـ کی رظـامی بهتـوان رن را از ویژگیبنـابراین رمیجناس لف  یافت شـد. 

رورد. به رظر رگارردگان، با توجه به تسلکطی که رظامی بر زبـان فارسـی و عربـی داشـته، 

کار بردن جناس خط، تدـنکع و تکلکفـی اسـت کـه ایـن رـو  عامل اصلی پرهیز وی از به

ز تمرکـز بـر وقـایع و جزایـات کند و شاعر را اپردازی ایناد میجناس در عرصت سلن

 دارد.دار بازمیهای دامنهاصلی داستان

 . جناس مرکبّ )آمیغی(0-2

جناس مرککب رن است که دو پایـت جنـاس، یکـی بسـیط و دیگـری مرککـب باشـد. 

رن است کی الفاظ متنـارس یـآ کلمتـی »گوید: رازی در ترریا این رو  جناس می

ــ ــه، مرکک ــری ]از دو[ کلم ــد و دیگ ــرد باش ــوب[مف ــایی 919: 4989)رازی، « ب ] ب (. هم

رن است که یکی از دو رکن جنـاس، بسـیط یـا در حکـم بسـیط و دیگـری »گوید: می

رن »(. فشارکی در ترریا جناس مرککب گفتـه اسـت: 39 :4981)همایی، « مرککب باشد

است که دو کلمت همگون، یکی بسیط و دیگـری مرککـب باشـد، حـال اگـر در روشـتن 

 (. 38 :4963)فشارکی، « شودند، مقرون )مشابه( و اگرره، مفروق میش یه هم باش

ــــــه  ــــــادر ک ــــــارم ــــــپندر ی  دادم          س

 

ـــــــــــــا در     ر زادمســـــــــــــپندیاب

 (96: 4963)رظامی،                              

ـــــوم  ـــــن ق ـــــانای ـــــد         کی  ورن کیارن

 

 رگـــــر کیارنـــــد کیـــــانبرجـــــای  

 (414)همان:                                        

ـــلیم رامـــت    ـــت ای چـــو دلـــم س  گف

 

ــــــــع   ــــــــیمتتوقی ــــــــیمتم س  س

 (453)همان:                                       
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 ریـــزانبرگشـــر  اســـت کـــه وقـــت 

 

ـــــه شـــــود ز   ـــــزانخوراب ـــــرگر ری  ب

 (346)همان:                                       

هـای متنـارس تدـوکر در این رو  جناس، ملاطـب در رگـاه رلسـت بـا دیـدن واهه

اعر از صنرت تکرار استفاده کرده است؛ امکا با دقکت و تأمکل بیشتر، تفـاوت کند که شمی

یابـد و همـین امـر سـ ب واهگاری و تدویرسازی حاصـل از کلمـات متنـارس را درمی

گویـد: شـود. حمیـدیان دربـار  توصـیفات و زبـان رظـامی میالتباب بیشـتر ملاطـب می

کم تکرار است. او در توصیا، دستتوصیفات رظامی در بالاترین حد از تنوک  و عدم »

کند و تکرار به عـین صـورت در سـلن او در هر منظومه، دو بار از یآ مر ر گبر رمی

راه ردارد و اگر هم ش اهتی میان برخی از ابیات و واهگان وی وجود داشته باشد، رـه در 

 (.16: 4959)حمیدیان، « کمیکت، زیاد است و ره در کیفیکت، چشمگیر

تی که وحدت صوری بسیار زیادی با هم داررد )کلماتی کـه مرنایشـان روردن کلما

ای( و رزدیکـی شـود؛ مـثیً بـا تأکیـد یـا افـزودن کسـرهبا اردک تغییـری دگرگـون می

ها متوالی و ضربی اسـت، مرنـای مـوردرظر شـاعر را بهتـر بـه ملاطـب القـا های رنجوا

شود. در تر میکند و هرچه تأثیر این مورد بیشتر باشد، لطافت و زی ایی رن محسوسمی

، تنها پـنج مـورد جنـاس مرککـب یافـت شـد. لیلی و مننونشده در مثنوی بررسی ارنام

زی ایی ایـن رـو  ی چشمگیری رداشته، با مهارت و بههرچند شاعر در این زمینه، هنررمای

 جناس را ارااه کرده است. توجکه به موارد بکرشده، گویای این مطلب است.

دلیل رزدیکـی و شـ اهت ظـاهری، کاررفته در اشـرار رظـامی بـههای بهرکن دوم جناس

ای کنند  رکن اوکل است که این موضـو ، خـود عامـل اینـاد ارت ـا  میـان اجـزتداعی

کیم و ارسنام شرر وی شده و از این راه، جناس، کارکرد موسیقایی خود را ادا کـرده 

یابـد و ایـن لفظـی را میاست؛ زیرا ملاطب بین دو لف  جنـاس، رابطـت همگـوری و هم

عیوه بـر ایـن،  شود.لفظی، باعث رهنگین شدن و غنای موسیقی کیم میش اهت و هم

، توجکه شاعر به ارت ـا  لیلی و مننونب در منظومت در همین شواهد محدود جناس مرکک

ای در  مایت اسـطورهمرنایی دیگر اجزای کیم ریز مشهود است. شاعر در بیت اوکل به بن
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توجکه داشـته اسـت. همچنـین در بیـت  شاهنامهاسفندیار و در بیت سوم به خاردان کیاری 

 ررایی حرف سین قابل توجکه است.دوم و سوم، واج

 اس خط یا تصحیف جن. 0-2

گـباری بـا هـم اخـتیف داررـد. رادویـاری در در جناس خط، دو واهه ازلحاظ رقطه

چـون شـاعر »گوید: رامد و در ترریا رن میکتاب خود، این رو  جناس را مضار  می

الفاظی بیاورد اَردر بیت به ر شتن و حروف یکسان و به خوارـدن و رقطـه و ارعـراب و بـه 

)رادویـاری، « ررج و تاریخ و مارند این عمـل را مضـار  خوارنـدعروض ملالا، چون را

رن است که دو رکن در شکل حروف، متکفق، ولـی در »گوید: (. گرکاری می33: 4983

 (. 4955)گرکاری، « رقطه، ملتلا باشند

ــــه ــــل ربل ــــآپای و کــــوی عق  تاری

 

ـــوی ورن  ـــی چـــو م ـــآگـــاه ره  باری

 (3: 4963)رظامی،                                

 رــــه کــــه در میارــــه افتــــد  پیــــری

 

 رــــه کــــه در رشــــاره افتــــدتیــــری  

 (496)همان:                                         

ـــر  ـــت ب ـــود، رف ـــه ب ـــاد ک ـــر ی ـــاده  ب

 

ـــــر   ـــــد ب  یـــــادجـــــز فرمشـــــیم رمار

 (486)همان:                                        

 توســت         بیشــتایــن چــوب کــه عــود 

 

ـــه   ـــکن ک ـــیک مش ـــته ـــت تیش  توس

 (453)همان:                                        

 تیمــــارشــــد شــــوی وی از دریــــغ و 

 

 بیمــــــــار دور از رخ رن عــــــــروس، 

 (419)همان:                                         

ــا  ــوزن ی ــورد گ ــه خ ــوردی ک ــیرخ  ش

 

 ســــیرایشــــان خاینــــد و مــــن شــــوم  

 (                                           391)همان:                                         

، جناس خط ریز کارکردی ش یه سنع متوازی دارد و تا لیلی و مننوندر مثنوی 

علکت تفاوت حدکی همان توان موسیقایی جناس مضار  و لاحق را داراست و حتکی به

دیداری -بدری رقطه بودن کلمات یا بالا و پایین بودن رقا  و زی اییدار یا بیدر رقطه
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در بسیاری از موارد، کارکردی همارند جناس مضار  و لاحق )ازلحاظ موسیقیایی( 

دارند، با های خط فارسی مییابد. هرچند پیشینیان، داشتن رقطه را یکی از ضرامی

توجکه به کارکرد جناس خط )تفاوت مرنایی و زی ایی دیداری اینادشده از طریق 

توارد از محسکنات خطک تنها ضرا ریست، بلکه میموضو  رهرسد این رظر میرقا ( به

رهنگ کیم هایی که وحدت صوری و روایی داررد، ضربواههرید. فارسی به شمار 

ویژه هنگامی که دو واهه، مناور و مقابل به ؛بلشندلف  و مرنا را استحکام می و پیورد

  شود.یکدیگر و در یآ مدرا  باشند، این پیورد دوچندان می

 . جناس ناقص یا محَُرّف )جناس اختلاف مصوّت کوتاه(0-4
در جناس راقم، دو واهه ازلحاظ حروف با هم اختیف داررد. وطوا  در ترریـا 

این همچو تننـیس تـام اسـت در اتفـاق حـروف، ولکـن بـه »گوید: این رو  جناس می

رن اسـت »د: گویـقلی میـرزا ریـز می(. رنـا8: 4983)وطوا ، « حرکت ملتلا باشند

 :4983میـرزا، قلی )رنـا« که اتفاق در حروف داشته باشند؛ ولی در حرکات ملتلـا

هـا و هرگـاه دو رکـن جنـاس در حرف»(. تنلیل دربار  جناس رـاقم گفتـه اسـت: 83

ها متکحد باشند و فقـط در حرکـات بـا هـم اخـتیف داشـته ها و رو  و ترتیب رنشماره

(. ال تـه شمیسـا تفـاوت در 33-34: 4954تنلیـل، « ) دباشند، جناس محرکف خواهـد بـو

 دارد.بیش از یآ حرکت را ریز ملحق به جناس می

ــــــدارد                   مُهــــــرهــــــم  ــــــدی ر  مؤیک

 

ـــــــا   ـــــــدارد مرهـــــــرت ـــــــدی ر  محمک

 (49: 4963)رظامی،                                

حَراز چاشــــــــــنی دَم   خیز              ســــــــــَ

 

حری   ارگیــــزدگــــر از ســــلن بَر ســــر

 (33)همان:                                            

 اســـــت             مُلـــــآســـــیکاره رســـــمان 

 

 اسـت ملـآجسم  مَلَـآ اسـت و جـان  

 (91)همان:                                            

ــــــــــواری                 ــــــــــدر از بزرگ  او را پ

 

 اســــــتواری درُ دَرداشـــــت چــــــو می 

 (434)همان:                                          
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ـــردرن  ـــرد   مَ  کـــزین حدـــار جـــان ب

 

 رـــــه ایـــــن در رن مُـــــرد مُـــــرد رن 

 (419)همان:                                           

در زبان فارسی، سه مدوکت کوتاه )فتحه، کسره و ضمکه( در تلفک  حضور داررد؛ امکا 

ن دو لفـ  کـه ازلحـاظ دیـداری کار بـردشـورد. بـهدر سطح روشتاری غال اً حـبف می

)روشتار( یکی هستند، ولی در خوارش و پیورـد رحـوی بـا سـایر اجـزای کـیم، تفـاوت 

شود، در لبکت بهنی و روحی ملاطب بسـیار مـؤثکر اسـت. ها با حرکات مشلکم میرن

این موضو  در زی ایی هرچه بیشتر ابیات، تلطیـا احسـاس ملاطـب و ترغیـب وی بـه 

زیـادی دارد. دریـافتن دو لفـ  کـه وحـدت صـوری داررـد و در  خواردن اشـرار سـهم

طل ـد و ایـن یکـی از مـواردی ارد، مهارت و رمادگی فکری بالایی میحرکت ملتلا

خوبی از عهد  رن بررمده است. ضمناً این رـو  جنـاس مارنـد جنـاس است که رظامی به

شـارکت دادن جای سرود  خویش بـرای متام در حکم مرمکایی است که شاعر در جای

 برد.خوارنده در خلق دوبار  متن )هنگام خوارش( از رن بهره می

 

 خانواده یا جناس ریشه(. جناس اشتقاق )جناس کلمات هم0-4

هـا متنـارس و از یـآ هایی اسـت در سـلن کـه حـروف رناشتقاق، روردن واهه»

گویـد: می بـارهشمیسـا در این (.99: 4969کامیـار، )وحیـدیان « ریشه مشتق شده باشـند

گوینـد و بـر دو رـو  اسـت: الـا. روردن کلماتی از یآ خارواده را جناس اشتقاق می

جناس پسورد: یکی از کلمات متنارس رس ت بـه دیگـری سـه واک یـا بیشـتر در رخـر 

پسورد هسـتند. بـه ایـن جنـاس های اضافی در حکم پسورد یا ش هاضافه دارد و رن واک

های اضافی از دو بیشتر اسـت و در مکا چون ترداد واکتوان جناس مبیکل ریز گفت؛ امی

جای جناس مبیکل، از ایـن اسـم ارت ا  دو لف ، مرنا هم دخالت دارد، شاید بهتر باشد به

جناس ریشه: دو واهه حـداقل در دو یـا سـه صـامت و یـآ مدـوکت  استفاده کنیم. ب.

 (.89-33: 4968ارد )شمیسا، )کوتاه یا بلند( مشترک

 اشتقاق:
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ــــه  دکیقصــــ ــــود           صــــدقب ــــوا ب  پیش

 

 هـــم جـــدا بـــود فـــرقبـــه  فـــاروق 

 (49: 4963)رظامی،                                

ـــــو  ـــــش ت ـــــرجای رق ـــــاری  مر  مر

 

ــــــراج   ــــــماریمر ــــــل رس ــــــو رر  ت

 (44)همان:                                            

ــــــخدر  ــــــت              رس ــــــارد از حروف  عط

 

 شـــــد ریـــــت وقوفـــــت منســـــوخ 

 (43)همان:                                           

ــــداری رن  ــــه ر ــــرم ک ــــ وریگی  ص

 

ـــه   ـــی ب ـــت کن ـــز دوس ـــ رک  دوری ص

 (58)همان:                                           

ـــــه ـــــه تحف ـــــد ب ـــــاق            بردر  ها در رف

 

ـــــیزرن   ـــــه غَن  شـــــدرد عشـــــاق غنُی

 (64)همان:                                           

 وابـــــت عشـــــق و همســـــر رـــــاز             خهم

 

ـــــهو هـــــم  خـــــازنهـــــم    پردازخزین

 (64)همان:                                           

 همکـــــــت بلنـــــــدان  مقدـــــــدای 

 

ـــــــــــــدان مقدـــــــــــــود   دل ریازمن

 (9)همان:                                              

رهنگ و ضـربزی ایی این رو  جناس، بیشتر در اشتراک و تقـدیم و تـأخیر واجـی 

رزدیآ بین دو لفـ  متنـارس اسـت. هنگـامی کـه ملاطـب بـه دومـین واه  متنـارس 

ارـداز اسـت و بهـن وی رسد، هنوز رهنگ رلستین واه  متنارس در خـاطرش طنینمی

کند؛ امکـا پـس از دلیل وحدت مرجع دو واهه، توهکم همگوری و تکرار میرن به در یآ

رچـه ازلحـاظ لفـ  شـ اهت زیـادی داررـد، ازلحـاظ یابد این دو واهه اگای درمیلحظه

شـود. ارد و کشا همین دقیقه است که باعث لبکت روحی ملاطـب میمرنایی متفاوت

شـود و مرـاری با توجکه به اینکه موسیقی و وحدت مرجع دو واهه موجب تقویت مرنا می

تفاد  رسـد در برخـی مـوارد، اسـرظر میکنـد، بـهدور از هم را به یکـدیگر رزدیـآ می

رظامی از جناس اشتقاق )اقتضـاب( در اواخـر مدـر  و جایگـاه قافیـه،گامی در جهـت 

شـاعر بـا ارااـت کلمـات متنـارس و افزایش رهنگ کیم و تقویت موسیقی است؛ گویا 
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ررایـی هایی که اشتراک واجی و لفظی رزدیکی داررد، مقاصدی چون تأکیـد، واجواهه

در برضـی مـوارد، شـاعر بـا تر داشـته اسـت. نـوک های متسازی برای خلـق ررایـهو زمینه

استفاده از جناس اشتقاق و اقتضـاب، خـم موسـیقی را در اشـرار خـود ج ـران کـرده و 

باعث تقویت ساختار شرری خود شده است. با توجکه بـه اینکـه رظـامی ارـوا  جنـاس را 

رقـش  کار بـرده، ایـن صـنرت در شـرر ویصورت ط یری و با مهارت در شرر خود بهبه

عهده گرفته است؛ چـون شـاعر، از واهگـاری اسـتفاده ررایی )رغمت حروف( را ریز بهواج

 ارد؛ امکـا مفـاهیم گورـاگون داررـد.های رن با هم مشـترککند که همه یا بیشتر واکمی

ای حااز اهمیت درباب جناس اشتقاق، کاربرد واهگان عربـی در روابـط همنشـینی رکته

جناس اشتقاق، ملدوص زبان عربـی اسـت کـه کلمـات از عناصر جمیت است؛ زیرا 

ریشت عربی، ضـمن افـزودن های همکار بردن واههشورد؛ بنابراین، بهریشت فَرَل مشتق می

 ارد. های مرنای سلن وارد رکردهموسیقی کیم، کمترین خللی به دلالت

 پسورد:

ــــداریاز  ــــدش دل ــــیس دی ــــه ق  ک

 

 خریــــــدش دلدل داد و بــــــه مهــــــر  

 (31)همان:                                            

ـــد، د ـــلح رم ـــاشص ـــگ            ورب  در چن

 

ــــروه   ــــا از دو گ ــــگ دورت ــــد جن  ش

 (                                            499)همان:                                           

 گلـــزارتـــا رشکســـت عهـــد  گـــل

 

 رشکســـــت زمارـــــه در دلـــــش خـــــار 

 (499)همان:                                           

ــــو                ــــاورم ت ــــدی و ی ــــو بُ ــــارم ت  ی

 

 م تـــــــــــــودل دلاورریـــــــــــــروی  

 (411)همان:                                          

ــــــایی    ــــــلن ز رهنم ــــــراه و س  گم

 

ــــــــــه و لاف  دهدر   ــــــــــداییر  دهل

 (68: )همان                                           

 و دی ــــــا                    خــــــزز  ورورد بــــــرون

 

 زی ــــــــا خزینــــــــهای از جامــــــــهتن 

 (344)همان:                                          
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ای پســورددار پــس از واه  شــود کـه واههزی ـایی ایــن رــو  جنـاس وقتــی درک می

متنارس بدون پسورد بکر شود. اینناست که ملاطب بـا دیـدن پسـورد افزورـه بـه واه  

یابد. شایان بکـر دوم، تفاوت مرنایی و موسیقی حاصل از افزودن پسورد را می متنارسر

تر باشـند، موسـیقی حاصـل از مناورتشـان، رمـود و است هرچه دو واهه به هم رزدیـآ

 برجستگی بیشتری دارد.

 . اقتضاب )جناس اختلاف مصوّت بلند(0-4

ترین رو  ، موسیقاییکلمات متنارس ازحیث مدوکت بلند با هم فرق داررد. این رو 

(. همچنــین وحیــدیان اعتقــاد دارد کــه ایــن 35: 4968جنــاس اشــتقاق اســت )شمیســا، 

جناس... وقتی زی است که بدیع باشد و درک رابطت دو واهه، ریازمند تأمکل و دقکت باشد 

 (.  99: 4969کامیار، )وحیدیان 

ــامزرن  ــه  ج ــمک ــید ج ــود ر لش ــه خ  ب

 

ــــید  ــــد ر لش ــــه ص ــــود ک  روزی ر 

 (99: 4963)رظامی،                             

ـــد ز  ـــه رس ـــا هرچ ـــیشت ـــوشرن  ر  ر

 

ــــوش  ــــن فرام ــــه ت ــــه  فریض  دارم ب

 (19)همان:                                         

ـــــاده ـــــای فت ـــــدبیر       ای پ ـــــه ت  ام، چ

 

 مـــن گیـــر دســـت، بیـــا و دوســـتای  

 (85)همان:                                          

 چــه کســی  ز مــن چــه خــواهی       گفتــا:

 

ـــن   ـــیای م ـــه  ره ـــو، از چ ـــیت  راه

 (499)همان:                                       

اشتقاق ریز گبشته از تأثیر موسیقایی بر کیم، بیشتر بر مهـارت جناس اقتضاب یا ش ه

 شاعر در بازی با کلمات و مشارکت خوارنده در بازی که رویسنده برای او تر یـه کـرده

 است، دلالت دارد.

 . جناس قلب یا مقلوب 4 -0

جناس قلب رن است که دو پایت متنارس در ترتیب حروف، با هم اختیف داررد و 

بر دو رو  است: قلب برض و قلـب کـل. در قلـب برـض، دو پایـت متنـارس در ترتیـب 
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دهند  یکی از دو پایـه، عکـس حروف اختیف داررد؛ امکا در قلب کل، حروف تشکیل

مغلـوب، »گویـد: باهگورت واه  دیگر است. رادویاری در ترریا ایـن رـو  جنـاس میو 

باشگوره بود و چون شاعر لفظی را ارـدر شـرر باشـگوره بیـاورد، رن را از جملـت بیغـت 

داررد و این عمل به دو قسم است: یآ قسم که قلب بر برضی حروف افتد؛ چون شاعر 

)رادویـاری، « لمـه افتـد؛ چـون دررَم و مُـردو عاشر و دیگر قسم رن است کـه بـه همـت ک

اگر دو لف  در ترتیب حـروف، ملتلـا باشـند، »گوید: الرلما ریز می(. حسام48: 4983

 (.343: 4959)رق اولی، « جناس قلب است

 قلب برض:

 از ســــر هــــوش          رشــــیدیخوارــــد می

 

 مارــد بــی همــش شــنیدکــان کــس کــه  

 (33: 4963)رظامی،                               

ــت      ــات اس ــر رن ــیش اگ ــه ده ــر هرچ  ب

 

 اســــت ث ــــاتر ــــود کــــه بی ثابــــت 

 (498)همان:                                        

ـــــم  ـــــرفم غ ـــــآ ط ـــــاناز ی  غری 

 

 رقی ـــــانوز ســـــوی دگـــــر غـــــم  

 (484)همان:                                        

 چـــو خرگـــور           رمـــدورن کـــز ره تـــو 

 

ـــرده  ـــور م  بـــه خـــر روررـــدش از گ

 (483)همان:                                         

 قلب کل:

ــا ــه لطــا  ب  اســت        رباینکــه ســلن ب

 

ــت  ــواب اس ــلن ص ــر س ــتن ه ــم گف  ک

 (14)همان:                                            

 ز روی جــــان رــــوازی             ربچــــون 

 

ــــــا  ــــــت ررگ ب ــــــازیجمل ــــــا بس  ه

 (13)همان:                                            

ــــر ــــژه را پ ــــه م ــــررب  وارگ  دی             ک

 

ـــــا  ـــــاد صـــــ ا خطـــــاب کـــــردی ب  ب

 (36)همان:                                            
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ـــر  ـــوازی         ربگ ـــان ر ـــه ج ـــوی ب  ش

 

ـــــا  ـــــن شـــــ ی رســـــازی ب ـــــش م  رت

 (                                          439)همان:                                          

هـــای قـــدیم و تـــأخیر واججایی و تهای رفـــرینش هنـــری، جابـــهیکـــی از شـــیوه

لیلـی و هـا در دهند  کلمات است؛ امکا این شگرد و بازی با شکل روشـتاری واههتشکیل
ای رـدارد. در بررسـی منظومـت شـاعر، چهـار مـورد قلـب رظامی، رمـود برجسـته مننون

جزء)با مسامحه( و پنج مورد قلب کل )کـه چهـار مـورد از تکـرار کلمـت رب و حـرف 

ه است( یافت شد که حتکی در همین موارد ارـدک، تنـوک  و ابـداعی اضافت با تشکیل شد

شده از قلب برض، گاه شاعر بـا تلفیـق جنـاس قلـب و شود. در مدادیق یافتدیده رمی

رسـد بـا توجکـه بـه رظر میلف  )غری ان/ رقی ان( این رو  جناس را خلق کـرده اسـت. بـه

گننینـت لغـات فـراوان و صـرف دشواری این ترفند که لازمت تیش بهنـی، رشـنایی بـا 

وقت زیاد است، شاعر تمایل رداشته همچون جناس مرککـب و لفـ ، خـود را اسـیر ایـن 

 ترفند کند.

 

 گیرینتیجه
روش تننیس در اصطیح ع ارت است از روردن دو لف  در کیم که در ظـاهر بـه 

یم یکدیگر همارند و در مرنی متفاوت باشـند و از ررنـا کـه بـر رهنـگ و موسـیقی کـ

شـود. رظـامی گننـوی، یکـی از افزاید، باعث تأثیر بیشتر سلن در بهن ملاطب میمی

رزمـایی کـرده اسـت. در شـرر شاعران مشهور قرن ششم است که در قالب مثنـوی ط ع

رظامی، مراری ررگاررگ و دلاویز دَرهم رمیلته است و رقکـت احسـاس، لطـا و غنـای 

شـرر رظـامی ازلحـاظ صـنایع و بـدایع  د.زرـخاص و تدـاویر زی ـا در شـرر او مـوج می

مـورد از  4381هاست. با بررسی ایـن اثـر کـه درمنمـو  ترین رمورهگوراگون، از عالی

اروا  جناس داشت، به این رتینه رسیدیم کـه بـا توجکـه بـه قالـب مثنـوی کـه هـر بیـت، 

ق ای جداگاره دارد، بهترین عرصه برای هنررمایی شـاعر در جنـاس مضـار  و لاحـقافیه

 9/94و جنـاس لاحـق بـا فراوارـی  3/93مـورد و فراوارـی  593بـا جناس مضـار  است. 
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درصد، بیشترین بسامد را در بین اروا  جناس داررد. پس از رن، جناس مزید با فراوارـی 

، تدـحیا بـا 6/9، پسـورد بـا فراوارـی 6/9، مـبیکل بـا فراوارـی 3/3، تام با فراوارـی 5/3

، 4/4، اشـتقاق بـا فراوارـی 3/4، اقتضـاب بـا فراوارـی 1/3رـی ، زااد بـا فراوا5/9فراواری 

و جنـاس لفـ  بـا  9/9، مرککـب بـا فراوارـی 3/9، قلب با فراوارـی 3/9محرکف با فراواری 

جا و هنـری از ترتیب بسامد بیشتری داررد. رظـامی بـا اسـتفاد  بـهدرصد، به 4/9فراواری 

کنـد. ارد، بـه خوارنـده منتقـل میاروا  جناس، جوشش و غلیاری را که در وجود خود د

وری بهینـه بینی او در پیورد الفاظ و کلمات و بهرهتسلکط وی بر زبان و واهگان و باریآ

و درست از اروا  جنـاس، باعـث تقویـت موسـیقی درورـی و بیرورـی شـرر وی شـده و 

های جنـاس در ایـن منظومـه ترین رقشصورت و مرنای رن را درهم تنیده است. از مهم

 توان به این موارد اشاره کرد: رید، میاز بررسی دقیق روعی و بسامدی رن برمی که

الا. در برضی از موارد، شاعر با استفاده از جناس اشتقاق و اقتضاب، خم موسـیقی 

را در اشرار خود ج ران کرده و باعـث تقویـت سـاختار شـرری خـود شـده اسـت. ایـن 

عهـده گرفتـه اسـت؛ چـون وف( را ریـز بهررایی )رغمت حرصنرت در شرر وی رقش واج

ارد؛ امکـا هـای رن بـا هـم مشـترکبرد که همه یا بیشتر واککار میشاعر، واهگاری را به

 مفاهیم رن گوراگون است.

شـکل ب. او با استفاد  هنرمنداره از جنـاس تـام و جنـاس خـط و تـیش در جهـت هم 

اعتیی موسـیقی شـده  رهنگی کیم و تقویت وکردن حروف، باعث سیست و خوش

 است. 

علکت رزدیکی و شـ اهت ظـاهری، کاررفته در اشرار رظامی بههای بهج. رکن دوم جناس

کنند  رکن اوکل است که ایـن خـود، عامـل اینـاد ارت ـا  میـان اجـزای کـیم و تداعی

ارسنام شرر وی شده و از این راه، جناس، کارکرد موسیقیایی خود را ادا کـرده اسـت؛ 

یابـد و ایـن شـ اهت و لفظـی میاطب بین دو لف  جناس، رابطت همگوری و همچون مل

 شود. لفظی باعث رهنگین شدن و غنای موسیقی کیم میهم
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د. رظامی با توجکه به موزون بودن اشرار و تأثیر رن بر بوق ملاطب، با اسـتفاده از ارـوا  

ه ایـن موضـو  بـر جناس، این ترفند را در خدمت غنای موسیقی شرر خویش گرفته کـ

تـوان گفـت علکـت بسـامد مضامین شاعراره و عاطفی شرر وی تـأثیر گباشـته اسـت. می

درصد( و توجکه رظامی بـه رن، ایـن اسـت کـه شـاعر بـرای  3/93بالای جناس مضار  )

تری در مقایسه بـا ارـوا  استفاده از این رو  جناس، گننینت لغات گسترده و عرصت فراخ

و در قید کلمات خاصکی گرفتار رشده اسـت؛ امکـا جنـاس لفـ  بـا  دیگر در اختیار داشته

هـای تـوان رن را از ویژگیدرصـد، کمتـرین بسـامد را دارد؛ بنـابراین رمی 4/9فراواری 

س کی رظامی به شمار رورد. به رظر رگارردگان با توجکه به تسـلکطی کـه رظـامی بـر زبـان 

کار بردن جناس خط، تدنکع و تکلکفی فارسی و عربی داشته، عامل اصلی پرهیز وی از به

کند و شـاعر را از تمرکـز بـر پردازی ایناد میاست که این رو  جناس در عرصت سلن

 دارد. دار بازمیهای دامنهوقایع و جزایات اصلی داستان

 ضمایم

 جناس تام:
 صفحات مورد

 

493 

 

 

44 ،43 ،48 ،43 ،34 ،33 ،36 ،33 ،98 ،11 ،13 ،89 ،84 ،89 ،59، 54 ،69 ،63 ،68 ،66 ،63 ،

34 ،36 ،491 ،493 ،496،449 ،443، 446، 443 ،433 ،435 ،493 ،495 ،413 ،416 ،439، 436 ،

433، 481 ،483 ،486 ،459 ،454،464، 469، 461 ،463 ،466، 463،434، 433 ،431 ،433، 

435، 436 ،394 ،399 ،349 ،343 ،341 ،343 ،334 ،333، 339، 394، 391 ،393 ،393 

 جناس مضار :
 صفحات مورد

 همت صفحات 593

 

 جناس لاحق:
 صفحات مورد

 همت صفحات 841
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 جناس خط )تدحیا(:
 صفحات مورد

 

59 
5 ،49 ،43 ،48 ،45 ،46، 43 ،36 ،94 ،91 ،98 ،13 ،11 ،13 ،34 ،33 ،83 ،85 ،59 ،56 ،63 ،

34 ،33 ،493 ،493 ،495 ،449 ،444 ،445 ،439 ،433 ،438 ،435 ،493، 498، 413 ،411 ،

418 ،434 ،484، 481، 453 ،459، 451، 458، 463، 463، 466 ،463 ،438، 436، 433، 

394، 395 ،393 ،341 ،343، 333 ،399 

 

 جناس راقم یا محرکف )مدوکت کوتاه(:
 صفحات مورد

46 35 ،93 ،55 ،431 ،436 ،439 ،434، 393 

 

 اس اشتقاق )اقتضاب(:جن
 صفحات مورد

33 31 ،91 ،18، 15 ،38 ،54، 53، 34، 493، 413 ،483 ،454 ،456 ،463، 345 ،

336 ،393 ،396 

 

 جناس اشتقاق )ریشه(:
 صفحات مورد

33 43 ،33 ،498، 494 ،439، 461 ،434 ،438 ،435، 393 

 جناس پسورد:
 صفحات مورد

 

51 
33 ،33 ،38 ،85 ،59 ،54 ،51، 53 ،53 ،63، 69 ،65 ،31، 499 ،491، 496، 444 ،441، 

443، 433 ،494، 499، 419 ،413 ،431 ،433 ،435 ،486 ،453 ،465 ،463 ،433 ،436 ،

399 ،391 ،393 ،343 ،341 ،343 ،348 ،338 ،336 ،393 ،399 ،398 ،396 

 جناس زااد )مزید، زااد، مبیکل(

 جناس مزید:
 حاتصف مورد

 9 ،3 ،8 ،5 ،45 ،43 ،34 ،38 ،35 ،36 ،33 ،99 ،94 ،99 ،91 ،13 ،19، 13 ،18 ،34 ،39 ،31 ،38 ،
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51 

35 ،36 ،33 ،83 ،85، 83 ،59، 54 ،53 ،59 ،51 ،58، 55 ،56 ،53 ،64 ،69 ،61 ،63 ،68 ،65 ،39، 

31 ،38 ،33 ،499 ،499 ،498 ،493 ،449 ،443 ،441 ،448 ،445 ،446 ،439 ،433 ،439 ،431 ،

433 ،438 ،433،493 ،499، 491 ،493 ،496 ،493 ،413 ،411 ،413 ،418 ،415 ،416 ،413 ،

439، 434 ،433 ،439 ،431 ،433 ،438 ،435 ،436 ،489، 483 ،486 ،483 ،459 ،454 ،453 ،

453 ،455 ،456 ،469 ،464 ،469 ،461 ،468 ،465 ،439 ،435 ،436 ،399 ،393 ،399 ،393 ،

398 ،349 ،341 ،343 ،346 ،339 ،335 ،393 ،393 ،319 

 

 جناس زااد:

 صفحات مورد

15 

1 ،8 ،49 ،19 ،16 ،88 ،58 ،69 ،31 ،33 ،499، 493، 498، 495 ،443، 431، 435، 499، 

493، 416 ،413، 433، 431 ،483 ،486، 483، 451 ،453 ،461، 434، 438، 393 ،333، 

338 

 

 جناس مبیکل:

 صفحات مورد

51 

9 ،44 ،49، 99 ،91، 19 ،13، 39 ،33 ،31 ،83 ،83 ،59 ،51 ،53 ،61 ،63 ،31 ،494 ،444 ،

443 ،448 ،436 ،413 ،433 ،439 ،431 ،433 ،438 ،435 ،489 ،481 ،483 ،453 ،459 ،

453،463 ،463 ،465 ،466 ،463 ،434، 433 ،435 ،436 ،394 ،398 ،341 ،348 ،339 ،339 ،

338 ،336 ،393 ،319 

 

 منابع 
 تهران: فروغی.4، تدحیح حسین رهی، چ ة نجفیدرّ(، 4983قلی میرزا )رقا سردار، رنا ، 

 ( 4959رق اولی، ع دالحسین ،)قم: هنرت.9، چ درر الادب ، 

 ( 4934احمدرژاد، کامـل ،)  منلـت  ،مقایسة ورقه و گلشاه عیوقی با لیلی و مجنـون نظـامی

 . 19-98، صم 35ار  حاف ، شم

 ( 4961اسفندیارپور، هوشمند ،)تهران: فردوس.3، چ عروسان سخن ، 

 طرح داسـتانی خسـرو و شـیرین و لیلـی و     (، 4965پور )الله و راضیه رتشیزاده، ررمتایران

 . 93-3، صم 45رامت ادب غنایی، شمار  پژوهش ،مجنون نظامی با تأکید بر روایت شرقی
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 های لفظی و معنوی در معـارف باـا    بررسی آرایه(، 4939د طحـان )پرورده، سمیکه و احم

 .16-39، صم 49، شمار  3، فدلنامت مطالرات زباری و بیغی، سال وَلد

 ( 4954تنلیل، جلیل ،)تهران: مؤسکست مطالرات و تحقیقـات 3، چ جناس در پانة ادب فارسی ،

 فرهنگی.

 ( 4961ترابی، سید محمکـد ،)ات ایران از روزگار پـی  از اسـلام تـا    نگاهی به تاریخ ادبی

 ، تهران: ققنوس.3، چ اوایل قرن هفتم

 ( 4959حمیدیان، سرید ،)تهران: قطره.4، چ شار زیباییآرمان ، 

 های خسرو و وگو در خمسة نظامی با تأکید بر مثنویگفت(، 4939علی )دودارگه، محرکم

 . 93-34صم ، 485، کتاب ماه ادبیات، شمار  شیرین و لیلی و مجنون

 (4983رادویاری، محمکد بن عمر ،)تهران: اساطیر.3، تدحیح احمد رتش، چ البلاغهترجمان ، 

 تدـحیح محمکـد المعجم فی معاییر اشعار العجم(، 4989الدین محمکد بن قـیس )رازی، شمس ،

 ، تهران: زوار.9قزوینی، چ 

 ( 4936رزکاقی، علی و همکـاران ،)   نامـة بامنیـاری و   شگردهای بـدیع لفظـی در داسـتان

-484، صـم 43، شـمار  49، فدلنامت مطالرات زباری و بیغی، سـال های مازندرانیالمثلضرب

468. 

 تطبیقی منظومة خسرو و شیرین و لیلـی و   -نقد تحلیلی(، 4965الله )رضایی اَرداری، فضل

 .443-65، صم 44رامت ادب غنایی، شمار  پژوهش ،مجنون نظامی گنجوی

  ،مشهد: ریما.شناسیفرهنگ اصطلاحات زبان(، 4983جلیل )ساغرواریان ، 

 ( 4968شمیسا، سیروس ،)تهران: میترا.3، چ نگاهی تازه به بدیع ، 

 ( 4966ـــــــــــــــــــ ،)تهران: میترا.1، چ شناسی شعرسبك ، 

 تهران: ققنوس.35، چ تاریخ ادبیات ایران(، 4966الله )صفا، ببیح ، 

  منلـت فنـون ادبـی، نگاهی دیگر بـه جنـاس  (، 4939و تقی پوررامداریان )طهراری ثابت، راهید ،

 .36-34، صم 4شمار  

 ( 4963فشارکی، محمکد ،)تهران: سمت.1، چ نقد بدیع ، 

 تهران: مرکز.4، چ زیباشناسی سخن پارسی )بدیع((، 4959الدین )کزازی، میر جیل ، 

 به اهتمـام حسـین جرفـری و مقدمـت عابدع البدای(، 4955الرلماء )گرکاری، محمکدحسین شمس ،

 ، ت ریز: احرار.4جلیل تنلیل، چ 
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 ( 4958مازردراری، محمکدهادی بن محمکدصالح ،)رـژاد، ، به کوشش محمکـدعلی غیمیانوارالبلاغه

 ، تهران: ق له.4چ 

 ( 4933مرتضایی، سیدجواد و سید محسن حسینی ،)   نگرشی نو به جناس در قصـاید خاقـانی

 .346-439، صم 41، شمار  5، فدلنامت مطالرات زباری و بیغی، سال ای سبكیعنوان مختصّهبه

 ( 4961مرین، محمکد ،)تهران: مرین.4، چ پیكر نظامیتحلیل هفت ، 

 ( 4963رنفی، ابوالحسن ،)تهران: ریلوفر.شناسیمبانی زبان ، 

 ( 4958رظامی گننوی، الیاس بن یوسا ،)  ن ، تدـحیح حسـایگنجینة حكیم نظـامی گنجـه

 ، تهران: قطره.3وحید دستگیری، چ 

 ( 4963ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ،)4، تدحیح حسن وحید دستگیری، چ لیلی و مجنون ،

 تهران: زوکار.

 بـدایع الافكـار فـی صـنایع الاشـعار     (، 4983الدین حسـین )واع  کاشفی س زواری، کمال ،

 ، تهران: مرکز.4الدین کزکازی، چ تدحیح و توضیح میر جیل

 ( 4969وحیدیان کامیار، تقی ،)تهران: سمت.4، چ شناسیبدیع از دیدگاه زیبایی ، 

 ( 4983وطوا ، رشیدالدین محمکد ،) تدـحیح ع ـاس اق ـال، حدایق السحر فی دقایق الشـعر ،

 تهران: طهوری.

 س.، تهران: تو4، چ 3و  4، ج فنون بلاغت و صناعات ادبی(، 4981الدین )همایی، جیل 
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