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خوان رستمهای( جنگ در هفت)نگاره
 

 سادات فاطمیفتانه /آزاده شریفی مقدم

 

 چکیده
سازی استعاری خشم در یکی از آثار حماسی ارزشمند زبان پژوهش حاضر به بررسی مفهوم

های این پژوهش از پیکرۀ کلامی داستان پردازد. دادهاختی کووچش میفارسی بر اساس الگوی شن
کاررفته ههای مبدأ بهای مرتبط با آن استخراج گردید. ابتدا، حوزهخوان رستم و نیز نگارهمنظوم هفت

های کلامی در سطح و سپس میزان کاربرد استعاره شدگانۀ خشم مشخص اساس الگوی سه در متن بر
گانۀ استعاره شامل انواع سه داد که اولاً گرفت. نتایج این بررسی نشان ررسی قرارمورد ب ،تصویر

و بار و نیز  آسیبجنون،  های اصلی شامل مفاهیم حیوان/خوی وحشی،، استعارهآتشاستعارۀ شاخص 
م مفاهی ،کاررفتهههای مبدأ باز میان حوزهشد. همچنین ه های عام در پیکرۀ مورد نظر مشاهداستعاره

های مشترک دو سطح کلام و تصویر استعاره ،«پیروزی بالا است»آتش، خوی وحشی و استعارۀ عام 
فقدان مرحلۀ کنترل  ،بودند. در نهایت، بررسی سناریوی نمونۀ اعلای خشم در پیکرۀ مورد بررسی

شد، احتمال ت خشم بیشتر باتواند بیانگر این مطلب باشد که هرچه میزان و شدّداد که می خشم را نشان
 وقوع این مرحله کمتر است. 

 خوان رستم. سازی استعاری، خشم، حوزۀ مبدأ، حوزۀ مقصد، هفتمفهوم: کلیدواژه
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 مه مقدّ. 1
شناسی شناختی در دهۀ هفتاد میلادی و ارائۀ نظریۀ استعارۀ از زمان ظهور زبان

ن توجه به سمت ، بیشتری3گذاران این نظریه، لیکاف و جانسونمفهومی توسط بنیان

حوزۀ احساسات و عواطف به دلیل ؛ زیرا است پژوهش پیرامون حوزۀ احساسات بوده

تبدیل مفاهیم دور و انتزاعی به  براینیاز به ابزاری  ،ماهیت درونی و انتزاعیِ خود

، هم تر عمل کردهشفاف ،هم در بیان ،مفاهیم عینی و ملموس دارد تا از این طریق

(. 3131پذیرتر باشد )براتی، تر و ادراکالوصولسهل ریق،درک مفهوم از این ط

دهد که نشان می ،نگاهی مختصر به مطالعاتی که در حوزۀ احساس صورت گرفته

بیشترین حجم مطالعه در حوزۀ خشم بوده است. این احساس با تأثیرات فیزیولوژیک 

کاررفته در های بههاستعار بنابراین،تری دارد. نمود تجربی واضح ،آشکاری همراه بوده

ها در دنیای تجربی و واقعی طرز قابل توجهی با درک شناختی آن این حوزه به

 سویی و تطابق دارد.هم

معتقد است که این احساس همچون احساسات  4در ارتباط با خشم، کووچش

نظم شکل و بی، احساسی بیدارددیگر، از آنجا که ریشه در دانش شناختی انسان 

کند. به منظم پیروی می یدقیق و منسجم است و از الگوی یکه دارای ساختاربل ،نبوده

اعتقاد وی، این الگو اساساً دارای ساختار استعاری و مجازی است و به دلیل ماهیّت 

ای از احساسات قابل درک و فهم است. او خشم را مجموعه ،که داردتجربی و فیزیکی

داند که با ماهیتی استعاری و مند میم و نظامای منسجگونهامّا مرتبط و به ،مختلف

در واقع به  .(311: 4434کووچش،) گیرندیر یک مجموعۀ واحد قرار میمجازی در ز

دود از »، «خونش به جوش آمد»استعاری چون  یتوان عباراتدلیل است که میهمین 

واحد  وعۀرا زیر یک مجم« مدآبا خشمش کنار »و « بودکبود شده »، «اش بلند شدهکلّ

                                                           

1. G. Lakoff and M. Johnson 
2. Z. Kövecses 
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ها را با تأثیرات فیزیولوژیک آن در جهان تجربی و واقعی از احساس قرار داد و آن

 .کردو آن را درک  مرتبط دانست

زبان را شامل  و کلّ نیستدر نگرش شناختی، استعاره تنها خاص گونۀ ادبی 

ان بی برایترین خاستگاه مساعدترین و مناسب ،ا ادبیاتامّ (؛11: 4443، 3شود )لیمی

 تنگاتنگ و محکم با استعاره و مجاز یعواطف و احساسات بوده و همواره ارتباط

، موجی از احساسات مختلف ق( 231-143فردوسی ) ۀشاهنام نگاهی بهداشته است. با 

 اشکال حقیقی یا مجازی به نظم کشیدهشود که ماهرانه و هنرمندانه به مشاهده می

 ،با عنصر خشم و کین عجین بودهیّت حماسی، ن اثر ادبی به دلیل ماهاند. ایشده

این احساس بیش از هر احساس دیگری خودنمایی  ،های نبردخصوصاً در صحنه

از معدود آثار ادبی است که مفاهیم کلامی آن به حوزۀ هنر  شاهنامهعلاوه، کند. بهمی

تلف های مخساز خلق آثار نگارگری و تصویرآراییو زمینه و نقاشی هم کشیده شده

هایی از این مصالحۀ نمونه ،«بایسنقری»و « شاه طهماسبی»های است. شاهنامهگردیده 

کشند.تصویر می باشد که تلفیقی از نظم و هنر را بههنری می

، شاهنامههای نبرد در عنوان احساس غالب در صحنهحال با توجه به تظاهر خشم به

 ،از آنجا که در چارچوب شناختی های فوق و نیزهای مرتبط با صحنهوجود نگاره

است که نظام مفهومی ذهن انسان اساساً  استوار این فرض اساس استعارۀ مفهومی بر

تواند در سطح سایر استعاره علاوه بر نمود کلامی می است،استعاری و مجازی 

سازی، معماری، نقاشی و سینما و... مهها، مجسّاز جمله اسطوره ،شناسیهای نشانهنظام

های حوزۀ استعارهکه است  این جستار برآن .(11: 4444کووچش،یز تظاهر یابد )ن

خوان رستم، هم در سطح کلام و هم در های نبرد در داستان هفتخشم را در صحنه

های زیر پاسخ دهد:به پرسش ،مورد مطالعه قرار داده ،سطح تصویر

های حوزۀ نگاشتنام لحاظ نوعاز  ،حماسی یعنوان متنخوان رستم بههفت .الف

 است؟هاییدارای چه ویژگی ،خشم

                                                           

1. D. Lee 
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های با استعاره ،های متعلق به متنکاررفته در نگارههای غیرکلامیِ بهآیا استعاره .ب

 ؟ اندهای مشترک کدام؟ استعارهاندجهتسو و همکلامی هم

خوان رستم طبق الگوی نمونۀ اعلای خشم، مراحل خشم در داستان هفت .پ

 شود؟چگونه طی می ،حماسی یوان متنعنبه

 

 مبانی نظری و پیشینة پژوهش. 1
شاخص مطالعۀ احساس در حوزۀ شناختی، آثار زُلتان کووچش است. وی با الهام 

از نظریۀ استعارۀ مفهومی لیکاف و با تمرکز بر عواطفی چون خشم، عشق و غرور در 

برای احساسات  کردیگر، سعی ها با چند زبان دزبان انگلیسی آمریکایی و مقایسه آن

بعدها در  ،(. این مدل3381/3331/4434الگویی شناختی ارائه دهد )کووچش،  ،فوق

شد. کار گرفته های مختلف نیز بهزبان

ر، های مقصدی چون اخلاق، تفکّ( احساسات را در ردیف حوزه4444کووچش )

که به دلیل ماهیت دهد قرار میو سیاست  روابط انسانی، مرگ و زندگی، رخدادها

، سازی شدهچون ابزار و نیرو مفهومتر همهای مبدأ عینیشان توسط حوزهانتزاعی

همچون سایر مفاهیم « خشم»سازی در مفهوم .گرددمیها درک هویّت استعاری آن

 3عنوان قلمرو مقصد، بهاستعاری، درک این حوزه که دارای ماهیتی انتزاعی است

درک حوزۀ انتزاعی را  ،تر بودهپذیرد که عینیصورت می 4یئهای مبدتوسط حوزه

بین این  1حاصل تناظر یا نگاشت ،سازد. در این نگرش، درک استعارهپذیر میامکان

 (. 42-31: 4444؛ کووچش، 3: 3334دو حوزه است )لیکاف، 

هایی از زبان در ادامه، الگوی پیشنهادی کووچش در حوزۀ خشم همراه با نمونه

است،  و سپس مطالعاتی که در زبان فارسی در این حوزه انجام گرفتهشده ی ارائه فارس

 .مرور خواهد شد

                                                           

1. target domain 

2. source domain 

3. mapping 
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. الگوی استعاری خشم1-1

سازی احساس خشم بر مفهوم ،(43-44: 3381در الگوی استعاری کووچش )

ها از اتفاقات اساس تجربۀ شناختی آن مبنای دانش عامۀ مردم از این احساس و بر

های ملموس و واقعی که در موقعیت خشم نی، تأثیرات فیزیولوژیک و واکنشزبابرون

کاررفته در است. او پس از بررسی عبارات استعاری به دهد، شکل گرفتهرخ می

ها و مجازهای موقعیت خشم در زبان انگلیسی آمریکایی و چند زبان دیگر، استعاره

اط مفهومی و در نتیجه، و نیز ارتباساس زایایی و فراوانی در کاربرد  مفهومی را بر

 کند:صورت زیر تقسیم می)عام( به 1و فرعی 4، اصلی1ها به سه دستۀ شاخصاهمیت آن

 1.استعارۀ شاخص: خشم آتش/ حرارت است .الف

از جمله حرارت،  ،بندی کووچش، حوزۀ مبدأ آتش و مفاهیم مرتبط با آندر دسته

استعارۀ مفهومی متعلق به این احساس قلمداد ترین ترین و خاصگرما، داغی و... اصلی

همچون احساس  ،با علائم فیزیولوژیک بروز این احساس در فرد ؛ زیرا مستقیماًشودمی

شدن چهره و سرخی آن، بالا رفتن فشار یا دمای  داغی و حرارت در بدن، برافروخته

 ،رد عصبانینسخۀ عامۀ مردم به ف کهچنان ؛در ارتباط است ،بدن و لرزش و ارتعاش

 ،عبارات استعاری زیر«. آب خنک بخور»و « خونسرد باش»ون چهایی است همتوصیه

 دهد: سازی خشم را توسط حوزۀ مبدأ آتش و گرما نشان میمفهوم

 از عصبانیت گُر گرفته بود. -

 بدجور داغ کرده. -

 جوشید.قُل میداشت قُل -

 جوش آورد. -

کند که در را فعال می« احساس است ظرف ،بدن»تر خود استعارۀ عام ،استعارۀ فوق

شود.وضوح مشاهده میمثال آخر به

                                                           

1. central metaphor 

2. principal metaphors 

3. minor/ general metaphors 

4. ANGER IS FIRE/ HEAT 
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 های اصلیاستعاره .ب

های مبدأ ای از حوزهمجموعه ،های گروه دومدر الگوی استعاری خشم، استعاره

بعد از مفهوم  ،لحاظ ارتباط موضوعی و اهمیتاز دهد که هم را تشکیل می مرتبط به

ها مفاهیم جنون، های متعلق به این دسته از استعارهنگاشتمگیرند. ناقرار می« آتش»

 پرداخت:  ها خواهیمحریف، خوی وحشی، بار و تجاوز است که در زیر به توضیح آن

 3جنون/ دیوانگی است ،خشم .1-ب

خشم، چنانچه شخص عصبانی نخواهد یا نتواند خشم خود  ۀاساس الگوی عامیان بر

عادی و دهد که در شرایط عمول و نامعقول انجام میی نامیرا کنترل کند، رفتارها

فریاد زدن، شکستن، ضربه  مانندشود؛ ز مرتکب نمیمعمول و در زمان آرامش هرگ

 ،رسد. عبارات استعاری زیرنظر می هایی تند و گاه وحشیانه بهالعملکه عکس ...زدن و

 دهد:صورت رفتارهای غیرعادی و بیمارگونه نشان میحالت خشم را به

 چی رو بشکنه. نزدیک بود بزنه همه -

هیچی حالیش نبود. -

4حیوان/ خوی وحشی است ،خشم .1-ب

)دیوانگی( نیست، خوی  شباهت به اولین استعارۀ این طبقهدر این استعاره که بی

سازی این احساس شود. مفهومجایگزین خوی انسانی می ،وحشی در هنگام بروز خشم

 است: در عبارات زیر آورده شده« وحشی حیوان»از طریق حوزۀ مبدأ 

 سگ/ هار شده. -

پا رو دمش نذار. -

اژدها شده. -

1خشم حریف است .3-ب

                                                           

1. ANGER IS INSANITY 
2. ANGER IS A DANGEROUS ANIMAL 

3. ANGER IS OPPONENT (IN A STRUGGLE) 
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مثابۀ یک حریف در مبارزه یا مسابقه، بیانگر تلاش فرد برای کنترل ی خشم بهتلقّ

فرد عصبانی در صورت کنترل  ،همین دلیل خشم و دشوار بودن این مرحله است. به

مانند عبارات  شود؛میمغلوب آن  ،صورت در غیر این ،ن پیروز شدهآ بر ،خشم خود

 زیر:

 با همه سر جنگ داره. -

با خودش هم درگیره. -

3بار است ،خشم .1-ب

 چنانچه عبارات استعاری زیر را در نظر بگیریم:

 خودشو خالی کرد. -

گفتم، راحت/ سبک شدم. -

ریخت بیرون. ،هرچی تو دلش بود -

سنگینی آن  ،است که شخص سازی شدهمفهوم ،ار اضافیه یا بصورت مادّخشم به

 ،است. وجود این بار اضافه را در وجود خود احساس کرده یا بر وی تحمیل شده

که با بیرون ریختن یا تخلیۀ این  کندمیقراری را در فرد ایجاد اسباب تشویش و بی

از مواد مذابی  و پر همچون ظرف دربسته ؛رسدمجدداً به ثبات و آرامش می ،احساس

در جای خود ثبات و  ،که پس از انفجار و پرتاب مواد به بیرون، از حرکت باز ایستاده

گیرد.قرار می

 4تجاوز به حریم شخصی است ،خشم .1-ب

دلیلی برای عصبانیت  ،زبانی، معمولاً فرد عصبانیعینی و در دنیای برون از لحاظ

حریم و و متجاوز به مقصر  ،اوسترا که عامل ایجاد خشم در  شخصیو  داردخود 

سازی مفهوم ،عنوان متجاوزاین فرد به ،. در عبارات استعاری زیرداندخود میحرمت 

 است: شده

 دار. خودت را نگه حدّ -

                                                           

1. ANGER IS BURDEN 

2. ANGER IS TRESPASSING 
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رعایت کن. -

تنهایم بگذار. -

شود، بسا مجازات میچه، شده مثل تهدیدبهگونه که متجاوز به مقابله درست همان

شود:هشدار داده می ،ض به حریم و حرمت شخصسبب تعرّ نیز بهبه فرد عامل خشم 

 دونی. اگر عصبانی بشم، خودت می -

اِلا هرچی دیدی از چشم خودت دیدی. نزار دهنم باز بشه و -

شود که را شامل می 3هاییاستعارهم، کلاندسته سو :و فرعیهای عاماستعاره .پ

بلکه در جهت  ،اسات نبودهی احسها منحصر به حوزۀ خشم و حتّکاربرد آن

از آن جمله  رود.می کار های انتزاعی و مقصد بهسازی بسیاری از مفاهیم حوزهمفهوم

شدگی و جسمیمانند دارند،  4شناختیهایی که اساس هستیتوان به استعارهمی

:شودمی ذکر« خشم»در زیر مواردی از آن در ارتباط با  کرد کهتشخیص اشاره 

 3ماده/ جسم هستند ،احساسات .1-پ

از ؛ بنابراین کندسازی میی مفهومای مادّرا پدیده« خشم»این استعارۀ عام، 

گیری و ارزیابی این احساس استفاده توصیف، سنجش، اندازه برایی های مادّملاک

 بیانگر این موضوع هستند: ،های زیرشود. نمونهمی

 خشمش را نشان داد. -

خورد. خشمش را فرو -

نشد.  تسلیم خشم -

 ۀی همچون یک تصویر، مادّدر عبارات بالا، خشم توسط مفاهیم ملموس و مادّ

 است. سازی شدهمفهوم ،خوراکی و شخص

 1کنندفضا اشغال می ،احساسات .3-پ

                                                           

1. Meta-metaphors 

2. ontological metaphors    
3. EXISTANCE IS PRESENCE 

4. EMOTIONS ARE BOUNDED SPACES 
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های عام و پرکاربرد نیز یکی از استعاره« مکان»مبدأ  ۀسازی زمان توسط حوزمفهوم

بر صورت مفاهیم مکانات جاری در زمان بهمفاهیم، احساسات و اتفاق ،است که در آن

انفجار  ،شوند. نمونۀ واضح آنسازی میکنند، مفهومهایی که فضا اشغال میو پدیده

باشد. در ارتباط می« ظرف احساسات است ،بدن»احساسات است که پیامد استعاره عام 

 صورت نمونه آورد:توان بهموارد زیر را می ،با خشم

 .یکباره منفجر شد -

زد.خشم در چشمانش موج می -

( در ادامۀ الگوی استعاری خشم، معتقد است که مجموعۀ 13-48کووچش )همان: 

سناریوی منظم و مرتبی را  ،کاررفته در این حوزۀ مفهومیها و مجازهای بهاستعاره

با عنوان  ،دهد که شامل پنج مرحله است. وی از این مجموعۀ منظمتشکیل می

کند: یاد می« 3لای خشمسناریوی نمونۀ اع»

شود که عامل و باعث اول، اتفاق آزاردهنده: خشم با رخدادی آغاز می ۀمرحل -

ایجاد خشم در فرد بوده و معمولاً با وجود یک عنصر مقصر یا خطاکار که باعث نوعی 

 شود، همراه است.عدالتی نسبت به فرد میبی

فرد با تأثیرات شدن احساسات در  دوم، بروز خشم: برانگیخته مرحلۀ -

همچون افزایش حرارت بدن، فشار درونی و نیز تلاطم  ؛فیزیولوژیک همراه است

فیزیکی.

شخص با توجه به  ،سوم، تلاش فرد برای کنترل خشم: در این مرحله ۀمرحل -

 رو شدههمستقیماً تجربه کرده یا با این تجربه روب ،پیامدها و مشکلاتی که از بروز خشم

جلوی خشم خود را بگیرد.کند است، سعی می

 بیش از تحمل فرد یا ،چهارم، از دست دادن خشم: چنانچه شدّت خشم ۀمرحل -

رفتار خشمناک از خود  ،اصطلاحاً بالاتر از نقطۀ محدودیت در مقیاس خشم باشد، فرد

ست.اودهد که غالباً نامعقول، تند و خارج از کنترل نشان می

                                                           

1. prototype scenario 
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م با مجازات یا تلافی کار شخص پنجم، عمل مجازات: سناریوی خش مرحلۀ -

ت برابر است با شدّ  ،ت خشم در این مرحلهپذیرد. شدّخطاکار یا متخاصم پایان می

مجازات.

آثار فیزیولوژیک از شخص  ۀهم ،پس از اتمام این مرحله، خشم نیز پایان یافته

شود.برطرف و دور می

اسـتعاره آنجـا کـه کند از اشاره می (11: 4444کووچش ) ،ی دیگریدر جا همچنین

اگـر نظـام یعنـی  زبانی نیـز نمـود یابـد؛های غیراست، باید در قالب صورتمفهومی ذاتاً

ای اسـتعاری اسـت، ، شـیوۀ تفکـر و نیـز رفتـار مـا تـا انـدازهمفهومی حاکم بر تجربیات

هـای دیگـری از تجربـۀ انسـانی در حـوزهباید تنها در زبان، بلکه های مفهومی نهاستعاره

 ،نامیـده 3هـای مفهـومیهـای غیرزبـانیِ اسـتعارهاین نمودها را صـورت وی ند.ظاهر شو

هـا، تبلیغـات، مههای سـینما، بناهـا، مجسـّ های غیرکلامی را در حوزهمواردی از استعاره

های غیرکلامی توسـط افـراد دهد. بررسی استعارهها ارائه و توضیح مینمادها و اسطوره

دنبال شد. ایـن نکتـه  1های چندوجهیعنوان استعاره با( 4441) 4دیگری چون فورسویل

هـای مفهـومی بررسـی اسـتعاره ،شد که بخشی از اهـداف ایـن تحقیـق بیان به این دلیل

 .استغیرکلامی )مصوّر( در پیکرۀ مورد مطالعه 

 گرفته در زبان فارسیهای انجامپژوهش. 1-1

العات مختلف الگوی استعاری خشم توسط پژوهشگران زبان فارسی نیز در مط

ترتیب زمان ای از هریک بهاست که در ادامه خلاصهمورد استفاده و استناد قرارگرفته

 انتشار اثر ارائه خواهد شد:

های ای استعارهبررسی مقابله»ای با عنوان ( در مقاله4434) همکارانپیرزاد و 

جهانی بودن  و با هدف ارزیابی میزان« مفهومیِ احساس در دو زبان فارسی و انگلیسی

آوری اصطلاحات مربوط به جمع از سازی احساسات در دو زبان مورد نظر، پسمفهوم

                                                           

1. nonlinguistic realizations of conceptual metaphors 

2. C. Forceville 

3. multimodal metaphors 
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های ها بر اساس حوزهبندی آنطبقه و پنج احساس غم، شادی، خشم، ترس و عشق

دریافتند که در میان این احساسات،  ،ها در دو زبان فوقکاررفته و مقایسۀ آنهمبدأ ب

 کمترین میزان ،غم است و در مقابل،بودن برخوردار  همگانی از بیشترین میزان ،خشم

محوری گرایش دارد. ساسانی و ملکیان بیشتر به سمت فرهنگ داشته،همگانی بودن را 

به چگونگی  ،«سازی خشم در زبان فارسیمفهوم»عنوان  با ایمقالهدر  (3131)

حوزۀ  31اند. در میان سازی این احساس در فرهنگ کلامی زبان فارسی پرداختهمفهوم

گرما، کند، مفاهیم خرابی/ویرانی، آتش/ها اشاره میی که این مطالعه به آنئمبد

. صراحی هستندهای مبدأ ترین حوزهرایج ،های حیوانیثیرات فیزیولوژیک و واکنشتأ

های خشم در زبان فارسی و ای استعارهبررسی مقایسه»در مقالۀ ( 3134و عموزاده )

فیزیولوژیکی مشابه و نیز  ثیراتهای جهانی و تأها را به انگیزششباهت ،«انگلیسی

 و های مختلف مربوط دانستههم در زبانهای فرهنگی یکسان یا حداقل نزدیک بهجنبه

های رمزگذاری ،های فرهنگی و عقیدتی متفاوت و در نتیجهها را زمینهدلیل تفاوت

با عنوان  ایمقالهنیز در  (4431) وندی و مقصودی. عباساندکردهمختلف ذکر 

به این « های خشم در فارسی و انگلیسیاجتماعی از مقایسۀ استعاره -تحلیلی کاربردی»

ها شباهت ،کلامی بوده ،در موارد بسیار ،اند که تفاوت بین دو زباننکته اشاره کرده

اوت دارای اند که بسیاری از اصطلاحات استعاری متفها تأکید کرده. آناستمفهومی 

در  (3131) همکاراندستنایی و  . طالبیهستندزیرساخت مفهومی مشابه در دو زبان 

های خشم در زبان نابینایان مطلق مادرزاد در مقایسه با استعاره»مقالۀ خود با عنوان 

و  کردهمطالعه  ،نابینای مطلق دهندگانهای خشم را در آزموناستعاره ،«همتایان بینا

ها را با همتای بینایشان در چارچوب کاررفته در گفتار و نوشتار آنبه قلمروهای مبدأ

ست ا اند. نتایج پژوهش حاکی از آنمورد سنجش و مقایسه قرار داده ،مدل فورسویل

های مختلف دیداری بین دو تشابه فراوان استعاره موجب ،که گفتارگرایی در نابینایان

کاربست رویکرد »در مقالۀ ( 3132) همکارانگروه بینا و نابینا شده است. مولودی و 

با روشی  «حوزه خشم وی استعاری در زبان فارسی: مطالعۀبنیاد تحلیل الگپیکره

آوری های خشم در زبان فارسی که با روش دستی جمعبنیاد و بر اساس دادهپیکره
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ند که اترین دانستهها را عامحوزۀ مبدأ، پرکاربردترین حوزه 24، ضمن برشمردن هشد

است. حامدی  خود اختصاص داده های مختلف بهبیشترین اشتراک را در میان زبان

 های شناختی و مدلاستعارهبررسی »با عنوان  ایمقاله( نیز در 3131شیروان و شریفی )

با بررسی الگوی خشم در ، «کینه در پنج داستان از شاهنامۀ فردوسی شناختی خشم و

 ،به این نتیجه دست یافتند که اصطلاحات حوزۀ خشم شاهنامهپنج داستان حماسی 

بندی طرح ،بلکه بر اساس یک مدل شناختی دقیق نبوده،نظم تصادفی و بی ایهمجموع

دادند که مدل نمونۀ اعلای خشم در زبان فارسی نیز  ها همچنین نشاناند. آنشده

 گیرد.ت میئثیرات فیزیکی خشم نشأو از ت استصادق 

 که الگوی استعاری استهای یادشده متمایز جهت از پژوهشاین از مطالعۀ حاضر 

های مبتنی بر کلام در زمان در سطح کلام و در سطح تصاویر و نگارهخشم را هم

دهد و تا آنجا که نگارندگان تحقیق مورد بررسی قرار می شاهنامهبخشی از پیکرۀ 

 . شودمیم برای اولین بار انجا ،در نوع خود جدید بوده اند،کرده

 شناسی پژوهشروش .3
 است تحلیلیتوصیفی ـ نوع و روش، پژوهشی اسنادی و نیز  نظر ازپژوهش حاضر 

های این مطالعه شامل باشد. دادههای مستخرج از پیکرۀ مورد بررسی میو مبتنی بر داده

 مۀشاهناخوان رستم از  های مفهومی حوزۀ خشم بود که از داستان هفتاستعاره

کاررفته در قالب الگوی های مبدأ بهآوری و سپس با توجه به حوزهجمع فردوسی

منظور پاسخ . در مرحلۀ بعد بهشدها مشخص نگاشتبندی و ناماستعاری کووچش طبقه

 شاهنامۀاز  ،شده کشیدهاساس همین داستان  به پرسش دوم، تصاویری که بر

های کلامی و بق استعارهتطا از نظرو  گردید ( استخراج4432طهماسبی )کنبی،شاه

های مشترک مورد بررسی قرار گرفت. هدف از این مرحله، یافتن استعاره ،غیرکلامی

منظور پاسخ به پرسش آخر، به و همسو بین دو سطح کلام و تصویر بود. در مرحلۀ سوم

خوان رستم با سناریوی نمونۀ اعلای خشم  کاررفته در متن هفتهمراحلِ خشم ب
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شد تا مشخص گردد که مراحل خشم در یک بافت حماسی با شرایط  مطابقت داده

عنوان پیکرۀ خوان رستم به معمول مطابقت دارد یا خیر. دلیل انتخاب داستان هفت

، ها وارد صحنۀ نبرد شدههایی بود که رستم برای عبور از آنمورد بررسی، وجود منزل

م، این داستان از معدود علاوه بر بافت کلامیِ خششد. درگیر احساس خشم می

مکان بررسی ؛ بنابراین ااست طور کامل تصویرگری شدههایی است که بهحماسه

های متعلق کرد. نگارههم در سطح کلام و هم در سطح تصویر را فراهم می ،موضوع

یکی از جدیدترین و معتبرترین منبع  که طهماسبیشاه شاهنامۀبه این حماسه از 

 3.است، استخراج گردید شاهنامه تصویرگری

هابحث و تحلیل داده. 1
خوان این بخش به بررسی الگوی استعاری خشم در پیکرۀ منظوم و مصوّر هفت

های مفهومی نخست، استعاره .شودا ارائه میکه در سه بخش مجزّاختصاص دارد رستم 

سپس شود. خوان رستم آورده میهای مبدأ مرتبط با آن در داستان هفتخشم و حوزه

رستم یا  های نبردتصاویر مربوط به این داستان که شامل شش نگارۀ موجود از صحنه

های مصوّر )غیرکلامی( و نیز میزان تطابق منظور یافتن استعارهبه ،رخش با خصم است

مورد بررسی قرار خواهدگرفت. در بخش آخر نیز  ،ها در سطح کلام و تصویراستعاره

 مراحل آن در حماسۀ مورد نظر مرور خواهد شد.  اعلای خشم و ۀسناریوی نمون

خوان های کلامی حوزۀ مفهومی خشم در داستان هفتاستعاره .1-1

رستم

است. این  شاهنامههای حماسی انگیزترین داستانیکی از هیجان ،خوان رستمهفت

روایت هفت مرحله یا خوان دشواری است که رستم برای نجات کیکاووس از  ،داستان

شیرِ  ند از: نبرد رخش بااد. این مراحل عبارتارگذپشت سر می ،مازندراناسارت دیو 
                                                           

 دهمبها از هنر نگارگری و خوشنویسی است که در سدۀ ای بسیار نفیس و گراننسخه ،طهماسبامۀ شاهشاهن. 3

 418طهماسب، فرزند اول وی تهیه شد. این نسخۀ مصوّر شامل به دستور شاه اسماعیل اول با نام شاه هجری

ن بیش از بیست هنرمند های شاهنامه است که در خلق آها و اساطیر و داستانصفحه نگارگری از افسانه

دو دهه از عمر خود را در کارگاه جدید تبریز که  ،ترین نقّاشان و خوشنویسان عهد صفویدست از برجستهچیره

  (.18: 3181اند )پاکباز، زمان مرکز حکومتی صفویان بود، صرف کرده در آن
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بیشه، گذر کردن از راه گرم و دشوار و یافتن چشمۀ آب، کشتن اژدها، کشتن زن 

 . دیو و کشتن دیو سپیدجادوگر، گذر کردن از زمین تاریک، کشتن ارژنگ

اساس پیکرۀ اصلی که  بر های مفهومی حوزۀ خشمها و استعارهنگاشتدر ادامه، نام

ترتیبی که در الگوی استعاری خشم ارائه  به ،است استخراج شده شاهنامه منظوماز متن

 شد:  خواهد، توضیح دادهگردید

 ، آتش/ گرما استخشم الف.

عنوان که در الگوی استعاری خشم بهحوزۀ آننگاشت آتش و مفاهیم همنام

عنوان هتوجه و ب خوان نیز با فراوانی قابلهفتاست، در حماسۀ  شاخص خشم یاد شده

همچون  ؛است کار رفته های مبدأ خشم بهترین حوزهترین و اصلییکی از مرکزی

ابیات زیر:

 (111بیت  شاهنامه،گفتی به دم ) آتش افروختید آن اژدهای دژم/ همی بغرّ (3

(143ت بی)همان،  سوختند / همه شهر یکسر همیآتش افروختندشمشیر تیز  ز (4

 (148بیت  که برخیزد از خشک نی )همان، چو آتشبرفتند یکسر به فرمان کی/  (1

 (111بیت  ،)همان کارزار زمین کرد پر آتشبغرید برسان ابر بهار/  (2

 )همان، چاکو برکند خاک/ ز سمش زمین شد همه چاک جوشیدخروشید و  (1

 (113 بیت

بیت  ،)همان آذرگشسپچو رستم بدیدش برانگیخت اسپ/ برو تاخت مانند  (1

131) 

 ،بر پای اوی )همان گرم زد یکی چوبسوی رستم و رخش بنهاد روی/  (1

(214بیت

 .استدر مفهوم خشمی است که دستاورد جنگ « آتش»در چهار بیت اول، 

بسیار هم  شاهنامهکه در  (پنج)بیت شماره « جوشید و خروشید»در عبارت « جوشیدن»

« آذرگشسپ»کلمۀ شش،  مارۀدر بیت ش و استمعنای اوج خشم به ،رفته کاره ب

 .معنای آتش جهنده/ سخت تیز و چالاک استبه
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ت توان دریافت، ارتباط بین شدّهای بالا مینکتۀ دیگری که از طریق مقایسۀ نمونه

 از« آتش عشق» کهچنان ؛خشم )حوزۀ مقصد( و درجۀ گرما )حوزۀ مبدأ( است

ند و بیانگر انطباق بین حوزۀ احساس کاحساس شدیدتری را بیان می ،«گرمای محبت»

 ،شودسازی میمفهوم« آتش»و جهان محسوس است. در شاهنامه نیز آنجا که خشم با 

( تا 3های )شود. مقایسۀ نمونهبیان می« گرما»که با مفهوم ت بیشتری دارد تا جاییشدّ

 ،که رستمدهد. در بیت آخر، دشتبان از این( این تفاوت را نشان می1( با نمونۀ )1)

با چوب گرم بر پای او  و شودعصبانی می ،رخش خود را در گندمزار او رها کرده

شود. ها نمیت منجر به جنگ بین آن؛ ولی این عصبانیزندمی

خوی )موجود( وحشی است ،خشم .ب

های سازی خشم از طریق حوزۀ مبدأ خوی یا حیوان وحشی از جمله استعارهمفهوم

. استخوان رستم  های مفهومی پرکاربرد در پیکرۀ هفتاز حوزهو اتفاقاً یکی  اصلی

، وجود و حضور دیوان، جادوگران و موجودات اهریمنی شاهنامههای یکی از ویژگی

روزی، جنگ و آور شوربختی، تیرهپیام بوده،گری و قدرت ماورایی با خوی وحشی

افروزی و برانگیزانندۀ رستم نیز نماد جنگ خوان کارزار است. این موجودات در هفت

و با  دارددنبال  وقوع جنگ و خشم را به ،خشم در رستم است. حضور این حیوانات

 گردد.می ها آرامش به صحنه بازکشتن آن

با موجودی وحشی و دارای  ،رستم برای عبور از هر مرحله و گذر از هر خوان

جادوگر، اژدهای دژم،  بیشه، زن ترتیب با شیرکند. او بهقدرت ماورایی مبارزه می

 ،دهد. ابیات زیرجنگد و همه را شکست میدیو و در نهایت با دیو سپید میارژنگ

 دهد:خو را نشان میهایی از نبرد رستم با موجودات وحشی و درندهنمونه

 (483بیت  ،)همان دید شیر آشفتهخفته دید/ به پشتش یکی  تنبَر نی یکی پیل (8

 (121بیت  )همان، اژدها نرز دندان و از چنگ همان نیز کامد نیابد رها/  (3

 (131بیت  ،کوپال اوی/ بدریدشان دل ز چنگال اوی )همان بدیدند دیوانچو  (34

 سازی در پیکرۀ حماسی مورد مطالعه ایننکتۀ قابل ذکر در ارتباط با این نوع مفهوم

وی تنها در صفات و خ ،گیرداست که در اینجا دشمنی که در مقابل رستم قرار می
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است  بلکه او خود یک موجود یا حیوانی ؛کندمثل یک حیوان عمل نمی ،گریوحشی

و قدرت  زیادنیروی جسمی ، بوده خو و خطرناکطرز وحشتناکی درنده که به

که  جادوگرناپدید شود یا زن  کند وتواند اراده همچون اژدها که می ؛ماورایی نیز دارد

سازی خشم توسط موجودات درآورد. مفهومتواند خود را به شکل زنی زیبا می

ت خشم و افسارگسیختگی این تواند بیانگر شدّگری( میجای خوی وحشی وحشی )به

از جمله  ،های اصلی الگوی خشمعلاوه غالب استعارهبه باشد.احساس در موقعیت نبرد 

 .کنندمیجنون/دیوانگی، آسیب و نیز تجاوز به حریم شخص را نیز فعال 

لباس ببرِ بیان  ،خو، رستم نیز در هنگام رزمعلاوه بر حیوانات و جانوران درنده

گذارد. خود پلنگ )سر دیو سپید( بر سر میو کلاه کندمی)لباسی از پوست ببر( بر تن 

 او نیز با رفتن در پوشش و جلد یک حیوان وحشی، خوی درندگی و خشم و کین و

 شود: به صحنۀ نبرد وارد می ،کرده نیز روحیۀ جنگاوری را در خود تقویت

 (241بیت ، غفرش )هماناز برش/ به خوی اندرون غرقه بد م ببر بیان( برون کرد 33

فردوسی نیز دلاوری، شجاعت و جسارت رستم را همراه با روحیۀ  علاوه،به

 کند:سازی میژیان و پیلتن مفهوم با حیواناتی چون شیر ،جنگاوری و رزمندگی وی

 (138بیت  ،/ بپرداخت یک بهره زان انجمن )همانپیلتنمشیر کین برآهخت ش (34

 (111بیت  ،)همان پلنگگذرگاه بر نره دیوان جنگ/ همه رزم را ساخته چون  (31

 (184بیت ،به گردن برآورد و افکند زیر )همان نره شیر/بزد دست و برداشتش  (32

 ان رستم،خورسد موجودات و جانوران وحشی در داستان هفت نظر می درواقع، به

.هستندنماد مجموعۀ مفاهیمی چون قدرت، جنگ و خشم 

دیوانگی و جنون است . خشم،پ

استعارۀ اصلی دیگر در الگوی عامیانۀ خشم، رفتارهای خارج از کنترلی است که از 

های مجازی برای احساس خشم باشد. تواند جایگزینزند و میفرد خشمگین سر می

عنوان حوزۀ مقصد و تباط مجازی بین احساس خشم بهدر این نوع استعاره، نوعی ار

های عنوان حوزۀ مبدأ وجود دارد. رفتارهای هیجانی، واکنشرفتارهای نمادین خشم به
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تواند برای خود فرد یا طرف هایی که میالعملفریاد و عکس، تند، صداهای بلند

اردی از این گیرند. مورسان باشد، در این حوزه جای میخطرناک و آسیب ،مقابل

:آمده استاستعاره که از پیکرۀ مورد بررسی استخراج شده، در زیر 

بیت  ،)همان کرد پخشکند خاک و همیهمیخش/ ربه بالین رستم تک آورد  (31

123) 

 (221بیت  ،)همان یغمبیامد چو غرنده  و کشیدنشست از بر رخش رخشنده تیغ/  (31

 (133بیت  ،)همان و کوهبدرید دریا یکی نعره زد در میان گروه/ تو گفتی  (31

 (114بیت  ،گرد/ سر از تن به خنجر همی دور کرد )همانچو  میان سپاه اندر آمد (38

همچون غرّیدن، نهیب زدن، نعره کشیدن و  ،مفاهیمی که در ابیات فوق آورده شده

 .استرفتارهای مجازیِ معمول در بروز احساس خشم  ،کردندریدن و پاره

، بار استخشم .ت

عنوان یکی از است که در الگوی استعاری خشم به مبدأ دیگریحوزۀ  ،بار

وجود چیزی اضافی، مازاد و  از آن، های اصلی از آن یاد شده و منظوراستعاره

راحتی و  ،شده بر انسان است که با زدودن آن از جسم یا بیرون ریختن آنتحمیل

درحال انفجاری که مثابۀ ظرف پر، دربسته و درست به ؛گرددآرامش به فرد باز می

 قراردر جای خود  ،ایستاده از حرکت باز ،پس از پرتاب شدن مواد از درون آن

اش را بیرون خشم فروخورده»و « خشمش را خالی کرد»هایی چون گیرد. نمونهمی

دهد. در سناریوی خشم، زدودن یا پالودن جسم از بار این حالت را نشان می ،«ریخت

فرد خشمگین پس  ،ای که در آنگیرد؛ مرحلهله قرار میدر آخرین مرح ،منفی خشم

و به حالت سکون و آرامش  کندمیخالی متخاصم یا تنبیه او بار خشم را  از مجازات

گردد. برمی

در پیکرۀ مورد بررسی، رستم پس از کشتن زن جادوگر و اژدها و به پاس پیروزی 

شاید دهد. وشو میا با آب شستو تن خود ر کندمییزدان را ستایش  ،در این دو نبرد

ا چنانچه مرحلۀ امّ ند؛نظر برس ارتباط بهبی« شووشست»و « بار»دو مفهوم  ،اول نگاهدر 

رستم پس  .شودمی ارتباط این دو مفهوم روشن ،آخر سناریوی خشم را در نظر بگیریم
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 ب پاکخود را با آ ،از پیروزی بر جادوگر و اژدها و پیش از عزیمت به منزل بعدی

از جمله خشم  ،است و تمام احساسات منفی دهد تا هرچه بدی و ناپاکیشو میوشست

راه منزل بعدی را  ،خوب و امید به پیروزی و تنها با حسّکند را از خود دور 

شو، رستم خشمگین و ملتهب با دل و سری پر وگیرد. در واقع، رستمِ قبل از شستپیش

آرام، مطمئن و امیدواری است که س از شستشو، رستمیاز کین و انتقام است و رستمِ پ

 دهد:سازی را نشان میدارد. ابیات زیر این نوع مفهومبه سوی مراحل بعد گام برمی

بیت  ،کردار خورشید شد تابناک )همانه به آن آب پاک/ ب همه تن بشستش (33

143) 

بیت  ،ر جهانبان نجست )همانو/ جهان جز به زسر و تن بشستبه آب اندر آمد  (44

181) 

هایی آمد، استعاره دنهای گروه سوم در الگوی کووچش که در ادامه خواهاستعاره

یند اها در فرجنبۀ عام دارند. این استعاره شناختی وکه مبنای هستی هستند

به تعدادی  ،روند. در زیرکار می شدگی احساسات مختلف و از جمله خشم بهمفهومی

اشاره  ،فراوانی قابل توجهی داشتند کرۀ مورد مطالعه،ها که در پیاز این استعاره

 شود:می

الی در ظرف استسیّ ،خشم .ث

سازی های عام و پرکاربرد در حوزۀ عقل و احساسات، مفهوماز جمله استعاره

 استاز جمله سر، دل، چشم و گوش های مذکور در ظرف بدن و اعضای آن، حوزه

ظرفی در نظر گرفته  ،«دل»و « سر»، دو عضو (. در ارتباط با خشم31: 4444 )کووچش،

بیرون و  شودتواند منفجر ی در صورت حجم زیاد میر و حتّ پُ ،شود که با مادۀ خشممی

 شد:     موارد زیر مشاهده ،. در پیکرۀ مورد نظربریزد

 (121 بیت ،شد )همان سر پر خرد پر ز پیکارتهمتن چو از خواب بیدار شد/  (43

 (213بیت  ،و یکباره بگشای چشم )همان ز خشم/ بپرداز دل رابدو گفت اولاد  (44

 در بیت بالا به معنای خالی کردن است.« پرداختن»
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بزرگ است ،مهم ج.

بررسی و در و در پیکرۀ مورد  داردشدگی استعارۀ عام دیگری که ماهیّت جسمی

 مهم بودن/»شدگی عنصر انتزاعی شد، مفهومی مطالعه یافت ارتباط با موضوع مورد

است. طبق  «حجم داشتن/ بزرگ بودن»توسط حوزۀ ملموس و عینی  «ت داشتناهمی

توصیف و  ،ها و اعمال مادّیتوان شدّت احساسات را توسط ویژگیاین استعاره، می

 گیری کرد.اندازه

ای و آمیز، افسانهتواند توجیهی برای عبارات و اعمال اغراقاین استعارۀ مفهومی می

کردن که پیامد  چاککچاهمچون پوست کندن و  هد؛د ز ارائهدور از واقعیت نی

بنابراین، هرچه یک  ؛آمیز استزیاد، بزرگ و مبالغه ،«ممه» زیرا ؛خشم زیاد است

 همچون موارد زیر:  ؛شودتوصیف می یآمیزترطرز اغراق به ،تر باشدویژگی مهم

بیت ، )همان چاکچاکخروشید و جوشید برکند خاک/ ز نعلش زمین شد همه  (41

113)

 ،سرای زمین )همان گل شد از خونن از این/ همه آ ،این از آن پوست کندهمی  (42

(11بیت 

همگی بیانگر ابعاد و گسترۀ  ،کاررفتهههای بهای بالا، تصویرسازی استعارهدر نمونه

 نگاشت شده ،از طریق مفاهیم ملموس ،است که پیامد خشم بوده اتفاقات و وقایعی

است.  

، بالا/ شکست پایین استپیروزی چ.

های های انتزاعی توسط مفاهیم جهت و حرکت که به استعارهسازی حوزهمفهوم

. این باشدمیهای مفهومی عام و معمول در زبان معروف است، از استعاره 3جهتی

نتیجه و  ،به مطالعۀ حاضر مربوط است که پیروزی یا شکست رستماین نظر استعاره از 

و شرط عبور او  شودمیو غضبی است که منجر به جنگ بین او و متخاصم پیامد خشم 

های پیروزی بر دشمن و رسیدن به مرحله یا خوان بعدی است. نمونه ،هر خوان از

                                                           

1. orientational metaphors 
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نشان ، کاربرد این استعاره را هاز پیکرۀ مورد بررسی استخراج شد که انتخابی زیر

 دهد:می

بیت  )همان، ن چاره بیچاره کرد/ ددی را بداخاک تا پاره کرد زدش برهمی  (41

431) 

(184بیت  ،)همان افکند زیربزد دست و برداشتش نرّه شیر/ به گردن برآورد و  (41

(181بیت ، م )هماننتو شد گرد به زیر کمندبند تو دارد تنم/  یهانشان (41

بیانگر رابطۀ مفهومی  ،«خاک زدن بر»و « زیر افکندن به»های بالا، عبارات در نمونه

های کلامی و مصوّر )که در ت پایین و شکست دشمن است. در تمام موقعیتبین جه

گرفتن رستم نسبت به فرد متخاصم  موقعیت قرار ،پرداخت( بخش بعد بدان خواهیم

دهد.  پیروزی او را در این نبرد نشان ،ط رستم بر متخاصم بودهتواند بیانگر تسلّمی

و یزدان را برای توفیق  کندمیمان علاوه، رستم پس از هر پیروزی رو به آسبه

 ها )از جمله زبانگوید. در فرهنگ کلامی بسیاری از زبانآمده سپاس میدستهب

فارسی( بالا خوب است و بیانگر مفاهیمی چون فراوانی، کثرت، خوبی، شادی و نیز 

 است:  این موضوع بیانگر  ،بیت زیر است.پیروزی 

 (138بیت  ،)همان ت ای داور راستگوی/ چنین گفسوی آسمان کرد رویتهمتن  (48

خوان رستم های مفهومی تصویری )مصوّر( در هفتاستعاره .1-1

از آنجا که ریشه در  ،های پیشین به این نکته اشاره شد که استعارۀ مفهومیدر بخش

تواند در سطح سایر و می نیستذهن و نظام مفهومی بشر دارد، محدود به سطح کلام 

.. .سازی، معماری، نقاشی، سینما ومهها، مجسّاز جمله اسطوره ،شناسیهای نشانهنظام

. با توجه به این مطلب و نیز از آنجا که (11: 4444 کووچش،نیز تظاهر و نمود یابد )

های آن در ست که داستانا هاییها و اسطورهمعدود افسانه لۀاز جم ،فردوسی شاهنامۀ

 ،، در این بخش، هدف بررسیشده یگرتوسط هنرمندان مختلف نگاره ،طول تاریخ

خوان،  ق به داستان هفتهای کلامی در سطح تصاویر متعلّچگونگی کاربرد استعاره

های کلامی و غیرکلامی است. تصاویر مطالعه و میزان هماهنگی و همسویی استعاره
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شامل خوان اول )نبرد با  ،های نبرد رستمتعداد شش نگاره از صحنه ،مورد بررسی

وان سوم )نبرد با اژدها(، خوان چهارم )نبرد با زن جادوگر(، خوان ششم )نبرد شیر(، خ

طهماسبی شاه شاهنامۀکه از  استبا ارژنگ دیو( و خوان هفتم )نبرد با دیو سپید( 

   .است ( استخراج شده4432 )کنبی،

 
منسوب به سلطان  جنگ رخش با شیر)خوان اول(، ۀبخشی از نگار -1تصویر 

  Canbey,2014:148 منبع: شاه طهماسبی، ةاممحمد، شاهن

 
م(، منسوب به سلطان بخشی از نگارۀ جنگ رستم با اژدها )خوان دو -1تصویر

 Canbey,2014:149منبع:  شاه طهماسبی، محمد، شاهنامة
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منسوب  کشتن رستم زن جادوگر را )خوان چهارم(، ۀبخشی از نگار -3تصویر 

  Canbey,2014:150 :منبع ماسبی،شاه طه ةبه سلطان محمد، شاهنام
 

 
 گرفتار شدن اولاد به دست رستم )خوان پنجم(، بخشی از نگارۀ -1تصویر

 Canbey,2014:151 :منبع شاه طهماسبی، منسوب به سلطان محمد، شاهنامة
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منسوب به  جنگ رستم با ارژنگ دیو)خوان ششم(، ۀبخشی از نگار -1تصویر 

  Canbey,2014:152منبع:  اسبی،شاه طهم سلطان محمد، شاهنامة

 

 
منسوب به  کشتن رستم دیو سپید را )خوان هفتم(، ۀبخشی از نگار -1تصویر

 Canbey,2014:154منبع:  شاه طهماسبی، سلطان محمد، شاهنامة
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توان در های زیر را میکاررفته در متن، استعارهههای کلامی باز میان استعاره

 ان یافت: خو تصاویر مربوط به هفت

 آتش است ،خشم .الف 

ها، از رنگ ،به جای عناصر کلامی ،در هنر تصویرگری، هنرمند برای انتقال مفاهیم

از رنگ زرد استفاده کرده  ،غم گیرد. او گاه برای انتقال پیامخطوط و اشکال بهره می

ها، نقاشیدهد. حال با توجه به اینکه در تصاویر و می یا خستگی را با پیکر خمیده نشان

شود و می ای نمایش دادههای زرد، نارنجی، قرمز، زرشکی و قهوهآتش با طیف رنگ

های هفت ها را در نگارهنماد استعاری خشم است، این رنگ ،نیز از آنجا که آتش

کاویم:  خوان می

ها رخش است که در میان آن شده های نیک زیادی نام بردهاز اسب ،در شاهنامه -

 یتنها نقشهاست. او نهترین آنمعمولی خود، شاخصهای فراهل دارا بودن مشخّصدلیبه 

بلکه شریک احساسات و عواطف او نیز  ،ها و مبارزات رستم داردمهم در حماسه

با شیر و اژدها مبارزه  ،هست. او در خوان اول و سوم چنان برانگیخته و خشمگین شده

شود. با توجه به عواطف نزدیک رستم و می رستمب و حیرت کند که باعث تعجّمی

های استعاری خشم را در شکل و شمایل و رفتارهای رخش نیز هتوان مشخّصرخش می

نظر  کند که بهرنگ و شکل رخش را زعفرانی و گلرنگ توصیف می ،فردوسی .یافت

: 3181نماد تحریک و خشم اوست )زرقانی،  دلیل رنگ سرخ او بوده که رسد بهمی

311).  

 ،شاهنامه) )ارغوان( تنش پرنگار از کران تا کران/ چو داغ گل سرخ بر زعفران (43

 (442بیت 

(441بیت  ،همانبه زیر اندر آورد گلرنگ را/ سرش تیز شد کینه و جنگ را ) (14

 .است که با مهر و آتش مرتبط است« رخشان و رخشنده»های او از دیگر ویژگی

ی چو آب و به تگ آتش است همی رخش خوانیم و بور ابرش است/ به خوب (34

 (442بیت  ،)همان
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 )همان، زمان سوی رخش رخشان بیامد دمان/ چو آتش بجوشید رخش آن (31

(441بیت 

 و استهای حوزۀ خشم و آتش استفاده از طیف رنگ سرخ که همسو با استعاره

)حوزۀ مبدأ( و مفهوم خشم )حوزۀ مقصد(  تناسب بین استعارۀ مفهومی آتشنشان از 

گر را در ترسیم شود که درک درست نگارتصویرگری رخش نیز دیده می ، دردارد

دهد.نشان می ،کردهآنچه فردوسی از رخش بیان 

 ، خصوصاً تواند در ارتباط با حوزۀ مفهومیِ احساسرنگ لباس رستم نیز می -

وارد جنگ  اًها مستقیمهایی که در آننگاره ،لباس رستم . دردار باشدخشم، معنی

ردای  .گیردهای آتش قرار میطور کامل در طیف رنگبه ،شودتن میبهنسخت و ت

 ،که مربوط به نبردِ او با اژدها، ارژنگ دیو و دیو سپید است 1و  1، 4رستم در تصاویر 

که در تصویر  حالی در های سرخ و زرد آتشی( است؛های قرمز )رنگدر طیف رنگ

زن  ،که بدون جنگ 1شود، تصویر یکه رستم خواب است و رخش با شیر درگیر م 3

 شود و فقط او راکه وارد جنگ با اولاد نمی 2کند و نیز تصویر جادوگر را هلاک می

 ۀپوش او در همبینیم )تنهای سبز و آبی میرنگ هایی بهند، او را در لباسکتنبیه می

ای است(.  تصاویر قهوه

غیر از کوه و دشت به ،آبی استزرد و ، های غالبرنگ زمینۀ تصاویر،در پس -

 1و  4ویر شمارۀ ادر تص ،رسدنظر می منطقی و طبیعی به ،رنگ زردها بهکه نمایش آن

ها و علاوه، در تصویر دوم، رنگ صخرهاند. بهدرختان نیز به رنگ زرد ترسیم شده

 آبی است. از سویی، ارژنگ دیو در حال احتضار را در ،های اطرافِ صحنۀ نبردکوه

 2رنگ در تصویر شمارۀ بینیم. اولاد در لباس آبیبه رنگ آبی می 1تصویر شمارۀ 

شد، بیان است. مجموعۀ آنچه  گری شدهنمایان است و زن جادوگر به رنگ کبود نگار

فرد متخاصم که در نبرد با رستم محکوم به شکست است، بیانگر جوّ  دربارۀ ویژهبه

عبارت دیگر، اگرچه ترکیب رنگ اخرایی،  وحشت و ترس حاکم بر دشمن است. به

شاه  شاهنامهی هاههای معمول در اغلب نگاریکی از ترکیب ،)زرد( در کنار آبی اکر

 ،(، همنشینی دو رنگ زرد و آبی14: 3184هی و غلامی، لالطهماسبی است )آیت
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ن . ایکندسازی تواند احساس ترس و وحشت را مفهومآمیز میبه شکل اغراق اًخصوص

که « زدگییخ»و « کبودی»، «پریدگیرنگ»با توجه به عباراتی چون  ویژه، بهمطلب

 شود.یید میأرود، تکار میه برای بیان ترس در فارسی ب

 حیوان )خویِ( وحشی است ،خشم .ب

شدگی خشم توسط حوزۀ شد که مفهومی های کلامی ملاحظهدر بخش استعاره

کاررفته در پیکرۀ ههای مفهومی برین حوزهاز پرکاربردت ،مبدأ حیوان/خوی وحشی

ضمن ترسیم  اندکردهخوان رستم است. هنرمندان تصویرگر نیز سعی  حماسی هفت

که  تصویر بکشند. درحالی این موجودات، خوی درندگی را نیز در این موجودات به

از تن و  اند و در پیکرۀ کلامی هم توضیح کاملیلیای و تخیّافسانه ،این حیوانات بیشتر

توان در شمایل خویی را میخصلت و سرشت درنده ،نشده قامت این موجودات ارائه

شده، دریافت.  ها کشیدههای تیزی که برای آناین موجودات و شاخ، چنگال، دندان

 ،وحشی کاملاًحیوانی همچون  ،علاوه بر این، رخش در نبرد با شیر بیشه و اژدهای دژم

 است. به دندان گرفته نه قصد کشتگردن این موجودات را ب

جگر  ،رستم پس از کشتن دیو سپید، یک دست و پای او را برید نکتۀ دیگر اینکه،

خودی کلاه یشدیو را بیرون کشید و از سرش که شمایل یک پلنگ داشت، برای خو

 ،پلنگ ۀای بر بالای سر رستم ترسیم شده که چهرگونهخود بهکلاه درست کرد. این

 رجسته دارد. ب ینمود

 شکست پایین است / پیروزی بالا .پ

شود، تصاویر نیز مشاهده میدر  ،استعارۀ دیگری که علاوه بر نمود کلامی

ها نشان نگاره کهاست. چنان« جهت»با حوزۀ مبدأ « پیروزی/شکست»شدگی مفهومی

او در  طتواند بیانگر تسلّگرفتن رستم نسبت به فرد متخاصم می دهد، موقعیت قرارمی

رستم پیروزِ میدان است، موقعیت  ،های نبردنبرد باشد. با توجه به اینکه در تمام صحنه

 دهد،که نبرد با جادوگر را نشان می 1او بالاتر از دشمن قرار دارد. در تصویر شمارۀ 
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وارۀ جهت با طرح در آن، که استحرکت رستم رو به جلو و جادوگر رو به عقب 

 است.   شکست عقب است، مفهومی شده یروزی جلو/صورت پکمی تفاوت به

 خوان رستم اعلای خشم در هفت ةسناریوی نمون .1-3

به بررسی سناریوی نمونۀ اعلای خشم در  ،در بخش سوم و آخر این پژوهش

آیا سناریوی نمونۀ  کهاست  خوان رستم خواهیم پرداخت. سؤال این داستان هفت

های معمول و رایج که یسه با موقعیتت حماسی در مقاموقعی اعلای خشم در یک

شود؟ ماند یا دچار تغییر میشد، ثابت می های اول مقاله آوردههای آن در بخشنمونه

 ؟ استار ذثیرگ، بر مراحل یا فرایند کلامیِ آن تأت خشم، آیا شدّترروشنعبارت  به

 شود: صورت زیر طی میمراحل خشم به ،در داستان هفت خوان رستم 

آنچه باعث شد رستم به قصد از  .اتفاق آزاردهنده است ،اول سناریوی خشم ۀمرحل

مردم ایران و به  بین بردن دیو سپید به سمت مازندران عزیمت کند، ظلم دیو در حقّ

 مازندران بود. ، شاه بند کشیدن کیکاووس

« تلاش برای کنترل آن»، «ایجاد خشم»ترتیب شامل مراحل بعدی سناریوی خشم به

است. با بررسی پیکرۀ مورد بررسی و همۀ مراحل و منازلی « از دست دادن کنترل»و 

ها شاهد مرحلۀ ها یا منزلیک از خوانکند، در هیچکه رستم با جنگ و نبرد طی می

 شتمام توان ،برعکس، رستم با اذعان به پلیدی دشمن .کنترل خشم توسط رستم نیستیم

ترتیب، سناریوی  خباثت دشمن را بگیرد. بدینرا در خشم خود جمع کرده تا انتقام 

ارتباطِ متقابل دارد.  ،ت خشمفاقد مرحلۀ کنترل است که با شدّ ،خشم در پیکرۀ فوق

 حیوان/»و « آتش»های حاوی حوزۀ مبدأ علاوه بر این، فراوانی قابل توجه استعاره

یزان خود گویای شدّت و حدّت م ،که در متن مورد بررسی یافت شد« خوی وحشی

 . استخشم در داستان فوق 

احساس خشم را  ،پس از این مرحله فرد آخرین مرحله، تلافی یا مجازات است که

درست مانند ظرفی که محتویات درون آن با فشار  ؛گیردآرام می ،از خود دور کرده

به حالت سکون  ،شود و پس از انفجار و خالی شدن محتویاتبه بیرون پرت می

نیز در پایان هر مرحله و پس از شکست دادن دشمن و مجازات او به آید. رستم درمی
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، خود را کندمیحالت آرام و قرار برگشته، علائم فیزیولوژیک خشم را از خود دور 

 پردازد. و به ستایش یزدان می دهدمیشو وشست

 

 گیرینتیجه
ق به لّهای مفهومی کلامی و غیرکلامی متعهدف از مطالعۀ حاضر، بررسی استعاره

منظور انجام این پژوهش، خوان رستم بود. به حوزۀ خشم در پیکرۀ حماسی هفت

گر ها از میان پیکرۀ منظوم و نیز تصاویری که از این پیکره توسط هنرمندان نگارداده

آوری و سپس بر طبق الگوی خشم کووچش مورد بررسی قرار ترسیم شده است، جمع

 :کردتوان در موارد زیر خلاصه را میگرفت. نتایج این بررسی و تحلیل 

های شاخص، اصلی و عام در سطح پیکرۀ مورد نظر ضمن اینکه انواع استعاره -

های خشم بندی و توضیح استعارهتواند قابلیّت این الگو را برای طبقهشد که می یافت

های مبدأ آتش )استعارۀ شاخص(، حیوان/خوی دهد، حوزه حماسی نشان یدر متن

های اصلی( و سیّالی در ظرف، مهم بزرگ ی، جنون/دیوانگی و متجاوز )استعارهوحش

شد که  شکست پایین است )استعارۀ عام( در متن مورد نظر یافت است و پیروزی بالا/

 ترین بودند و فراوانی بیشتری داشتند.معمول ،«آتش»و « خوی وحشی» ،از این میان

م زبان، تصاویری که از این داستان توسط با فرض محدود نبودن استعاره به نظا -

لحاظ از  آوری وشاه طهماسبی جمع شاهنامۀاز  ،بود گر ترسیم شدههنرمندان نگار

شد که  مورد بررسی قرار گرفت. در این مرحله مشاهده ،های کلامیتطابق با استعاره

ی( و های اصل)استعاره های مبدأ آتش )استعارۀ شاخص(، حیوان/خوی وحشیحوزه

های مشترک در سطح کلام و استعارهشکست پایین است )استعارۀ عام(،  پیروزی بالا/

 تصویر بودند. 

 ۀسناریوی نمون»عنوان  باگانۀ معمول مراحل پنج بررسی الگوی خشم از نظر -

کنترل »داد که هرچه شدّت خشم بیشتر باشد، احتمال وقوع مرحلۀ  ، نشان«اعلای خشم

احساس  ،خوان همچون هفت ،از آنجا که در یک پیکرۀ حماسیکمتر است و « خشم
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های حوزۀ . کاربرد فراوان استعارهاستفاقد مرحلۀ کنترل  ،رسدخشم به اوج خود می

 کاررفته در این پیکره است.  خود گواه شدّت خشم به ،مفهومیِ آتش و خوی وحشی
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