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 کارکرد موسیقی شعر در حکایت شیخ صنعان
 

 فاطمه کوپا/ **علی پدرام میرزایی/ حسین یزدانی /ق نیشابوریجواد محقّ

 

 چکیده 
های هنری شعر از یک طرف و معانی و مفاهیم مورد نظر شاعر از سوی همواره میان خلاقیت

آید. یکی از عناصر مهم شعر که این خلاقیت وجود میه گاه بدیگر، نوعی پیوند آگاهانه یا ناخودآ
و معنوی شعر  بیرونی، کناری، درونی ةگانموسیقی چهار ،تواند در آن ظهور و بروز پیدا کندهنری می

های فراوانی در خدمت به معنا وجود دارد که و عناصر این موسیقی چهارگانه، قابلیت است. در اجزا
جای  ،ا هنوز در این بابها اشاراتی شده است؛ امّطور جداگانه به برخی از آنهدر آثار پژوهشگران ب

هایی برای قابلیت ،مثلاً در موسیقی بیرونی شعر و در یک وزن ثابت عروضیتأمل بسیار هست؛ 
نویافته در انواع دیگر  یکافی نشده است. نکات توجهع موسیقایی وجود داردکه به آن انعطاف و تنوّ

خاص  ةها در یک متن و در ارتباط با احساس و اندیشآن ةعر نیز وجود دارد که وقتی همموسیقی ش
آید. نگاه به حکایت نسبتاً بلند شیخ دست میه گیرد، نتایج جالب توجهی بشاعر، مورد نظر قرار می

از  ،آنهای مختلف الطیر عطار نیشابوری، به دلیل تغییر و تنوع زیاد عاطفی در صحنه صنعان از منطق
شعر در خدمت به مضامین  ةع موسیقی چهارگانتواند مبنایی برای نشان دادن تغییر و تنوّاین جهت می
 مختلف باشد.

 .عطار نیشابوری، حکایت شیخ صنعان، ساختار موسیقایی، ساختار معنایی، لحنکلیدواژه: 
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 مه  . مقد1ّ
هنر »آوریم و  اره شمهای ادبی را نوعی آفرینش کلامی و هنری بگاه متنهر

ای از ی در مجموعهای فنّپدیده ةمنزلای ارزشی، بلکه بهة پدیدهمنزلادبیات را نه به

خود به روابط و قوانین هخودب ،(۵9: 1351)مکاریک، « ها مطالعه کنیمها و روالقاعده

ها و ارتباطات میان . البته باید گفت هماهنگییافتمتن دست خواهیم  ةزیباشناسان

شود و طور طبیعی ایجاد میو معانی و مفاهیم مورد نظر شاعر، به های هنریقیتخلا

ها به ا مطالعه و بررسی آنامّ ؛امری ذاتی یا نهادینه است« هاروال»و « هاقاعده»این 

شوند و در ادبیات، معانی از طریق زبان منتقل می»کند. تر متن کمک میدرک عمیق

گیرد نداشته باشیم، ای که اثر در آن جای میاز نظام ادبیهیچ اثر ادبی اگر ما درکی 

های ادبی که به یکی از این نظام .(111: 131۵)تقوی و قدیریان، « معنادار نخواهد بود

عنی موسیقی ی ،شعرگانة ه شعر مرتبط است، موسیقی چهارابعاد هنری و زیباشناسان

به موسیقی شعر در پیوند با معانی تر . توجه دقیقاستو معنوی  بیرونی، کناری، درونی

از ، حاضر ةکند. در مقالتر میهنری را روشنو مضامین آن، زوایای پنهان این قابلیت 

، اسرارنامهخود )گانة های چهارنیشابوری در مثنویمیان انبوه حکایاتی که عطار 

ین آن، یعنی ترین و بلندترلاست، مفصّ ( آوردهنامهمصیبتو  الطیر منطق، نامهالهی

گیرد تا نشان از این نظر مورد بررسی قرار می ،الطیر منطقدر « شیخ صنعان»حکایت 

 ،های مختلف این داستانمحتوا در بخش و معنا و 1داده شود چگونه تغییر جایگاه متن

در یک حکایت  اموجب تغییرات موسیقایی در هر قسمت شده و انطباق معنا و موسیق

 2است. چگونه صورت گرفته ،ثابت و با یک وزن عروضی
 
 

 

 

                                                           

1. location 

که مشخصات کامل  تصحیح شفیعی کدکنی ةالطیر در این مقاله آمده، منطبق است با نسخ ابیاتی که از منطق .2

 آن در ذیل منابع و با عنوان عطار نیشابوری آمده است.
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 تحقیق ة. پیشین2
 :داردپیشینه این تحقیق دو وجه 

های آن، در ی به بحث موسیقی شعر و جلوهکلّطورههایی که در آن بپژوهش .الف

 شود.ارتباط با معنا پرداخته می

ویژه هب، ها به موسیقی شعر در آثار عطار نیشابوریهایی که در آنپژوهش ب.

 شود.اشاره می الطیر منطق

مندی در این باب ارائه و در مورد اول باید گفت اگرچه کارهای تحقیقی ارزش

مطلب را  ها حقّ قدری گسترده است که این پژوهشهاین موضوع ب ةدامن چاپ شده،

کنند. در باب موسیقی بیرونی و کناری شعر، آثار زیادی به طور نسبی هم ادا نمیهب

های مختلف این علوم و فنون در معانی و ها و بخشا از تأثیر جلوهامّ ؛خوردچشم می

های موسیقی درونی و سخن زیادی گفته نشده است. قابلیت ،های شاعرانهمفاهیم و پیام

 .استشده و چاپ گرفتهتر از کارهای انجاممعنوی نیز گسترده

ها دیده پژوهشلای هدر لابدر باب موسیقی شعر در آثار عطار نیز مطالبی نادر 

های شفیعی کدکنی نیز که هشت بار به مناسبت موسیقی شعردر کتاب  شود.می

از موضوع  ،به عطار نیشابوری و آثار او اشاره شده، تنها در یک مورد ،مختلف

 نظر سنایی از» ،وآن اینکههای عطار سخن به میان آمده است موسیقی کناری در غزل

ف و طولانی وعجیب سرمشقی است برای شاعران متصوّهای آوردن ردیف

های مهدرمقدّ .(194: 13۵1 )شفیعی کدکنی،« سرایی چون عطار نیشابوریعرفان

گانة عطار نیشابوری های چهارکنی بر تصحیح مثنویلی که شفیعی کدوبیش مفصّکم

نیز  الطیر قمنط ةمو در مقدّ ای نشدهها اشارهبه موسیقی شعر در این مثنوی ،نوشته

ا در باب موسیقی شعر آن امّ، ل معرفی شدهطور مفصّهاگرچه حکایت شیخ صنعان ب

آثار عطار  ةپژوهشی دربار -است. در میان مقالات متنوع علمیبه میان نیامده سخنی 

ویژگی حکایات » ةاست. در مقال ای به موضوع موسیقی شعر شدهندرت اشارههنیز ب

حکایت در آثار  نوزده (،1311)زاده ثابتنوشتة  ،«نیشابوری موسیقایی در آثارعطار

مهارت موسیقی و تأثیر است که به نحوی به موضوع علم یا  عطار نیشابوری احصا شده
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نوازندگان یا خنیاگران سازهای موسیقی ایفای  ،شعر اشاره دارد و در آن آن بر ارائة

ا در امّ ؛سیقی شعر مرتبط شودمستقیم به مو. این بحث ممکن است غیرکنندنقش می

ای با عنوان مقالهدر آید. امری جداگانه به حساب می ،موضوع موسیقی شعر ،واقع

 مؤذنی و زارع ندیکینوشتة  ،«عطار نامهالهیبررسی عنصر لحن و کارکرد آن در »

ا تنها به عناصری از علم بلاغت به قدرت لحن در القای مفاهیم توجه شده، امّ ،(135۱)

است. از این گردیده عنوان عامل ایجاد لحن تکیه بدیع مثل دعا، پارادوکس و... بهو 

در این مقاله از کاربرد  ،ا در اصلامّ ؛توان در ذیل موسیقی معنوی شعر بهره بردنکته می

ای دیگر است. مقاله سخنی به میان نیامده ،العاده انواع موسیقی شعر در ایجاد لحنفوق

بحث بوطیقای لفظی و  (،1354، نوشتة امامی )«عطار نامهالهیر معنایی ساختا»با عنوان 

عنوان تأییدی بر ، انسجام لفظ و معنا بهکند. در این مقالهرا دنبال می نامهالهیمعنایی 

به  ،توانیم در تفسیر عناصر لفظیگیرد. ما میادبی مورد توجه قرار می -آفرینش هنری

ای بر این مقاله داشته باشیم. امید است پژوهش تکمله ،موسیقی الفاظ نیز توجه کرده

 گامی به جلو بردارد. ،حاضر بتواند در کنار این آثار ارزشمند

 

  . مبانی نظری6

 در نظر قدما . موسیقی شعر6-1

 -ترآنبه معنای وسیع -وزن و آهنگ شعر که امروز آن را بخشی از موسیقی شعر 

در تعریف و تبیینی که  ،شدهعر محسوب میدانیم، همواره از عناصر اصلی شمی

 اند، همیشه مورد نظر بودهگذشتگان )اعم از فلاسفه، ادبا و شاعران( از شعر داشته

م( که شعر ق.4۱3متوفی ) 4ق.م( برخلاف استادش افلاطون344 متوفی) 1ارسطو است.

 ،(4۱: 1351وارن،  داند )ولک وهنر و کلام می ةوسیلرا بیهوده و تقلید زندگی به

 معتقد است شعر امری بیهوده و تقلید محض از هستی نیست و شاعر چیزهایی بدان

است. در دیگر تعاریف شعر، وزن همواره « وزن و آهنگ»ها افزاید که یکی از آنمی
                                                           

1. Aristotelis 
2. Aplaton (Aristocles) 
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ق( حتی بالاتر از ۵۱4-95۱است. خواجه نصیرالدین طوسی ) ل قرار داشتهدر کنار تخیّ

وزن از اسباب تخییل است و هر موزونی به »داند: ر شعر میاین، وزن را عامل تخییل د

اتفاق، وزن از فصول لی موزون باشد و بهچه نه هر مخیّ، اگرل باشدوجهی از وجوه مخیّ

شعر به  حدّ»که  کندبیان میاو در همان کتاب  .(44: 13۵5)طوسی،  «ذاتی شعر است

)همان: « ون باشد و بسحسب عرف اهل روزگار، به موجب این تحقیق، کلامی موز

است اندیشیده  شعر به سخنی اطلاق شده، العجم اشعار المعجم فی معاییردر  .(43

حروف آخرین به یکدیگر ماننده )رازی،  و ر، متساویب معنوی(، موزون، متکرّ)مرتّ

چهار  ،ست که از پنج عنصر برشمرده برای شعرا ایگونهه این تعریف ب .(15۵: 13۵1

، هم «موزون»منظور او از  .کندور مستقیم به موسیقی شعر تعلق پیدا میطهعنصرآن ب

ناظر است « رمتکرّ»صفت  ها،هم در ترکیب آن ؛ستا ها در ارکان عروضیتوازن واج

به یکسان بودن وزن عروضی در « متساوی»به لزوم تکرار مصراع و ایجاد بیت و صفت 

به عروض )موسیقی بیرونی شعر( مربوط ها و ابیات اشاره دارد. این سه مورد مصراع

نیز ضرورت قافیه )موسیقی کناری( را « حرف آخر به یکدیگر ماننده»است و توصیف 

شعر با سخنی از  ةق( نظر خود را دربار4۱4-419شود. عبدالقاهر جرجانی )یادآور می

مقام و موقعیت شعر، تنها در استوار کردن » کند:میق( بیان 499-1۵1قول جاحظ )

(. 313: 13۵1)جرجانی، « وزن و انتخاب لفظ و اخراج کلام است به روشی مناسب

پردازان مندان و نظریهاختصاص به اندیش ،هایی در باب موسیقی شعرچنین دیدگاه

علاوه بر آنکه  ،اندبلکه در تعاریفی هم که معاصران از شعر ارائه داده ؛کهن ندارد

خاطر باز شدن هکناری( همچنان حفظ است، ب جایگاه وزن و قافیه )موسیقی بیرونی و

موسیقی »های نیز به جلوه ترعمیق یهای جدیدی در باب موسیقی شعر، توجهدریچه

با  ،است. علاوه بر این عد آوایی کلام صورت گرفتهاز رهگذر دقت بر بُ ،آن« درونی

 همان»که  بحث موسیقی معنوی نیز مجال طرح یافته است با این برهان ،ع معناییتوسّ

آواهای زبان، موسیقی اصوات را  ةها و تشابهات، در حوزها و تضادگونه که تقارن

امور معنایی و ذهنی،  ها، در حوزةها و تشابهات و تضادآورد، همین تقارنپدید می

ا از میان تعاریفی امّ ؛(354: 13۵1)شفیعی کدکنی، « بخشدموسیقی معنوی را سامان می
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خوردگی شعر گره»اند این تعریف که نظر از شعر ارائه دادهکه معاصران صاحب

عصاره ، (55: 139۵)خویی، « عاطفی اندیشه و خیال است در زبانی فشرده و آهنگین

داند. در این آید که قائلش آن را جامع و مانع و تحلیلگر میحساب می هها بآن ةهم

-14۱4) ت. نیمایوشیجاس ، ویژگی زبانی شعر شمرده شده«آهنگ»تعریف نیز 

وزن و شعر، نمودن وزن است. شعر بی ةیکی از هنرهای سرایند»گوید: ش( می1331

وزن و قافیه، اثر  ،رفتههمانسانی است که پوشش و آرایش ندارد. روی ةمثابقافیه، به

های دهد. با وزن و قافیه است که اندیشهمضاعفی است که سراینده به شعر خود می

، نیمایوشیج« )کندمردم با هم موازنه پیدا می ةونه تمایلات و طرز افادشعری و هرگ

ای ش( این رابطه را به گونه13۱1-1311کوب )عبدالحسین زرین (.443-434: 13۵1

ابداع تفته  ةفلزی است که گویی در کور ،شاعر ةاحساس و اندیش»دارد: دیگر ابراز می

ه تواند آب بدهد و تبدیل کند بهن را میاست و فقط وزن و قافیه است که این آ شده

                                                .(459: 1399کوب، )زرین «فولاد، با قدرت و جلای فولادین

 «لحن». موسیقی شعر و تغییر 6-2

از نوع ترکیب و  ،حالتی است که توسط گوینده به مخاطب القا شده ،1لحن

لحن، حالت و  ،شود. به عبارت دیگربرد، ساخته میکار میواژگانی که گوینده به 

معنای  ،آمیزی عاطفیشعر و با نوعی رنگ ةمایگرایش راوی اثر است به سوی درون

عناصر سازنده و سبکی آن  ةلحن شعر با هم ،کند. از همین رواثر را تقویت می

خیل هستند. هم انتخاب ر و دعناصر شعر در ایجاد لحن، مؤثّ ةسروکار دارد و تقریباً هم

دهد، هم قالب شعر، هم ها رنگ لحن را تغییر میواژگان و ساختار صوتی و معنایی آن

اعم از موسیقی بیرونی،  ،های بلاغی و هم ساختار موسیقایی شعرصور خیال و جلوه

ی و متمایز، از بندی کلّتوان در یک طبقهکناری، درونی و معنوی. بنابراین می

ها از مدحی و ستایشی نام برد و در ذیل آن ،لی، تعلیمیسی، تغزّهای حمالحن

سخن به میان آورد.  تری چون لحن طنز، مناجات، روایی، توصیفی و...های جزئیلحن

                                                           

1. tone   
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بسیار مهم و اساسی است. در  ،ایجاد و تغییر لحن در انقش موسیق که م استمسلّ

و نیز تعداد  دارند نشینیموسیقی بیرونی و عروض، ساختار افاعیل عروضی، نوع هم

مهم در  یدهد و عاملها در هر مصراع و بیت، لحن کلام را کاملاً تغییر میآن

شود. شفیعی کدکنی در ذیل بررسی موسیقی هماهنگی لحن و محتوا محسوب می

دست به دامن چند اصطلاح خودساخته شده، اوزان »، به قول خود دیوان شمسبیرونی 

 .(353: 13۵1)شفیعی کدکنی، « کند، شفاف و کدر تقسیم میرا به خیزابی، جویباری

توضیحات او در این باب، ناظر به سمت و سو دادن لحن شعر به مفاهیم ویژه، از این 

ی در چارچوب این است که حتّ  ،توان بر این سخن افزودرهگذر است. آنچه اکنون می

توان لحن را تغییر داد های علم عروض مییک وزن عروضی نیز با استفاده از قابلیت

این تغییر لحن، اً مکه در ذیل موسیقی بیرونی همین مقاله به آن اشاره خواهد شد. مسلّ

و معنوی نیز  های موسیقی کناری، درونیقابلیت علاوه بر موسیقی بیرونی، با استفاده از

 از نظر کشش ،هایی که دارای حروف الحاقی یا ردیف هستندافتد. قافیهاتفاق می

مقابل،  ةکنند و در نقطبار عاطفی را تقویت می ،مناسب لحن غنایی بوده ،صوتی

 انجامد. درکاهش یا حذف حروف الحاقی و ردیف، به تقویت لحن حماسی می

چون تکیه، آهنگ،  ،های مهم آواییها و ویژگیموسیقی درونی نیز که از قابلیت

، متناسب با تقویت و حن شعربرد، لت، دمش، طنین و کشش نیز بهره میدرنگ، شدّ

کند و موسیقی معنوی نیز صدق می ةاین موضوع دربار .کندیک تغییر میکاربرد هر

های برخی یا جلوه ایی واژگان در ارتباط با یکدیگرایجاد آن بیشتر از رهگذر بار معن

ها، در ادامه بحث و در ذیل توضیح هریک از . این تغییر لحناستفصول بدیع معنوی 

 موسیقی شعر، مشهود خواهد بود. ةهای چهارگانهجلو

 

 . تحلیل موسیقایی حکایت شیخ صنعان0

 های موسیقی بیرونی حکایت. قابلیت1-0

 ،کمان تشبیه کنیم، کیفیت هر رنگاگر حکایت شعر صنعان را به یک رنگین

های آن خواهد بود. در یک از بخشروهوا، بار معنایی و فضای عاطفی هحاصل حال



       ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 042

ال
س

 
ن 

ستا
زم

و 
ز 

ایی
ـ پ

م 
ده

از
ی

99
11

وم
 د

 و
ت

س
 بی

رة
ما

ش
ـ 

 

کند، زبان و لحن ت باید گفت وقتی فضای معنایی و عاطفی حکایت تغییر میحقیق

علاوه بر اینکه در کاربرد کلمات و  ،شود. این دگرگونیشعر نیز دچار دگرگونی می

آن به چشم  ةدهندل و عناصر تشکیلمثل عاطفه، تخیّ  ،تشدید یا تضعیف عناصر شعری

شود. این اندازه قابل توجهی دیده میعد آوایی و موسیقایی هم به خورد، در بُمی

 شود: حکایت با این بیت خبری آغاز می

 چه گویم بیش بوددرکمال از هر                      شیخ صنعان پیر عهد خویش بود

 ( 1151)بیت 

از جمله خواب دیدن شیخ،  ،بیت بعد از آن، به ذکر چند خبر دیگر 44شاعر تا 

یات اب ،پردازد. در این بخش، همراهی یاران و... میرفتن به سمت روم رایقصد وی ب

شود که چون برقع ا به ناگاه دختری ترسا نمایان میامّ روند عادی و لحنی خبری دارند؛

 کشد.گیرد، بند بند وجود شیخ را به آتش میاز روی برمی

ه لحن کاملاً متفاوت و تغزلی ب ،بیست بیت بعدی که در توصیف این دختر است

توصیفات و ها، شود. تمثیلو به شعر نزدیک میگیرد رفته، از نظم فاصله میخود گ

تغییر یافته، بار موسیقایی این ابیات نیز متناسب با اتمسفر آن  ،واژگان در این قسمت

 گردد:   آغاز می چنینشود. این ابیات متفاوت می

 بر سر منظر نشسته دختری                              از قضا را بود عالی منظری               

 (                                                          1413)بیت 

 شود:    و با این بیت تمام می

 برقعی شَعر سیه بر روی داشت                 گوهری خورشیدفش در موی داشت      

 (1434)بیت 

)بحر رمل مسدس محذوف( « تن فاعلنفاعلاتن فاعلا» ،الطیر منطقوزن عروضی 

ه که انگیز غنایی دانسته شدهای طرباین بحر از بحر ،است. در عروض عرب

انگیز به آن داده که رکن فاعلاتن صورتی هیجانکند؛ چرااش را سرمست میشنونده»

گذشته از خصوصیت نسبتاً  .(13: 1313)علی، « آوری را دربر نداردکه هیچ نظم ملال
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های دیگر عروضی آن در جهت تغییر توان از قابلیتو خیزابی این بحر، میریتمیک 

نسبی موسیقا )آرام کردن یا شتاب دادن آن( استفاده کرد. در اینجا به تناسب، تنها به 

 شود:  دو قابلیت اشاره می

 ؛امکان آوردن هجای کشیده در برابر یک هجای بلند و کوتاه .الف

جای کشیده در برابر هجای کوتاه یا بلند در پایان آوردن ه»اختیار شاعری  .ب

 .«مصراع

شود شتاب ریتمیک ابیات گرفته شود و بیت از نظر این دو امکان موجب می

عنوان ی عاشقانه را بهتر ممکن سازد. بهموسیقایی، نرم و کشدار شده، توصیف فضا

 شود: این بیت در بخش توصیف دختر ترسا بررسی می ،نمونه

 آفتابی بود اما بی زوال                                حسن در برج جمال               بر سپهر 

 (1419)بیت 

ای هستند که ها، هجاهای کشیدهعمصرا در میانة« بود»و « حسن»دو کلمه 

اند. دلیل این امر آن هنگ تند وزن را گرفته و آن را از نظر موسیقایی نرم کردهآضرب

شیده اگرچه از نظر کشش صوتی برابر با یک هجای بلند و یک است که هجای ک

بار پیاپی، یک بار به بیرون  جای دوه هوای ریه، ب ،در ادای آن ،هجای کوتاه است

های بیت مورد نظر با هجای یابد. پایان یافتن مصراعاندکی نیز امتداد می ،پرتاب شده

یف موسیقایی بیت است. اگر دیگر در تلط یعامل –طبق یک اختیار شاعری  –کشیده 

ها اضافه کنیم، در این را نیز که دو هجای کشیده پیاپی دارد به آن« آفتاب»تلفظ کلمه 

غایت نرم و آرام کرده هاست که لحن بیت را ب بیت از پنج هجای کشیده استفاده شده

به ما خواسته در توصیف یار است که شاعر می و در تناسب با معنا و حالتی قرار داده

شود که با بیتی مقایسه منتقل کند. ویژگی موسیقایی این بیت زمانی بهتر درک می

در تقابل با آن قرار دارد. در همین داستان، در جایی، یاران  ،گردد که از نظر معنایی

ها را دربر آن ،آیند و خشم و غمشیخ از پند دادن او و نپذیرفتن وی به تنگ می

 گیرد:می
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 تا چه آید خود از این پرده برون            ه دلشان ز خون                 زن شد پردموج

 (131۱)بیت 

جای کشیده( ه این بیت، برعکس، با غلبه هجاهای بلند و کوتاه کنار هم )ب

خشم و غمی  یاست که کاملاً مناسب القاهنگی تند و لحنی حماسی پیدا کردهآضرب

. اگر از این زاویه به بقیه ابیات هم بنگریم، خواهیم است که باید به خواننده منتقل شود

دو برابر این « توصیف دختر ترسا»دید که بسامد هجاهای کشیده در بیست بیت متوالی 

( که این 44در برابر  49است )یعنی « پند دادن یاران به شیخ»هجا در بیست بیت متوالی 

 . استتأیید این موضوع  بر ی روشنخود دلیل

 های موسیقی کناری حکایتیت. قابل2-0

هیچ تردیدی  ،در اهمیت موسیقی کناری و نقش اساسی آن در ساختار یک شعر

سازمان فکری، موسیقایی و زبانی  ،قافیه»ست که ا وجود ندارد و این، سخن درستی

تی برای خلق معانی و مضامین و صور خیال، سهم دهد و شعر سنّشعر را سامان می

ا آنچه اکنون امّ ؛(411: 135۱محمدی،  و )قاسمی« یه مدیون استای را به قافعمده

تعریف، تبیین  برایهای بسیار رغم تلاشاین نکته است که علی ،جای نقد و تأمل دارد

ست که ا ارائه تعاریفی ،کار ةترین ایام تاکنون، نتیجو شناخت اجزای قافیه، از قدیم

بیشتر منطبق با ماهیت خاص آوایی  انطباق کامل با ماهیت زبانی و گفتاری ما ندارد و

فارسی  ةدر زبان و ادب عرب است. این نکته موجب بروز اشکالاتی در مباحث قافی

هایی از بحث حرکات یا عیوب قافیه( شده است که اکنون جای در بخش )مثلاً

ست. اگر با ا آوایی و موسیقایی یماهیت ،ت قافیهپرداختن به جزئیات آن نیست. ماهی

های خاص آوایی در زبان فارسی به قافیه بنگریم و خود را از بند به ویژگی توجه

چیزی نیست جز  ،ای پیشین رها کنیم، خواهیم دید که قافیهتعاریف کلیشه

ر ت هطور مشخص از آخرین مصوّهها که بهای صوتی پایان ابیات و مصرعهماهنگی

شود و تا پایان بیت یا ست( شروع میا تنهایی دارای معنیای که بهقاموسی )کلمه ةکلم

ست که موسیقی کناری را )اعم از حروف ا آن چیزی ةیابد. این هممصراع ادامه می
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ها بندیها و طبقهسازد و ما را از برخی تناقضاصلی و الحاقی قافیه تا ردیف( می

ه ب ،افزایدست که به اهمیت قافیه میا آوایی و موسیقایی رهاند. این نوع نگاهمی

آن را  ،های اجباری رهاندی نیمایوشیج هم که شعر خود را از بند قافیهای که حتّ گونه

شمرد و می« آن ةبندی پیکراستخوان»و « شعر سقف و در خانة»و « زنگ مطلب»

جملات موزیکی را  ،دهدقافیه، این وزن را که مقصود من است تنظیم می»گوید: می

این نگاه آوایی و  .(55: 13۵1)اسفندیاری، « کند و رئیس ارکستر استسوا می

شود. شفیعی کدکنی که ن بیشتر دیده میادر آثار معاصر ،موسیقایی به قافیه و ردیف

قرار  هاآن را در رأس« تأثیر موسیقایی»اهمیت قافیه را درپانزده عنوان آورده است، 

از  ،سازیقرینه و مفهوم از راه آهنگ کلمات یشخص دادن به کلمات، القاتدهد. می

  (۵4: 13۵1این پانزده عنوان است. )شفیعی کدکنی،  ةزمر
های تعداد و نوع واج ،شودا آنچه موجب تفاوت در تأثیر موسیقایی قافیه میامّ

ین ست. هرچه تعداد اقاموسی ت هر کلمةمشترک قافیه، از همان آخرین مصوّ 

 یافزاید. نگاهتر باشد، به لطافت و نرمی موسیقایی ابیات میهای مشترک زیادواج

های الحاقی قافیه و دهدکه با افزایش حرفگذرا به هر دیوان غزلی به ما نشان می

هایی چون قصیده، چقدر زیاد شده همچنین ردیف، غنای موسیقایی، در نسبت با قالب

عنوان یت پیاپی از داستان شیخ صنعان بهبحث، سه ب در اینجا برای تبیین این است.

شود که تطابق موسیقایی با مفاهیم ابیات نیز دارند. ع آورده میهایی از قوافی متنوّنمونه

بسامد بالا ممکن است که در ادامه  تنها در ،م است که اثبات قطعی این تطابقمسلّ

 خواهد آمد.

 ندوی شــب را به تیـغ افکند سَـرـه                  ترک روز آخـــر چو با زرین سپَر

 غرق نور شد چو بحر از چشمه خور                  روز دیــگر کایـن جهان پر غـرور

 دـبا ســـگان کــوی او در کــار شـ                  سـاز کوی یار شـدشــیخ خلـوت

 (1311-1311 )بیت

حروف قافیه  «ر»که با صامت  است « ـَ »قافیه،  ت کلمةدر بیت اول، آخرین مصوّ 

سازند. این، حداقل حروف مشترک برای قافیه کردن دو کلمه است. مسلماً این را می
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. فضای معنایی حاکم بر بیت نیز، کاهدهم میتکرار صوتی کم، نقش غنایی بیت را 

و  فضای حماسی، جنگجویانه ،نچه بر بیت حاکم استآ ؛ زیرااین را اقتضا خواهد کرد

هایی که تواند آرام و کشدار باشد. اصولاً در بیتخشماگین است و لحن شاعر نمی

هایی با حروف می و مشابه آن غلبه دارد، احتمال آمدن قافیهفضای حماسی یا تحکّ

م و سرزنش نیست. وقتی تحکّ  زیادشود و بسامد این نوع قافیه مشترک زیاد، کمتر می

ی آرام و یفضا ،گویده کوی یار سخن میباز رفتن او شود و عطار یاران شیخ تمام می

از جمله  ،عناصر بیت ةطور طبیعی همهگیرد. در چنین فضایی بعاشقانه شکل می

دهد. به موسیقی کناری آن اقتضای لطافت بیشتری دارد که در قافیه، خود را نشان می

ه ب ،ذاردگهای بعدی، حروف مشترک قوافی رو به فزونی میهمین دلیل در بیت

حضور مشترک دارند و این  «، د  ُ ـُ ا، ر، ش،»پنج واج  ،بیت آخر ةای که در قافیگونه

لی و متناسب با محتوای آن غایت لطیف و لحن را کاملاً تغزّهتکرار صوتی، بیت را ب

های سایشی و صامت «آ»ت بلند است. ضمناً نباید از تأثیر لطیف موسیقایی مصوّ  کرده

دهد و این ضمیر آگاه طبیعی رخ می یاین اتفاقات در بستر ةل بود. همغاف «ش»و  «ر»

 ،کشاندشاعر است که این اصوات لطیف قافیه را به خدمت معنا می ةو روح زیباشناسان

در دو بخش  ،سرودن به آن بیندیشد. در حکایت شیخ صنعان ةآنکه خود در لحظبی

 در شود. شاعرهمین نظر بررسی میدو توصیف گوناگون ارائه شده است که از ، پیاپی

جایی وصف حال شیخ صنعان را پس از عاشق شدن بر دختر ترسا از زبان خود او بیان 

 کند:می

 یا مگر شمع فلک را سوز نیست                         گفت یا رب امشبم را روز نیست

 به بعد(1494)بیت

 بیت ادامه دارد: 43این وصف حال تا 

 ست این چه کارا ین چه عشق است این چه دردا          رفت یار   و رفــــت صبــر رفـــت عقــل و

 (  14۱4 )بیت
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بیت.  43بیت از  11دارای ردیف هستند؛ یعنی  ،درصد این ابیات ۱1بیش از  

ای توبیخ و شود که گونهیاران شیخ با وی آغاز می ةمناظر ،بیت بعدی 43درست در 

یکی از بهترین مناظرات  ،دد. گذشته از اینکه در این بخشگرسرزنش در آن ابراز می

شعر فارسی ارائه شده، از نظر موسیقایی، تعداد ابیات مردف، به دلیل حاکمیت فضای 

معنایی سرزنش یا انتقاد، به شکل قابل توجهی، نسبت به ابیات پیشین، کاهش پیدا 

مردف  ،بیت 43از بیت  5یعنی  ،درصد ابیات 35تنها  ،کرده است. در این بخش

 هستند. بیت آغاز این بخش چنین است: 

 خیز و این وسواس را غسلی برآر                       همنشینی گفتش ای شیخ کبار       

 (                                      14۱۵)بیت 

 . قابلیت های موسیقی درونی حکایت6-0

در نظام داخلی خود دارای نوعی » ،شعر، علاوه بر موسیقی بیرونی و کناری

توان به دو گروه موسیقی اصوات و موسیقی معانی موسیقی است که آن را می

منظور از موسیقی اصوات یا موسیقی  .(451: 13۵1کدکنی،  )شفیعی« بندی کردتقسیم

ها هایی است که از رهگذر وحدت یا تشابه یا تضاد صامتمجموعه هماهنگی» ،درونی

این نوع موسیقی از نظر  .(354)همان: « آیدر کلمات یک شعر پدید میها دتو مصوّ

شناسی بسیاری از ترین قلمرو موسیقی است که مبانی جمالمهم ،شفیعی کدکنی

، 1نواییشاهکارهای ادبی در همین نوع موسیقی نهفته است. اصطلاحاتی چون خوش

آن  گرایان روسی ازدر تعبیری که صورت 4و ارکستراسیون 3، موسیقائیت4تنالیتی

 .)همان(است هایی از همین موسیقی درونی جلوه، دارند

اعم از  ،هایی از مباحث آواشناسیخود دریچههخودب ،بررسی موسیقی درونی ابیات

کند و مباحثی را به روی پژوهشگر باز می ۱و شنیداری ۵، صوتی9آواشناسی تولیدی
                                                           

1. euphony 

2. tonality 

3. musicality 

4. orchestration 

5. Articulatory phonetics 

6. Sound phonetics 

7. auditory phonetics 
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ی جنّ  مثل ابن ،ر ادب عرب و فارسیما د ةل دارد که هم محققان گذشتدقیق و مفصّ

ق( و... به آن ۵93-9۱5ق(، خواجه نصیر طوسی )41۵-395سینا )، ابن ق(341-354)

شناسی، ای ادبیات، واجه( و هم معاصران در حوزه9 :1354اند )سمائی، توجه کرده

تولید هر واج و کیفیت اصوات  ةشناسی. اصل موضوع به نحوآواشناسی و زبان

چه به صورت مفرد و چه در همنشینی با  –ها ه و تأثیر روانی و عاطفی آنایجادشد

ست که هم توجه پژوهشگران ا اینکته ،گردد. همین موضوعبرمی -هادیگر واج

قریحه خوشسنج و هم نظر و احساس شاعران نکته ،شناس را به خود جلب کردهزبان

به عنوان یک  .خود معطوف داشته استاستفاده از این ظرفیت و القای پیام، به  برای را

ای که تلفظ یک واج و معنای مستفاد از کلمه توجه به رابطةدر  ،نمونه از صدها مورد

« قضم» گوید که کاربرد کلمةمی خصایصی در کتاب جنّ ابن»آن واج در آن است، 

های مرطوب، در خوردنی« خضم» های خشک و واژةمورد خوردنی]در عربی[ در

« خاء»است که در حرف « قاف»ت موجود در آوای حرف صفت قدرت و شدّ خاطرهب

دارد بیان می الاشعار معیارخواجه نصیر در  همچنین .(41: 1354)انیس، « ندارد وجود

یا ماهیات حروف باشند  ،مختلف است و اسباب اختلاف ،تکه لغات در رزانت و خفّ

ای از کنندهرنگ، زیبا و گاه خیرههای رنگاجلوه .(44: 13۵5)طوسی،  یا هیئت حروف

و...گرفته تا  ان توانا از فردوسی، حافظ، صائباین نوع موسیقی شعر در آثار شاعر

و... به چشم می خورد. البته نباید انتظار داشت که چنین  بهار، نیما، اخوان، شفیعی

ممکن  ها در شرایطی خاص و نادرایجاد آن ؛ زیراهایی به فراوانی دیده شودجلوه

شود. ها اشاره میحکایت شیخ صنعان به چند نمونه از این قابلیت گردد. اکنون درمی

آنان با خشم و غم او را  ،شودیاران و شیخ، وقتی سخن مریدان کارساز نمی ةدر مناظر

 کنند:ترک می

 

 در تن زدند آخر بدان تیمار                   چون سخن در وی نیامد کارگر               

 (131۵ )بیت
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 این پرده برون تا چه آید خود از             زن شد پرده دلْشان به خون               موج

 (131۱ )بیت

های کند. واجموسیقی این دو بیت، کاملاً به القای این خشم و غم کمک می

 شدهبار استفاده یا تکرار  43در دو بیت جمعاً  «، ک، گ، ت، پد ، خ،چ» 1انفجاری

اند تا های مشترک کلمات قافیه نیز با حداقل تکرار و کشش صوتی آمدهو حرف است

لی فاصله گیرند. در شدت بخشند و از فضای تغزّ ،دلیبه حالت قهر و تن زدن و خونین

چنین فضایی است که بلافاصله این بیت حماسی، در آمدن روز و رفتن شب ساخته 

 شود که:می

 هندوِ شب را به تیغ افکند سر               سپر                ینترک روز آخر چو با زرّ

 (1311)بیت 

واژگان با موضوع و نیز تناسب موسیقی بیرونی و موسیقی  علاوه بر تناسب حوزة

کند. و حال کمک می های موسیقی درونی هم به این حسّکناری با این فضا، شاخصه

های انفجاری همخوان» ،شوددیده میکه در همین بیت  «ک، چ، ب، پ ت،»های واج

 به(. 3۱: 1313)ثمره، « گردندمکانیسم بسته تولید می ةوسیلشوند که بهمحسوب می

ها آیند و اینحساب میه انسدادی ب تولید، ةدیگر، این حروف از نظر شیو عبارت

با  ای از اندام گفتارهایی هستند که به هنگام تولیدشان، هوای ریه در نقطهصامت»

حبس تام مواجه شده و برحسب معمول پس از اندک مدتی با انفجار مخصوص رها 

حروف  این حروف در زمرة»، دیگر بیانبه  .(144: 13۵4)یارمحمدی،  «شوندمی

باید همچنین رسد ما به نظر می .(15: 1454)انیس، « شوندت محسوب میدارای شدّ

کند تلفظ می «ق»زبان آن را فارسی ؛ زیرامها بیفزای، به این«تیغ»را در کلمه  «غ»حرف 

ت محسوب شود. ابراهیم انیس، حروف شدّ ءباید جز – گاننگارنداز نظر  –و این نیز 

حروف و، ف، خ »: گویدمیدر جای دیگر پژوهشگر موسیقی شعر در ادب عرب، 

 که با در نظر گرفتن این نکته، باید به سه کلمه (3۵)همان: « جزو حروف ثقیل هستند

نیز توجه کرد. مجموع این  هستندمند که از این حروف بهره «هندوِ، افکند و آخر»

                                                           

1. Plosive phonemes 
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افزاید و آن را مناسب ت صوت در ادای کلمه میبر شدّ ،حالات موسیقایی در این بیت

این بیت  بخشد.ی میحماسی و جدّ  فضایی حماسی کرده، به ابیات لحنی کاملاً

کند، از همین قبیل ری شیخ از او بیان میخشماگین که دختر ترسا در پاسخ خواستا

   است:

 ساز کافور و کفن کن، شرم دار              دخترش گفت ای خرف از روزگار        

 (1343)بیت 

این پاسخ تند را با  ،در مصراع دوم« ک»در مصراع اول و « خ»آرایی حرف واج

رارهای کند. طبعاً تکمی خوبی منتقلهب ،ها بارز استت در آناصواتی که ویژگی شدّ

 .کندکمک می موضوعبه این  نیز« گ»و « ت»دو واج 

 های موسیقی معنوی حکایت. قابلیت0-0

امور معنایی و ذهنی است. در این حوزه اگرچه  موسیقی معنوی، حوزة

اصطلاح موسیقی به  ،کنند، با یک مسامحههای صوتی کلمات نقشی ایفا نمیهماهنگی

است. در اینجا از همین  کار گرفته شدهه معنا ب ةارمونی در حوزمعنی هماهنگی و ه

جمال دختر ترسا توصیف  ،عنوان نمونه، بیتی از داستان شیخ صنعان که درآنو به زاویه

 شود:ای شده است، بررسی میشاعرانه

 آبدار ای بسپارهبود آتش            دار                            روی او در زیر زلف تاب

 ( 1444 )بیت

های موسیقی درونی یا اصوات، در این بیت، بسیار نمایان است. وجود اولاً جلوه

های کوتاه، فضای شعری را بسیار تکه برخلاف مصوّ  «و، ی، ا»های بلند تمصوّ

ها بار از آن 11آور شگفت یکاملاً مشهود است و در اینجا به طرز ،کندتلطیف می

باید گفت که منشوری از معانی  ا از منظر موسیقی معنویامّ ؛است استفاده شده

است. از نظر معنایی،  موسیقایی شده ةواژگان، موجب تقویت این جلو ةتنیدهمدر

کند ایهامی از رهگذر تضاد ایجاد می ،«زیر» ةبه معنی چهره، با آمدن کلم« روی» ةکلم

شود که این خود یکی از می به ما یادآور« زیر»را در تضاد با « روی»و معنی دیگر 
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 ،«پارهآتش»با آمدن « دارتاب» ةهای موسیقی معنوی است. علاوه بر این، کلمجلوه

« تاب» ةآورد و ذهن ما را از معنای اولیوجود میه دیگر از رهگذر تناسب ب یایهام

کند. علاوه می« پارهآتش»در پیوند با « درخشش و حرارت»یعنی پیچش، متوجه معنای 

« آبدار»وقت صفت  را هم در نظر بگیریم و آن« آب و آتش»اگر تضاد  ،این موارد بر

ها و تضادهای انگیزی از رهگذر تقارنخاطر آوریم، موسیقی دله ب« روی»را برای 

توصیف دختر  کند که درهایی میها و فریبندگیما را سرشار از تمام زیبایی ،معنایی

این حکایت  ةست تا خوانندا ها را ترسیم کردهنآگاهانه آ، عطار ترسا بیان شده و

 د.هفتاد سال عبادت کرده است، بپذیر نزدیک بهبتواند گمراهی پیری را که 

 گانه شعر در حکایت شیخ صنعان بود،هایی از موسیقای چهارنمونه ،آنچه بیان شد

سنگ عطار فقط به این منظور که ارتباط ساختار معنایی، موسیقایی و لحن در اثر گران

این سخن را  ،. هر گاه کسی از منظر عنصر موسیقا به شعر بنگردشودنیشابوری تبیین 

)شفیعی « چیزی نیست جز به موسیقی رسیدن کلام، شعر»آمیز نخواهد دید که اغراق

 .(454: 13۵1کدکنی، 

 

 گیری. نتیجه4
عر فاخر یکی از ارکان مهم ش ،ل و عاطفهاگر موسیقی شعر در کنار اندیشه، تخیّ

نگاهی  ،باشد و نقشی مهم در ساختار هنری شعر ایفا کند، لازم است از این منظر

از جمله آثار شیخ فریدالدین عطار  ،تر به آثار فاخر شعر فارسیجانبه و دقیقهمه

، از منظر الطیر طقمنحکایت شیخ صنعان در  ،نیشابوری بشود. در پژوهش حاضر

آمد که  دست معنوی بررسی شد و این نتیجه به موسیقی بیرونی، کناری، درونی و

و تأثیر آن در حالات  وسیقی شعر در تبیین و تلقین معنا و تغییر لحن شعرنقش م

. به عبارت دیگر، شدر میتصوّتر گوناگون این حکایت، بیش از آن است که پیش

بخش از سخن وهوای شاعر در هر کاملاً مستقیم میان اندیشه، فضا، پیام و حال یارتباط

 وجود دارد که باید در تفسیر و تبیین اثر بدان توجه کرد.  با ابعاد موسیقایی شعر
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یعنی موسیقی بیرونی، کناری، درونی و یک از چهار جلوة موسیقایی شعر، در هر

شأن لی در اند غور و تأمّهایی هست که هنوز پژوهشگران فرصت نیافتهقابلیت ،معنوی

 ،از رهگذر برخی اختیارات شاعری ،وان مثال در موسیقی بیرونیعنآن داشته باشند. به

و تطابق آن با محتوا و  تغییری در موسیقی شعر ایجاد می شود که به تغییر لحن شعر

 انجامد. این موضوع در این پژوهش بررسی و نشان داده شدهشاعر می معنای مورد نظر

ها اعم از های آوایی واجقابلیت است. در موسیقی کناری و درونی نیز با استفاده از

 ةها، شاعر آگاهانه یا با استفاده از ضمیر ناخودآگاه و سخته و پروردها و همخوانواکه

مفاهیم مورد نظر او بهتر  کند تا معانی وتغییراتی در آوا و لحن کلام ایجاد می ،خویش

های و دستاوردیکی دیگر از اهداف  ،تر القا شود. بررسی و اثبات این مهمو دقیق

ای در موسیقی معنوی شعر نیز رخ گونهه است. این موضوع ب پژوهش حاضر بوده

 است. دهد که در این مقاله به آن پرداخته شدهمی

 

 منابع
ادبیات عرفانی و  ة، فصلنامعطار ةنامساختار معنایی الهی(، 1354امامی، فاطمه ) -

 .44-1، صص 31 ة، شمار5شناختی، سال ورهاسط

، قزوین: انتشارات 1نرگس انصاری و طیبه سیفی، چ ة، ترجمموسیقی شعر(، 1354انیس، ابراهیم ) -

 دانشگاه امام خمینی.

نگاهی گرا با نیمدرآمدی بر بوطیقای ساخت(، 131۵تقوی، محمد و قدیریان، حمیدرضا ) -

 ، صص13 ةمارادبیات فارسی دانشگاه آزاد مشهد، ش ة، مجلهای عطاربه حکایاتی از منظومه

11۱-141. 

، های حکایات موسیقایی در آثار عطار نیشابوریویژگی(، 1311زاده، منصوره )ثابت -

 .۵1-91، صص 1۵ ة، شمار9شناختی، سال اسطوره ادبیات عرفانی و ةفصلنام

 ، تهران: مرکز نشر دانشگاهی.1، چآواشناسی زبان فارسی(، 1313ثمره، یدالله ) -

، مشهد: 1د رادمنش، چسیدمحمّ ة، ترجمالقرآن دلایل اعجاز(، 13۵1لقاهر )جرجانی، شیخ عبدا -

 قدس رضوی. آستان

 ، تهران: جاویدان.4، چعیجدال با مدّ(، 139۵خویی، اسماعیل ) -
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د ، تصحیح محمّالعجم اشعار المعجم فی معاییر(، 13۵1بن قیس ) الدین محمدرازی، شمس -

 وار.، تهران: ز3س رضوی، چقزوینی و مدرّ

 ، تهران: سخن.4، چنقابدروغ، شعر بیشعر بی(، 1399کوب، عبدالحسین )زرین -

 ، تهران: نشر مرکز.4، چآواشناسی و سهم ایرانیان ةتاریخچ(، 1353سمائی، سیدمهدی ) -

 ، تهران: آگاه.4، چموسیقی شعر(، 13۵1شفیعی کدکنی، محمدرضا ) -

 ، تهران: ناهید.1، تصحیح جلیل تجلیل، چشعارالا معیار(، 13۵5طوسی، خواجه نصیرالدین ) -

، 14، تصحیح محمدرضا شفیعی کدکنی، چمنطق الطیر(، 1353عطار نیشابوری، فریدالدین ) -

 تهران: سخن. 

، 1حسین یوسفی آملی، چ ة، ترجمتی و نوموسیقی شعر عربی سنّ(، 1313علی، عبدالرضا ) -

 بابلسر: دانشگاه مازندران.

های نقش قافیه در شعر فارسی از آغاز تا برجستگی(، 135۱محمدی، علی ) قاسمی، طاهره و -

 .311-41۱ ، صص11 ة، شمار5 مطالعات زبانی و بلاغی، سال ة، دوفصلنامهشتم ةسد

بررسی عنصر لحن و کارکرد آن در (، 135۱)یعقوب زارع ندیکی د و محمّمؤذنی، علی -

 .41-1 ، صص41 ةارسی، شمارپژوهش زبان و ادب ف ةفصلنامنامه عطار، الهی

د مهران مهاجر و محمّ ة، ترجمهای ادبی معاصرنظریه ةدانشنام(، 1351مکاریک، ایرنا ریما ) -

 ، تهران: آگه.4نبوی، چ

 ، تهران: دفترهای زمانه.1، به همت سیروس طاهباز، چدربارة شعر و شاعری(، 13۵1نیما یوشیج ) -

، تهران: 3ضیاء موحد و پرویز مهاجر، چ ة، ترجمادبیات ةرینظ(، 1351)اوستین وارن ولک، رنه و  -

 فرهنگی. نیلوفر و علمی

 ، تهران: مرکز نشر دانشگاهی.1، چدرآمدی برآواشناسی(، 13۵4الله )دی، لطفیارمحمّ -
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