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 چکیده

های زبانی، شگردهای مختلفی در قالب زدایی و ایجاد ظرفیتدر غزل امروز، به منظور آشنایی
که موجب ارتقای وجوه ادبی کلام شود. این شگردها علاوه بر این می هنجارگریزی به کار گرفته

است. هدف مقالة حاضر آن است که بر اساس گونه بدل شدهشود، به ویژگی سبکی اینمی
های  لایة نحوی غزل معاصر را بررسی و معرفّی کند. پرسش یای، هنجارگریزشناسی لایهسبک

ایی از زنجیرة کلام اتفاق ههای حوزة نحو، بیشتر در چه قسمتبنیادی مقاله این است که هنجارگریزی
گیرند. در این راستا پس از آوردن میافتد و شاعران، چه شگردهایی را برای این منظور به کارمی

هایی از این ای و هنجارشکنی در نحو کلام، مصداقشناسی لایهای مختصر دربارة سبکمقدّمه
هنجارشکنی در غزل معاصر، هم در  شود کهشود و در پایان این نتیجه حاصل می، آورده میکاربرد

است . بیشترین موارد دیده شده، تأثیر خود قرار دادهبخش صرف و هم در بخش نحو، کلام را تحت
ها و کاربرد صفات بدیع ة مصدر و فعل، ساخت واژههای صرفی به ویژه در حوزمربوط به هنجارشکنی

 بهره نمانده است.های لایة نحوی بیرگریزینشینی کلام نیز از هنجااست و در این میان، محور هم

 نحوی،  هنجارگریزی نحوی، غزل معاصر.ای، لایةلایهشناسیها، سبکرستاخیز واژه: کلیدواژه
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 . مقدمّه0
شناسی جدید، زبان های پدربیشتر به پژوهش، توجهّ به زبان شعر در دورة اخیر

شناس سوئیسی، به این زبان گردد. هرچند( بازمی2323-2۷1۱)2سوسورفردینان دو

دورة کتاب  امّا طور مشخّص و مجزّا دربارة زبان شعر، مطلب خاصّی نگفته است؛
کرده بود،  ئههایش ارار کلاساو که وی آن را برای تدریس د شناسی عمومیزبان

 های روسیعطفی در توجهّ به زبان شد. در پی آن، بسیاری به ویژه فرمالیست نقطة

پاسخ به  بر این مسئله متمرکز کردند که وجوه ادبیّت یک اثر چیست؟ خود را توجةّ

ای برای پرداختن به زبان شعر را فراهم آورد. در پی مطالعات ل خود مقدّمهأاین سو

 هایی هستها، این نکته روشن شد که همیشه میان زبان شعر و زبان روزمرّه، تفاوتآن

 گیرد.به وجوه ادبی کلام را دربرمیمربوط  ها، همان حوزةای از آنکه دایره

های معیار ذهنی، صرفاً در راستای تولید کاربرد زبان به خودی خود و در چارچوب

شود که مرزهای عادت و روزمرّگی را درهم شکند. در خبر است. زبان، زمانی هنر می

 ، در سالرستاخیز واژهبا انتشار  2این زمینه نخستین گام را ویکتور شکلوفسکی

دانند. بعدها م( برداشت که به لحاظ تاریخی آن را  ریشة مکتب فرمالیسم می2323)

ها به زبانِ شعر و آثار ادبی زدایی، اساس توجهّ فرمالیستاصطلاح معروف او، آشنایی

سازی با گذر از هنجارهای مألوف زدایی و برجستهها، این آشناییشد. به عقیدة آن

(؛ از همین روست که در تعریف شعر 43: 2311ن، شود )ر.ک: سلدزبان ایجاد می

)شفیعی  «شعر در حقیقت چیزی نیست جز شکستن نُرم زبان عادّی و منطقی» اند:گفته

زیرا الفت و پیوند دیرینة ذهن با الگوهای شناخته شده و مکرّر،  ؛(242: 233۷کدکنی، 

رو است؛ از این، عدم لذّت همراه زدگی، ملالت و در نتیجههمواره با نوعی از دل

آور های ملالها ذهن را از قلمرو تکرارهایی که بتوان با کمک آنکاربست شیوه

کردن مشکل»نماید.خارج کرد و به آن پویایی و حیاتی نو بخشید، ضروری می

                                                           

1.Ferdindnd de saussure 

2.victor shoklousky 
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های ها، قطع و تأخیر فرایند ادراک، از شیوهکردن کنشهای متعارف ادبی، طولانیفرم

(، 3۱: 23۷۷آذر نفیسی) ة(. به عقید23: 2333فرین و دیگران، )آ «زدایی استآشنایی

زدایی در ادبیّات، مخاطب را با ابهام و نوعی از عدم دسترسی آسان به مفهوم آشنایی

کندی حرکت ذهن و مکث را به همراه دارد.  ،کند و این خودآشنای ذهنی مواجه می

کشاند و او را با سطحی ه میها خواننده را به ادراکی ورای ادراک خوگرفتاین مکث

با ایجاد اشکال »کند. ادبیّات چون هر هنری رو میهای تازه زندگی روبهاز تجربه

 «کندزدایی میغریب و با افزودن بر دشواری و زمان فرایند ادراک، از اشیاء آشنایی

 (.23: 23۷3)مکاریک، 

 .بیان مسئله2-2

رسانی تأکید بر تفهیم و اطلّاعزبان،  هرچند اوّلین کارکرد از کارکردهای چندگانة

صرفاً در جهت القای خبر و پیام به خواننده  و (12-13: 23۷3)ر.ک: باقری، دارد

آید، این کارکرد، دگرگون و می کند؛ امّا، آن گاه که سخن از شعر به میانحرکت می

گیرد، یای که میان اندیشه و زبان شاعر شکل مشود و در تعامل سازندهمتعالی می

یافته و آگاهانه به زبان افتد که برخی آن را هجوم سازمانرستاخیزی در زبان اتفّاق می

زدایی و ( و این همان مقولة آشنایی3۷: 23۷3اند)ر.ک: احمدی،کردههم تعبیر

 دانند.ها، وجوه ادبی کلام را در گرو آن میهنجارگریزی است که فرمالیست

خ  به این پرسش است که این رستاخیز و هجوم مسئلة اصلی مقالة حاضر، پاس

هایی از زنجیرة کلام، یافته، در لایة نحوی غزل معاصر، بیشتر در چه قسمتسازمان

است  و در این کردهگونه بدلسبکی در اینافتد که آن را به یک ویژگیاتفاق می

سازی کلام زدایی و برجستهسرا، از چه شگردهایی برای آشناییمیان، شاعران غزل

در این مقاله، گردآوری اطلاعات به شیوة روش  اند.خود در این لایه، بهره برده

های هنجارگریزی، با است ونگارندگان برآنند که پس از استخراج نمونهایکتابخانه

 ها به روش کیفی و تا حدی کمّی بپردازند.روش استدلالی استقرایی، به تحلیل داده

 ت تحقیق .پیشینه و ضرور2-2
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راهنمای زبان شناختی شعر توان در این حوزه نام برد، اولی که میاز منابع دست

 کوروش صفوی از زبان شناسی به ادبیّات( و کتاب 1993)2جفری لیچ انگلیسی

زدایی های هنجارگریزی وآشنایی( است که پایه و اساس هر پژوهشی در مقوله2313)

ای در پیشینة کاربردی این روش باید شناسی لایهشود؛ در حوزة سبکمحسوب می

این روش را  سبک در داستان( در کتاب 23۷2گفت جفری لیچ و مایکل شورت)

شناسی و برای بررسی سبک سه داستان کوتاه در چهار سطح معنایی، نحوی، نویسه

یز ن 3بلک ( و الیزابت2334)شناسیسبکدر کتاب  2اند و سیمپسونآوایی به کار برده

های متن را اساس کار ( به همین روش، مطالعة لایه2333کاربردی )شناسیدر سبک

های توان از یافتهترین اثر فارسی که در دسترس است و میاند؛ امّا مهمخود قرار داده

شناسی، سبکهای لایة نحوی متن بهره برد، کتاب آن، برای  بررسی هنجارگریزی

تاکنون  است.( محمود فتوحی رود معجنی2333) هاها، رویکردها و روشنظریه

هنجارگریزی باشد، انجام ای و مقولة شناسی لایهپژوهشی که اساس آن تلفیق سبک

های عملی با محوریّت تری ازپژوهشامّا اگر بخواهیم به مصادیق روشن است؛نشده

  هنجارگریزی و فراهنجاری نحوی و دستوری در حوزة شعر معاصر، اشاره کنیم،

از  ؛توان مقالات بسیاری را که غالباً مختصّ شعر نو و سپید است، برشمردمی

، پس از «فراهنجاری دستوری در شعر معاصر»نورپیشه در مقالة  اند: محسنجملهآن

تبیین مباحثی چون فراهنجاری دستوری، هنجارگریزی، نحوستیزی، عدول از هنجار، 

چهرة  هایی از این موارد را در شعر دوقهای زبانی، مصداسازی و کژتابیبرجسته

(. محمّد بامدادی 2332است )نورپیشه،کردهمعاصر، احمد شاملو و رضا براهنی بررسی

پس از « نگاهی به فراهنجاری دستوری در اشعار م. سرشک»و فاطمه مدرسّی در مقالة 

کدکنی، اند که شفیعیپرداختن به کلیّاتی در مورد فراهنجاری دستوری، نشان داده

نشینی کلام، در جهت چگونه با برهم زدن و آشفته کردن محور جانشینی و محور هم

                                                           

1.Geoffrey Leech 

2.Simpson 

3.Elizabet Black 
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اش گام برداشته است و این تغییرات تا چه مایه در آفرینش غریبه کردن زبان شعری

ای با عنوان (؛ همچنین در مقاله23۷۷است )بامدادی و مدرسی، اشعار او کارآمد بوده

زادة برزو، نویسنده نوشتة راحلة عبدالله« عر اخوان و شاملوفراهنجاری دستوری در ش»

های  این دوشاعر را در مقولة فراهنجاری دستوری یا نحوی مورد واکاوی قرار سروده

 استشدهها پرداختهداده که در این مقاله به نسبت دو مقالة دیگر، بیشتر به مصداق

ای با عنوان صادقیان نیز در مقاله اسحاق طغیانی و سمیة .(2333زاده برزو، )عبدالله

، از دیدگاهی که بیشتر مبتنی بر «هنجارگریزی در مجموعة شعر از این اوستا»

 اندافزایی در شعر اخوان پرداختهبه دو مقولة هنجارگریزی و قاعده ،شناسی استزبان

(. لیلا کُردبچهّ در کتاب ساختار نحوی زبان شعر امروز 2332)طغیانی و صادقیان، 

های نحوی شعر نو و ساز زبانی به بررسی و تطبیق سازه( از منظر عوامل برجسته2334)

سپید شاعرانی چون نیمایوشیج، احمد شاملو، سهراب سپهری، فروغ فرخزاد، یدالله 

است. در حوزة غزل های ادبیّات قدیم پرداختهیایی، منوچهر آتشی و.. با نمونهؤر

( و 1۱-31: 23۷4)شریفیان، « شعر سیمین بهبهانینقش زبان در »معاصر، مقاله های 

توجهّ است که در مقالة (قابل23۷3شریفیان و پوینده پور، «)ذهن و زبان سیمین بهبهانی»

ها، ترکیبات کهنه و قدیمی، ترکیبات های زبانی بهبهانی در حوزة واژهنخست ویژگی

مقالة دوم علاوه بر این  امروزی،  افعال نو و قدیمی، زبان عامیانه و محاوره، و در

است ؛از موارد، صور خیال، عروض و قافیه و تعهّد شعری او مورد بررسی قرار گرفته

، پژوهشی که حوزة آن نداوجو کردههمین روی، تا جایی که نگارندگان جست

زدایی و های آشناییهای زبانی غزل معاصر باشد و به مقولهتحوّلات و خیزش

نحوی سبک غزل معاصر پرداخته باشد، صورت نگرفته است  سازی در لایةبرجسته

  شود.وضرورت انجام چنین پژوهشی احساس می

 مبانی نظری تحقیق -2

ای از امکانات معینّ را فراهم اگر بپذیریم زبان یک سرمایة همگانی است و سیاهه 

. غیاثی، جوید )ر. ککسی بسته به نیازهای خود از این سرمایه سود میآورد که هرمی
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ساز خواهد شد، نحوه کاربرد این امکانات همگانی است (، چیزی که سبک23: 233۷

های که در پرتو گزینش عامدانه و همسو با ذهنیات مؤلّف، عامل پیدایش سبک

 .شودمتفاوت می

 ایشناسی لایه .  سبک و سبک2-2

بان در ( عبارت است از دانش شناسایی شیوة کاربرد زStylisticsشناسی)سبک

شناسانة متن در تحلیل سبک»ها.سخن یک فرد، یک گروه، یک متن یا گروهی از متن

ها یا بنا نیست هر فرم یا ساختاری را مورد بررسی قرار دهیم؛ بلکه اساس کار ما را فرم

(. بنیاد 2۱: 2333)وردانک،  «اندتر از دیگراندهند که برجستهساختارهایی تشکیل می

)آوایی، واژگانی،  های زبانتمایز، گوناگونی و گزینش زبانی در لایهکار این دانش بر 

 نحوی، معنایی و کاربردی( استوار است. 

ای اثر ادبی از منظر پنج لایة آوایی، واژگانی، نحوی، لایهشناسیدر سبک

این رویکرد، کار تحلیل سبک اثر از شود. در میشناختی و کاربردشناسی بررسیمعنی

تر )کلان ها( آغاز و به سوی واحدهای بزرگتر زبانی)خُردلایهچکواحدهای کو

ها واحدهای کوچکی از نوع  واج، تکواژ، واژه، عبارت رود. خردلایهمیها( پیش لایه

هایی چون یک متن، آثار تر، در ساختمان کلان لایهو بند هستند که در سطوح گسترده

اریخی، مشخصّات سبکی را نشان یک مؤلّف، یک نوع ادبی یا آثار یک دورة ت

شناسانة متون شعر در پنج لایة آوایی، واژگانی، نحوی، های سبکدهند. بررسیمی

(. 23۷-243: 2333رودمعجنی، گیرد)ر.ک:فتوحیبلاغی و ایدئولوژیک صورت می

در این پژوهش، لایة نحوی سبک غزل معاصر از سطوح خردلایه تا سطح کلان لایه 

ساز، بررسی های سبکزل معاصر است، از حیث هنجارگریزیکه خودِ گونة غ

 شود.می

 . هنجارگریزی2-2

های طور گسترده دربارة قلمرو وسیعی از نوآوریهنجارگریزی و فراهنجاری را به

ترین ترین رفتارهای زبانی تا پیچیدهاز ساده»تواند برند که میکار میزبانی به
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ی تازه در شعر، تا شکستن ساختارهای هاشگردهای هنری، از کاربرد واژه

برگیرد. این اصطلاح را جفری لیچ، دربارة  ( را در222: 23۷3لی، حسن«)نحوی

کنند؛ می کار برد که کلام شعر را از سطح زبان معیار بالاتر برده و برجستهترفندهایی به

در شعر، زبان  کند، امّاسازی اجتناب میزبان )زبان علم( از برجسته»زیرا به باور برخی 

)موکاروفسکی، « شود تا زبان، خود را به نمایش بگذاردمیزمینه راندهسپارتباطی به 

-سازی و هنریتوان هرگونه عدول از زبان معیار را عامل برجسته(. البتّه نمی33: 2312

درجه صفر »کردن کلام دانست؛ زیرا خروج از زبان معیار یا به عقیدة بارت، 

یکی فراهنجاری؛ یعنی »دهد: (، به دوگونه رخ می3۷:  231۷ارت،ر.ک: ب«)نوشتار

انجامد و دیگری گیری سبک خلّاق میخروجی که به هنری شدن زبان و شکل

هنجارستیزی یا خروجی که به جانب آشفتگی و تخریب نظام معنایی در زبان 

 (.42: 2333)به نقل از فتوحی رودمعجنی، « گرایدمی

بود که سه شرط های شاعر، زمانی هنری خواهدارگریزیبه اعتقاد لیچ، هنج 

( و این 41: 2313مندی را دارا باشد)ر.ک: صفوی،مندی و غایتمندی، جهتنقش

کدکنی در بحث رستاخیز کلمات است که وی آن را تحت عناوین همان نظر شفیعی

: 233۷کدکنی، کند )ر.ک: شفیعیبیان می« شناسیکداشتن بعد جمال»و « رسانایی»

(. این مفاهیم خود به ترتیب بر دریافت مخاطب از احساس گوینده و رعایت زیبایی 23

ای است. مبحث هنجارگریزی مقولة بسیار گسترده کلام از طرف شاعر تأکید دارد.

لیچ، هنجارگریزی را به هشت گونة معنایی، واژگانی، نحوی)دستوری(،آوایی، 

 (.4۷: 23۷۷است)ر.ک: مدرّسی، ردهگویشی، زمانی، سبکی و نوشتاری تقسیم ک

 .  لایة نحوی غزل معاصر2-3

-یند ایجاد آن زبان و با تکیه بر گزارهآمبانی و قواعد دستوری هر زبانی به دنبال فر

هایی که به نوعی به مثابة جامعة شاعران در گسترش مصداق است وهای آن نوشته شده

این نقش بنیادی تا حدی است که  اند.آماری این قواعد هستند، نقشی عمده داشته

دستور زبان واقعی  ؛یک سلسله قواعد ابدی و ازلی نیستدستور زبان »برخی معتقدند: 
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های نحوی ابداعی شاعران گذشته، ها و ساختاند. بسیاری از واژهرا شاعران نوشته

« نداامروز جزو واحدهای زبان شده؛ چندان که در زبان روزمرّه نیز کارکرد پیداکرده

توان گفت، هرگاه تغییراتی در زبان معیار صورت (؛ از این رو می۱3: 23۷1پور، )علی

گیرد؛ از اوّلین نتایج و نمودهای آن، گریز از هنجار است و هرچه این تغییرات 

تر باشد، خیزش زبان از هنجارگریزی به سمت فراهنجاری بیشتر یافتهسازمان

(که syntaxی غزل معاصر در سطح نحوی)های سبکخواهدبود. در بررسی ویژگی

: 2333فتوحی رودمعجنی، «)موضوع آن چیدمان واژگان و نظم دستوری جمله است»

واژه است، با ( که موضوع آن بررسی ساختmorphology(؛ و سطح صرفی)231

گونه تبدیل شده شویم که به مشخصات سبکی اینمواجه می مواردی از هنجارگریزی

های اخیر، در حوزة دستور زبان و هنجارگریزی های دهههش، غزلاست. در این پژو

نشینی کلام، هم های بدیع تا تحوّلات محورنحوی، از ساخت واژه، فعل، ترکیب

 شود.بررسی می

 

 . هنجارگریزی نحوی در غزل معاصر4
برخی، هنجارگریزی دستوری را تا حدّ عدول از هنجارهای نحوی،آن هم 

اند و بر این باورند که با کاربست تقلیل داده« زنده جملهجایی عناصر ساجابه»

جا کردن تواند در شعر خود با جابههنجارگریزی ]فراهنجاری[ نحوی، شاعر می»

عناصر جمله از قواعد نحوی زبان هنجار، گریز بزند و زبان خود را از زبان هنجار 

ز میان انواع گوناگون (؛ اماّ به عقیدة لیچ، تمای2۱3: 2313)صفوی، « متمایز سازد

( و هم در Morphologyالگوهای فراهنجاری دستوری را باید هم در صرف )

از همین روی،  (.233: 23۷3تیغ، کرد )ر.ک: خلیلی جهان( زبان بررسیSyntaxنحو)

های متفاوت هنجارگریزی نحوی در بحث اصلی این مقاله، علاوه بر بررسی گونه

ها، موارد بسیاری هم از کاربرد هنجارگریزانة فعلنشینی)چیدمان جمله(، محور هم

 شود. صفات، منادا و... است که به حوزة صرف زبان  مربوط می
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 های حوزة فعلهنجارگریزی.3-2

عنوان فرصتی تواند بههای فراوانی که دارد، میها و انعطاففعل با توجهّ به قابلیّت

ی هنجارشکنانة او باشد. یکی از های شاعر و بروز شگردهاکارآمد برای هنرنمایی

های تازه و غیرمعمول، دامن زدن به دستاویزهای شاعران امروز برای ساخت واژه

ها در دستور زبان هایی از صرف فعل است که منطبق با اصول صرفی آن صیغهگونه

معیار نباشد؛ یا اگر هست کاربردی نداشته باشد که در زیر به برخی از این انحراف از 

 شود.های زبانی، در غزل معاصر اشاره میرمنُ

 ها و مصادر جعلیالف. ساخت فعل

گیرد، در شعر طرزی که معمولاً در قالب اسم+ شناسه شکل می این کاربرد از فعل

توان گفت،  به ویژگی سبکی او بدل خورد تا جایی که میافشار فراوان به چشم می

 است:شده 

/ در دیده کوته نظران بوالعجبیدم/ شعبان، رمضان تُرکیدم و تاتیدم و آنگه عربیدم

نان رجبیدم/ منعید ز وصلیدن او دوش گر بپلاوم متعجّب/ بی آش جمادیدم و بی

 (.32تا: ش ضربیدم)طرزی افشار، بیرقیبم/ مشتی گرهانیده به جبهه

گونه افعال برای رسیدن به در شبکة ذهنی شاعران غزل معاصر، کاربرد این

 زبانی مشهود است: هنجارگریزی

نالد مگر کابوس توفان دیده است/ باغ میمگر خوابی پریشان دیده زاردمیباد  

  .(233: 23۷1)منزوی،  است

: 23۷3آن جهانم را)بهمنی،  بیآغازمها هستی/ بیا که با تو تو مرگ نیستی، آغاز تازه

142). 

ل چه پابند خاک ماندی سوی وطن نرانــــدی / در این حصار غربت ای د

هم اسم است )طاقت( و هم « شکیب»(. با وجود این که 23: 233۷؟)باقری، شکیبیمی

بن مضارع فعل و از نظر دستوری ساخت آن به این صورت اشکالی ندارد )ر. ک: 
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« چرا شکیبا هستی»، «شکیبیچه می»در زبان معیار به جای  ،(233۷: 2312معین، 

 شود.استعمال می

 های ستونمنم به زمانی/ که هیچ سوی زمین نیست سایهکفکر می آسمانه شدنبه 

 (. 133: 23۷3بهمنی، )

هام خاکستر/توفان گرفت در جانم، آشفتم و از شعله ساختم بستر، شد ذرّه

ها در شعر سیمین بهبهانی (؛ البتهّ باید گفت، از این نمونه2321: 2334)بهبهانی، پریشیدم

(، 2323(، شاییدن)۷31(، پراشیدن)۷32(، آغازیدن)33۷بسیار است: کوچیدن)

 ( و..32۷و 2321(، پریشیدن))2323سُرد)(، نمی2322شاریدن)

 های دیگرب.کاربرد افعال  و عبارات در نقش

ای جای خود را های زبانیِ ذهن همة مخاطبان، هر مقولهدر الگوی مؤلوف گزینه

هی این الگوی ها، آن هم مبحث هنجارگریزی نحوی، گادارد. در بحث هنجارگریزی

زدایی که اساس هنر در شعر و زبان آن است، ریزد تا آشناییمؤلوف ذهنی بهم می

اتفاق بیفتد. از همین رهگذر است که شاعر، گاه در رفتاری هنجارشکنانه، فعل را در 

 برد:کار میههای اسمی بنقش

 بگیرد جای« بینممی»گویند کاری کن/ که گوییم و میشب و روز از تو می 

در جایگاه « بینممی»(. چنان که می بینیم فعل 43: 23۷1امین پور، ) های ما«گویندمی»

 است.کار رفتهدر جایگاه مضاف الیهی به« گویندمی»نهادی و فعل 

« می ستیزد»نروید، تا « زدتیغ می»خواستم بر لب داس، لبخند گندم بکارم/ تا می

 گیرند.در جایگاه نهادی قرار می( که هر دو فعل 44: 23۷3اوّلاد، ) نباشد

)حیدری  تکیه کن/ گیسو رها به شانة پاییز تکیه کن« برخیز»ای بید،سرو باش و به  

 است.کار رفته(. در این نمونه، فعل امر در جایگاه متمّمی به13: 23۷۷ کثیر،آل

ای ههایی از غزل معاصر، خواننده  با کاربرد عبارات در نقشعلاوه بر این در نمونه

 ه است:الیهی مواجصفتی، متمّمی، مسندالیهی، مفعولی و مضاف
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دانم کجای وسعت نمیام به خیز نگاهت تا فلات کوه غرور امروز/ رسیدهز موج

(. معمول این است که متمم یک واژه باشد؛ در صورتی که ۷: 231۷)خطیبی،  دنیایت

 در این نمونه، یک گزاره در جایگاه متممی نشسته است.

تا خاک، پایان من نیست/ پایان من مرگ باد است، درحال  ها را وزیدنسنگ از

در حالی که در جایگاه متممی نشسته، با « هاسنگ»( واژة ۱3: 23۷3اوّلاد، ) آماده باشم

ای تنازع در کند که گونهی مفعولی که دارد، تداعی این نقش را هم می«را»تکیه بر 

 آن متصوّر است

این دل برایت مثل همیشه ودم با وزن مستفعلاتن/ با وزنِ من یک غزل گفته ب

 (. 2۷: 23۷3اوّلاد، ) هلاک است

 غیر خدا هیچ کس نبودکس نداشت/ از روزهایِ از روزهایِ روی زمین هیچ

 (. 22: 2334 )دلبری،

 ج.گذرای سببی در شکل هنجارگریخته 

ناگذر. در این میان، ها گذرا هستند و برخی در حالت دستور زبان معیار، برخی فعل

گونه را گذرای شوند که ایندوباره گذرا می« انیـ»یا « ان»های گذرا، با افزودنگاه فعل

چنین اتفاقی در غزل  .(۱3: 23۷۱ کامیار و عمرانی،)ر.ک وحیدیان اندسببی نامیده

 شود:توجّهی میسبب هنجارگریزی های قابل ،معاصر

 بگیراندگونه کاش تو را هم عشق، این هاست/ ایآن شعلة خرد اینک فوارة آتش

 (.343: 23۷3بهمنی، )

های پیرهنت بهمن، بر / بر قلهبپاشانمبگذار روی برف تنت هر روز آهسته آفتاب 

 (.۱3:23۷1) حسینخانی، بپاشانمدامنت گلاب 

دانم اوج این فریاد بالا گرفته از /  مینویساندمها من کمترین صدایم را بر برگ 

 (.33:  23۷۱ی آذرمانی،پایین)جعفر

ای که شاعر، فعل ناگذر را به گونه ؛دهدگاهی این اتفاق در شکلی دیگر رخ می

 در جایگاه گذرا می نشاند و از آن فعل مجهول می سازد:
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شدم/ کنار دست خودم با خودم اگرچه از خودم از این که هست خسته

 (. ۷3: 23۷3آبادی، )تقیشدمنشسته

دردت را/ در پس اشتیاق پنهان  بخند ات راکند: گریهرض مییا برای آن، مفعول ف

    (.44: 2332 )مهدی اشرفی، کن

 جایی تکواژهای فعلد.حذف یا جابه

توان ادعا کرد ذهن و های حوزة فعل غزل معاصرکه میبخشی از هنجارگریزی

های دستوری کند، انحراف از نرماندیشه مخاطب را  بسیار به خود مشغول می

یا از ساختمان فعل حذف  شدة افعال است که در آن، گاهی بعضی از تکواژهانهنهادی

افتد و شکل غیرمعمولی به خود جایی اتفاق میها جابهای در آنگونهشوند و یا بهمی

 گیرد:می

من/ از بخت بد خویش اگر او  نمی..دم نزدمرا به دوصد چون تو « او»گفتی که من 

(. در قسمت مشخص شده منظور شاعر 233: 23۷3لاد، شده بودم...تو نبودی)اوّ

درحالی که  است؛ را حذف کرده« دهم»بوده که با ترفندی زیبا، « دهم، دم نزدمنمی»

 کند. هست و آن فعل را تداعی می« دهمنمی»شکل غیر معیار « نمی...دم»

/ )آن توان سرود -برای همیشه -نمیاو را  )آن مرد رفت( بیت طویل سفر؟ نه آه/ 

آن مرد رفته بود)میرزایی،  می نوشته شدد رفت(یک غزل ناتمام ماند/ وقتی که مر

231۷ :43 .) 

خنددم باز نشیند، میو بعد/ من خسته، او می گردمنمی -برمیهر روز از کار بازار 

( که در هرسه مثال اخیر تکواژهای فعل در جایی ۱3: 23۷1غش غش)حسینخانی) 

 اند.غیرمعمول آورده شده

 ها، صفات و ترکیبات ابداعیهنجارگریزی در حوزة اسم.3-2

فرایند نقد با بررسی »در رویکرد فرمالیسم که اصالت با وجوه ادبی کلام است، 

(. 23۱: 23۷2)پاینده،« ترین تبلور شکل هنری استشود که ملموسواژگان شروع می

دهد. مسلمّ است مصالح اوّلیه هر شاعری را دایرة واژگان و فرهنگ لغات او تشکیل می
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ژرفای درازا و پهنا و »موفقّیّت او بیشتر است؛ زیرا  ،تر باشدکه هرچه این دایره گسترده

(؛ از همین 3۷: 2312آشوری، «)جهان او، برابر با درازا و پهنا و ژرفای زبان اوست

تواند در صورتی که در زبان، کلمه یا شاعر می»روست که برخی بر این باورند که 

نظرگرفتن ظرفیّت  باشد، با درترکیبی که مفهوم دقیق مقصود او را برساند وجود نداشته

 (.321: 2314)پورنامداریان،  «و استعداد زبان بسازد

های فراوانی از ساخت و کاربرد سرایان معاصر با نمونههای غزلدر بررسی سروده

مرکب و  -های مشتق ، مرکب و مشتقهای واژهواژگان تازه و ابداعی در حوزه

 شود:  ها فقط برای نمونه اشاره میمواجهیم که به تعدادی از آنترکیبات خودساخته 

گزه لب (،433واره)بغض (،2۷2(، غم آوا )23۷1:313وی: تلخواره)منزوی،منز

 نمیراننسلِ(، 43۷وار)(، فدیه332گُلاگُل) (،211بو)وسوسه(، 2۷۱ضربه)سمُ (،433)

(، 433) ، راهکوب(2۷2) رس( زمزمه332) ((، امیدافکن2۱3) (، بوسابوس313)

 .(333) مندسپاس و (443) خَشماخون

 آسمان دریایِ جنگل کوه (،23۷) (، آتشباد212: 23۷1، پور)امین داغیادپور: امین

 (.233) آیینحیرتو ( 33۱) (، هرکجاآباد233) خندهخواب(. 43)

(، 23۱۱) (، آسمانه132) لاخ(، مرگ۷43: 2334)بهبهانی،  بهبهانی: پشتواره

 (، پریساتن133) (، شیراسب۷23) (، نرماهنگ343) گربه(، غول2233) سروستان

 (، کشتنگاه4۱3) (، تارتن2233) (، نفسنورد143) (، سپاسگر341) (، هیابانگ۱۱3)

 نیشهو  (342) نرمه(، گل۱3۷) (، خرابة دودآباد۱33) نشیمنسرخ زاد(، بیشه۱12)

(331.) 

زمان زد  (،3۱2) پرستپرست و زلال(، زوال343: 23۷3)بهمنی، بهمنی: تنُگاب

 مویه(، دلخند و دل۱33) بومسار (،423) آزما(، خوش3۷۷) سپار(، هم12۱) شدن

 (.4۷1) (، سبزینگی۱33) عطش سالی(، فصل۱31ِ) پرستسبز ،(342) (، غرقابه332)

(، 13) (، کوچه سار13) مایه(، جان31) قند(، گُل24: 231۷)ابتهاج،  بوابتهاج: گُل

 سَرد(، سینه2۱4) نگامِ نفس(، ت2۷2) آفرین(، شکیب233) (، طبع آتشباز33) خوابگرد
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خانة پری(،آیینه بندان233ِ) (، آتشگون23۷) آزما(، رنج244) دردانهیچ(، بی243)

 .(233و  ۷1) و (، خموشانه233) چشم

 . منادا واقع شدن غیر اسم3-3

هایی که اسم منادا در مبحث دستور زبان فارسی گاهی به عنوان یکی از نقش

( و گاه در بحث 44: 231۷؛ قریب، 223: 231۱وی، پذیرد)ر.ک: انوری و گیمی

( و گاهی هم 2313:11خانلری، ؛ ناتل 332: 231۱جمله)ر.ک: شریعت،اصوات یا شبه

 است.( مطرح شده223: 23۷4پور، در مبحث حروف)ر.ک: خیام

شود: یا منادا  در پور، منادای مذکور در جمله به سه صورت دیده میبه عقیدة خیام

ای است که غالباً ضمیر شود، یا به صورت اسم کنایهسم صریح عنوان میقالب یک ا

(. در غزل معاصر، 34-31: 23۷4است و یا به شکل منادای محذوف)ر.ک: خیام پور، 

چه که زبان شاعران این حوزه را به سوی گونه از مناداها بسامد بالایی دارند؛ امّا آناین

 گرفتن غیر اسم است:ا قرارکشاند، منادفراهنجاری و برجستگی می

هام خشک ام لب/ من تشنهای از کجا ای از چه هنگامجا هات را بگذار اینگل

جست و خوانیم: ( یا وقتی می2332: 2334ترین جام)بهبهانی، است ای در کفت نوشین

(. 214: 23۷1؟ای کدام سجاده)منزوی، ای کجا قبلهجویتان فرسود پای ناتوانم را/ آه 

ای تمام  منِ منگم شدی ای نیمة سیب دلم/ ای  مایر منادا واقع می شوند:گاهی ض

خدا، وگرنه مسیحایی  گیرد:(. گاهی قید، نقش منادا می43: 23۷1پور، روح من)امین

( و 32: 23۷1آموزی) منزوی، جان، روان می! / چنین که با تن بیدوبارة منای 

های تا همیشه (، ای دست2۱1: 231۷ هایی چون: ای هیچگاه ناکجا! )ابتهاج،نمونه

                           (.2۱: 2312امان در جست و جویم)کاکایی، بی

 . اضافه صفت بر اسم3-4

مألوف و مرسوم زبان معیار، کاربرد ترکیبات به صورت موصوف و صفتی است و 

صوفی شود که در آن صفت موای از هنجارگریزی را سبب میعکس این مسأله، گونه

به موصوف دیگری نسبت داده شده و از مختصّات سبکی شعر نو است)ر.ک: 
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سابقه نیست؛ زیرا به باور روزبه، (؛ البتهّ، این در شعر گذشتگان بی3۱: 231۱شمیسا،

هایی چون :آنجا که عقیم خشم تو آذر)منجیک ترمذی(؛ در عمیق بحر خفتن بر نمونه

)فخرالدّین اسعدگرگانی(، نیز  شمارد کوته)ناصرخسرو(؛ دراز راه را  سر ناب نهنگ

گیرد؛ امّا این شگرد نحوی، با ظهور شعر نو، تشخصّ بیشتری در همین مقوله قرارمی

  شود:هایی از آن اشاره میکه به نمونه (23: 23۷2)روزبه،  یافته است

، تسلیم زرد آبی باراندر من نشسته به نرمی، تخدیر سبز بهاری/ تکرار 

 (.۱33: 2334،انیقناری)بهبه

 نیست سرخی خام فریبای/ چیزی به غیر آخر تو آن چه از بر این شاخ خورده

 .(که منظور از آن، سرخیِ فریبِ خام است24: 2334)دلبری، 

(، بلند یال شیر)اوّلاد، 1۷1: 2334هایی چون: نازکنواز پرهاشان)بهبهانی، و نمونه

 (و..2۱: 2332های تو) صفادل، (، معصوم چشم22: 23۷3

 .  حذف موصوف3-۱

زدایی از ذهن حذف موصوف یکی دیگر از شگردهای هنجارگریزی و آشنایی

همواره مخاطبان خود را  ،های مألوف ذهنیمخاطب است. شاعران با حذف موصوف

که کنند؛ چنانهای دوچندان مواجه میای خاص از ابهام و به تبع آن، لذتبا گونه

 است:سیمین بهبهانی آورده

 دنج سیم روشنی آبم، عبور صامت مهتابم/ خیال نازک من خوش خوش به سوین

که معمولاً مخاطب در ذهن خود منتظر شنیدن  ،(232۱: 2334راند)بهبهانی، تو می

 و...است. « گوشه دنج یا خانة دنج»

 گوید:یا وقتی می

خردی  چکید رشحةنمی ساکن رها ایستاده بود/ زان همهها، نیمهگیر قطرهرشتة پی

ای است تا آن را مخاطب مطابق الگوی ذهنی، منتظر واژه که (3۱2)همان:  به ساغری

شود. از همین مقوله است رو میبه صفت ساکن پیوند دهد؛ امّا، با یک خلأ روبه

 های زیر:نمونه
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)بهمنی، پرستناباور خیالچگونه شرح دهم لحظه لحظة خود را/ برای اینهمه 

23۷3 :3۱2.) 

است/ در خاطرم حکایتی از گنبد کبود)دلبری، مانده کهنهایتی از در خاطرم حک

2334 :22.) 

 «انه».  ساختن قید یا صفت بدیع با پسوند 3-3

در دستور زبان، گروهی از قیدها، حاصل ترکیب یک اسم یا یک صفت با پسوند 

، «رندانه»، «پدرانه»، «هستند. کلماتی مانند جوانمردانه« انه»ساز قیدساز یا صفت

اند. این قیدها از گذشته در زبان معیار ورود کرده و تثبیت از این گونه« عاشقانه»

امّا به  ؛استها از سوی کاربران زبان پذیرفته شدهای که کاربرد آنگونهاند؛ بهشده

 .اندتازگی خود را از دست داده ،دلیل دیرینگی،کاربرد و پذیرش زیاد در طول زمان

سازد که به نوعی هایی را میقیدها و صفت ،شاعر با همین روشآید که گاه پیش می

 غیرمنتظره و عادت زدایند:

کاود خطوط چون گیاهش می آهوانهکن نگاهم را/ که های سرسبزش نگاهبه نامه

 (، گلابانه223: 23۷1)منزوی،  اند: تلخانهگونه( و از همین42۱: 2334)بهبهانی، را

: 23۷1حسینخانی، ) (، مترسکانه32: 23۷1پور، امین) (، نیلوفرانه342: 23۷3)بهمنی، 

باشند. در این مورد )ر. ( که همگی خود در زمرة گروه قیدی مشترک با صفت می32

 (.233: 23۷2ک: وحیدیان کامیار و عمرانی، 

 تفضیلی و عالی به غیرصفت« تر، ترین».  الحاق 3-1

به یک صفت « ترین»و «تر» صفت تفضیلی و عالی از الحاقدر دستور زبان معیار،

به « ترین»و « تر»گاه ساخت یک واژه حاصل الحاق شود؛ امّا در شعر،میساخته

غیرصفت است. این ویژگی در غزل شاعران هنجارشکنی مثل مولوی نیز مسبوق به 

  من تری/ تا  قمر را  وانمایم کز قمر سابقه است:  در دو چشم من نشین ای آنکه از من،

(. به عقیدة شمیسا، این یک هنجارگریزی دستوری ۱2۷: 2313)مولوی،تری روشن

است از ایدة تکراری اتحّاد عاشق و معشوق که در قرن هفتم در است که شاعر خواسته
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از نظر  .(2۷3: 23۷3) زدایی کندعرفان بسیار متعارف و مبتذل شده بود،آشنایی

خطا نیست؛ بلکه فراتر از زبان  کاربرد ضمیر تفضیلی در شعر مولوی»کامیار: وحیدیان

تواند در حقیقت، این زبان هنجار است که نارساست و نمی .هنجار و بدیع و زیباست

(. در ۱3: 23۷2اندیشة بلند و بلاغت مولوی را رسا و موجهّ ارائه دهد)وحیدیان کامیار،

                                           خورد:هایی از شاعران امروز نیزاین ویژگی سبکی به چشم میغزل

همه تو، دیدم ای در خیالم این ای پاکی بهشت خدا، ای عطر ورنگ و نور و صدا/

 (.۱33: 2334)بهبهانی، تریهیچزهیچ 

: 23۷۷پور، )امینترخویشدوستت دارم از هرچه دوست/ ای تو به من از خود من 

(، نورتر از  نور و گردتر از 33: 23۷1( و موارد دیگری چون سپیدارتر) حسینخانی،42

(، 242: 23۷3)محمودی،  نواتـرم ،زمیـن ترم ،(،آسـمان ترم33: 231۱گرد )قزوه، 

  خبرترین خبر (۱3: 23۷3(، نورترین آینه)عمرانی، 4۷۱: 23۷3خوشاتر) بهمنی، 

 (.232: 23۷۷روزگار) نظری، 

 های عددی.  وابسته ۷ -3

زل امروز،  استفاده از ممیّزها و سازی در زبان غاز دیگر شگردهای برجسته

چه که به ای که کلام را از هنجار متعارف و آنگونههای عددی است؛ البتهّ بهوابسته

است، دور کند)ر.ک: شفیعی « نشینی کلماتمحور مألوف  هم»کدکنیتعبیر شفیعی

(.گفتنی است این کاربرد از فراهنجاری، تنها خاصّ شعر امروز 4۱: 2312کدکنی، 

است: ؛ مثلاً حافظ آوردهتوان در شعر گذشته  هم دیدهای آن را میست و نمونهنی

توان گفت که در (؛ حتّی می233: 231۷بخند )حافظ، یک شکرمشتاقم از برای خدا 

کدکنی است؛ چنان که شفیعیرفتهکار میگیرتری بههای بعد هم به شکل چشمدوره

های عددی چندان متنوّع و گسترده ابستهدر سبک هندی، دایرة این نوع و»گویدمی

 (. 4۱: 2312)شفیعی کدکنی،  «توان قائل شداست که حدّی برای آن نمی

های عددی و هستة آن، آنگونه که این مقوله از فراهنجاری، تناسب میان وابسته در

شود و از این مألوف ذهن مردم و هنجارهای شناخته شدة زبانی است، رعایت نمی
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گیرد که آن را به سطوح شعر زدایی در سطح کلام، شکل میاز آشنایی رهگذر نوعی

 بخشد: ارتقا می

 /جان دلآرای غزل، جسم شکیبای زنمیک متر و هفتادصدم پاکیزگی، ساده دلی

(، یک 233: 23۷3( و مواردی چون یک استکان بهار) اوّلاد، 23۱3: 2334 ،بهبهانی)

(، یک ترانه 31: 2313بال)سلمانی،  (، یک پریدن۱3: 23۷3چشمه غزل)عمرانی، 

 اند.(، از همین مقوله1۱: 2334شبانه آغوش)دلبری،  دیدار و یک

 «ی». حذف صامت میانجی 3-3

اند که در تقابل با هیچ گفته« صامتی زاید»یا « واحدی هموندی»صامت میانجی را 

نی و ناشی از نشیای وابسته به محور همگیرد. این صامت، پدیدهواج دیگری قرار نمی

گردد و دستوری است که در مرز دو هجا و یا در میان دو واژه، ظاهر می -بافت آوایی

؛ نجفی، 232: 2313نقشی ساختی در امتداد زنجیرة گفتار دارد )ر.ک: حق شناس، 

اگر در زنجیرة »کند: (. وحیدیان کامیار، صامت میانجی را چنین تعریف می۱۷: 23۱۷

 ر هم قرار گیرند، برای آسان شدن تلفّظ، یک صامت میان آنگفتار، دو مصوّت کنا

مثل خانةما، دانایان، « ی»-2آید. میانجی یکی از واج)صامت(های زیر است: دو می

مثل خانگی، « گ» -3مثل ما و شما، آهوان و.. ؛« و»-2خدایا و...؛ 

ه از صامت (: از جمله موارد استفاد222: 23۷۱وحیدیان کامیار و عمرانی، «)همسایگی

این  .(33: 23۷3کاربرد آن قبل از ضمایر ملکی است )ر.ک: صادقی،،( yمیانجی)

های معاصر فراوان است که به دلیل پرهیز از اطالة کلام، به همین دو مورد در سروده

 شود:مثال اکتفا می

 سرینکوبد به جرم خیره هاتهدل من!آی! حذر کن که بحر رام پسند/ به صخر

 (. 2۷2: 23۷1)منزوی، 

/ روزی خراشیده پامدانم، ولی قلبم چه می -«قلبت، بگو قلبت چطور است؟» -

 (.3۱3: 2334)بهبهانی،  «همراه... است و یادش یک عمر با من مانده

 ربط«واو». آغاز مصراع و بیت با 23 -3
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ربط در آغاز مصراع که شعر را به ساختار نحوی « واو»به عقیدة علیپور، کاربرد 

که چنان ؛کند، پیشینة طولانی در شعر فارسی داردم و بیان عامهّ نزدیک میزبان مرد

رسد و های آغازین شعر پارسی در آثار شاعران مکتب خراسانی میاش به قرنریشه

احیای مجدّد آن در شعر نو معاصر، حاصل تلاش نیماست که خود از پیروان سبک 

کند: کدکنی این نظریّه را رد میفیعیامّا ش ؛(233: 23۷1خراسانی است)ر.ک: علیپور، 

هیچ گاه دیده نشده است که شاعری بیدر طول تاریخ هزار سالة شعر فارسی هیچ»

ولی امروز ...« امّا »و یا با ...« زیرا  که »شروع کند یا با « و...»مقدّمة قبلی، شعر را با 

واو »و « چرا که»، « امّا»های خوبی از شعر فارسی داریم که با کلماتی از نوع نمونه

اگر این کاربرد را بنا به نظر  (.2۷4: 2333کدکنی، )شفیعی« شود.شروع می« عاطفه

-فرض کنیم که با ادبیّات مغرب« نیما»های علیپور، حاصل شعر نو فارسی به ویژه تلاش

 این تأثیر»شود؛ زیرا به باور او، تر میکدکنی پذیرفتنیآشنایی داشت، نظر شفیعی زمین

مستقیم بلاغت شعر غربی است و برای کسی که با شعر اروپایی آشنایی اندکی هم 

در غزل «واو ربط »)همان(. آغاز بیت یا مصراع با « باشد، این تشابه آشکار است.داشته

 شود:معاصر بسامد بسیاری دارد که به عنوان نمونه، به دو مثال زیر اشاره می

: 2313)کاظمی،  رت رادیم خاکستحتّی ندیآتش چنان سوخت بال و پرت را/که  و

232.) 

: 231۱)محدثّی خراسانی،  مکنیترند/ به دل سنگی او اثر میهایی که سنگینبا گریه و

23.) 

 

 . نتیجه3
سرای معاصر در های شاعران غزلها در این پژوهش،  نشان داد که نوآوریبررسی

در لایة نحوی غزل معاصر،  توجّه و چشمگیر است.لایة نحوی سبک، قابل

گونه بدل شده است؛ این هایی وجود دارد که به ویژگی سبکی اینهنجارگریزی

حاصل تعامل سازندة ذهن و زبان شاعران این که جاییها از آنهنجارگریزی
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زدایی، ارتقای سطح کلام و استقبال مخاطبان است؛ در اغلب موارد عامل آشناییحوزه

نشینی و هم در های حوزة نحو غزل معاصر هم در محور همیشود هنجارگریزمی

زدایی و محور جانشینی، قابل تأمّل است. شاعرانِ این گونة ادبی، برای آشنایی

اند:  ساخت سازی در لایة نحوی سبک کلام خود، از شگردهای زیر بهره بردهبرجسته

ة آن، حذف و افعال و مصادر جعلی، کاربرد گذرای سببی در شکل هنجارگریخت

 ها،های دیگر، ساخت اسمایی تکواژهای فعلی، کاربرد افعال و عبارات در نقشججابه

صفات و ترکیبات ابداعی، منادا قراردادن غیر اسم، اضافة صفت بر اسم، حذف 

تفضیلی و عالی به « تر،ترین»، الحاق «انه»موصوف، ساختن قید یا صفت بدیع با پسوند

های عددی به شکل هنجارشکنانه، حذف صامت میانجی غیر صفت، کاربرد وابسته

 ربط.« واو»و آغاز بیت با « ی»

 

 منابع
زدایی در شعر تحلیل آشنایی»(، 2333آفرین، فریده، معصومة شکوری ثانی و محبوبه زارع ) -

سال هشتم، دوفصلنامة مطالعات زبانی و بلاغی دانشگاه سمنان، ، «ی احمد شاملو«هابا چشم»

 .43-1، صص 2۱شمارة 

 اپ اوّل، تهران: کارنامه.، چسیاه مشق(، 231۷) ابتهاج، هوشنگ -

 ، چاپ نهم، تهران: مرکز.ساختار و تأویل متن(، 23۷3) احمدی، بابک -

)صدشعر اعتراض(، به کوشش امید مهدی نژاد و محمّد دادخواست(، 2332) اشرفی، مهدی -

 مهدی سیّار، چاپ پنجم، مشهد: سپیدباوران.

« زی در مجموعه شعر از این اوستاهنجارگری»(، 2332)ه طغیانی، اسحاق و صادقیان، سمیّ -

-32ادبیّات پارسی معاصر، پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی، سال اوّل، شماره اوّل، صص

13. 

 ، چاپ اوّل، تهران: مروارید.مجموعة اشعار(، 23۷1) پور، قیصرامین -

 سرا.، شیراز: داستان، چاپ اوّلخواندکس نمیهایم را هیچعاشقانه(، 23۷3) اوّلاد، غلامحسین -

 ، چاپ اوّل، تهران: مرکز.بازاندیشی زبان فارسی(، 2312آشوری، داریوش ) -
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، ترجمة شیرین دخت دقیقیان، چاپ سوم، تهران: درجة صفر نوشتار(، 231۷بارت، رولان ) -

 هرمس.

 ، تهران: برگ، چاپ سوم.نجوای جنون(، 233۷) باقری، ساعد -

 چاپ هفتم)ویرایش جدید(، تهران: قطره.شناسی،مات زبانمقدّ(، 23۷3باقری، مهری ) -

نگاهی به فراهنجاری دستوری در اشعار م. ( »23۷۷) بامدادی، محمّد و مدرّسی، فاطمه -

 .23 -2، صص 23، پیاپی2در پژوهشنامة زبان و ادب فارسی )گوهرگویا(سال سوم، شمارة« سرشک

 هفتم، تهران: نگاه.، چاپ مجموعة اشعار(، 2334) بهبهانی، سیمین -

 ، چاپ اوّل، تهران: نگاه.مجموعة اشعار(، 23۷3) بهمنی، محمّدعلی -

 )مقالاتی در نقد ادبی(، چاپ دوم، تهران: روزنگار.گفتمان نقد(، 23۷2) پاینده، حسین -

 ، چاپ اوّل، تهران: زمستان.سفر در مه(، 2314) پورنامداریان، تقی -

 ، چاپ اوّل، مشهد: شاملو.که یوزپلنگ نشدم چرا(، 23۷3) آبادی، حمیدتقی -

 ، چاپ اوّل، قم: نشر مجنون.پیانو(، 23۷۱جعفری آذرمانی، مریم ) -

، تصحیح غنی و قزوینی، چاپ دوم، دیوان اشعار(. 231۷محمّد )الدینحافظ شیرازی، شمس -

 تهران: آفرینه.

 اوّل، تهران: ثالث. ، چاپهای نوآوری در شعر معاصرگونه(، 23۷3لی، کاووس )حسن -

 ، چاپ اوّل، تهران: تکا.از این بهشت موازی(، 23۷1) حسینخانی، حامد -

در مقالات « های دوگانة همزه در ساخت آوایی زباننقش»(، 2313شناس، علی محمّد )حق -

 شناختی، تهران: نیلوفر.زبان -ادبی

 تکا: تهران.، چاپ اوّل، دیر آمدی بهار(، 23۷۷) کثیر، مرتضیحیدری آل -

؛ همراه  23۷1-23۷4برگزیده شعرهای :  تاول حکایت راه است(، 231۷) خطیبی، مهدی -

 .شآفرین تهران:، گفتاری از محمود کیانوش: شعر برهنه، شعر جهانی

: جستاری در ترفندها و تمهیدات هنری غزل سیب باغ جان (،23۷3) تیغ، مریمخلیلی جهان -

 خن.مولانا، چاپ اوّل، تهران: س

 ، چاپ دوازدهم، تبریز: ستوده.دستور زبان فارسی(، 23۷4) پور، عبدالرّسولخیّام -

 ، چاپ اوّل، سبزوار: ابن یمین.های عشقپس لرزه(، 23۷2)  دلبری، حسن -

 ، چاپ اوّل، تهران: شهرستان ادب.های آجریپنجره(، 2334)ــــــــــــــ  -

 )شعر(، چاپ اوّل، تهران: روزگار.  صر ایران(، ادبیّات معا23۷2) روزبه، محمّدرضا -
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، ترجمة عبّاس مخبر، چاپ سوم،تهران: طرح راهنمای نظریّه ادبی معاصر(، 2311سلدن، رامان ) -

 نو.

 کا.چی، چاپ اوّل، بندرعباس: چیغزل زمان(، 2313) سلمانی، محمّد -

 : اساطیر.، چاپ هفتم، تهراندستور زبان فارسی (.231۱) شریعت، محمّدجواد -

،  ۷، سال، مجلة پیک نور«ذهن و زبان سیمین بهبهانی(.»23۷3پور)شریفیان، مهدی و اعظم پوینده -

 .2۱2-233، صص2شماره 

، 4پژوهشنامة ادب غنایی، شماره« نقش زبان در شعر سیمین بهبهانی(.»23۷4) شریفیان، مهدی -

 .3۷ -1۱صص

 ، چاپ سوم، تهران: آگاه. ها(، شاعر آینه2312)  شفیعی کدکنی، محمّدرضا -

 ، چاپ سوم، تهران: آگاه.موسیقی شعر(، 233۷) ـــــــــــــــــ -

 ، چاپ اوّل، تهران، سخن.با چراغ و آینه(، 2333) ـــــــــــــــــ -

 ، چاپ هشتم، تهران: فردوس.نگاهی تازه به بدیع(،231۱شمیسا، سیروس،) -

 پ دوم، تهران: میترا.، چابیان(، 23۷3) ــــــــــــــــ -

)مجموعه مقالات(، چاپ اوّل، تهران: مسائل تاریخی زبان فارسی(، 23۷3) اشرفصادقی، علی -

 سخن.

 ، چاپ اوّل، تهران: فصل پنجم.باران را از سر سطر بنویس(، 2332) صفادل، خدابخش -

 مه.،چاپ اوّل، تهران: چش2، جشناسی به ادبیّاتاز زبان(، 2313) صفوی، کوروش -

 ، تصحصح محمّد تمدّن، تهران: کتابخانة تمدّن.دیوان طرزی افشارتا(، طرزی افشار )بی -

در « های دستوری در شعر اخوان و شاملوفراهنجاری»(، 2333) عبدالله زادة برزو، راحله -

 .233- 221صص ،23شماره، سال هفتم ،صی ادبیّات فارسیفصلنامه تخصّ

 ، چاپ سوم، تهران: فردوس.تار زبان شعر امروزساخ(، 23۷1) علیپور، مصطفی -

 ، چاپ اوّل، تهران، تیرگان.به وقت شرعی دریا(، 23۷3) عمرانی،خلیل -

، چاپ اوّل، تهران: شعلة شناسی ساختاریدرآمدی بر سبک(، 233۷غیاثی، محمّدتقی ) -

 اندیشه.

چاپ اوّل، تهران: ، هاها و روششناسی، رویکردها، نظریهسبک(، 2333) فتوحی، محمود -

 سخن.

 )پنج استاد(، چاپ دوم، تهران: فردوس.دستور زبان فارسی(، 231۷) قریب، عبدالعظیم و دیگران -

 ، چاپ دوم، تهران: اهل قلم. شبلی و آتش(، 231۱) قزوه، علیرضا -
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 ، تهران: حوزة هنری.(، پیاده آمده بودم2313) کاظمی، محمّد کاظم -

 ، چاپ اوّل، تهران: محراب اندیشه.های تاکنونسال(، 2312) کاکایی، عبدالجبار -

 ، چاپ اوّل، تهران: فصل پنجم.ساختار نحوی زبان شعر امروز(، 2334) کرُدبچّه، لیلا -

 .، تهران: برگهزار مرتبه خورشید(، 231۱) محدّثی خراسانی، مصطفی -

 .، چاپ اوّل، تهران: نقش سیمرغعشق ناتمام(، 23۷3) محمودی، سهیل -

دستوری(، چاپ اوّل، تهران:  -شناسی)فرهنگ زبان از واج تا جمله(، 23۷۷) مدرّسی، فاطمه -

 چاپار.

 ج، چاپ پانزدهم، تهران: امیرکبیر.3، فرهنگ فارسی(. 2312) معین، محمّد -

،چاپ دوم، ترجمة مهران مهاجر های ادبی معاصردانشنامه نظریهّ(، 23۷3) مکاریک، ایرنا ریما -

 د نبوی، تهران: آگاه.و محمّ

 ، چاپ اوّل، تهران: آفرینش، نگاه.مجموعة اشعار(، 23۷1) منزوی، حسین -

،چاپ اوّل، اصفهان: 2، ترجمة احمد اخوّت، جمعیار و زبان شعر(، 2312موکاروفسکی، یان ) -

 کتاب شعر.

 عی، )به کوشش محمّدرضا شفیگزیدة غزلیّات شمس(، 2313) مولوی، جلال الدین محمّد -

 .کدکنی(، تهران: امیرکبیر

 ، چاپ اوّل، کرج: نادی.موردمرد بی(، 231۷) میرزایی، محمّدسعید -

 ، چاپ سیزدهم، تهران: توس.دستور زبان فارسی(، 2313) ناتل خانلری، پرویز -

 ، چاپ اوّل،تهران: انتشارات دانشگاه آزاد ایران.مبانی زبان شناسی(، 23۱۷) نجفی، ابوالحسن -

 ، چاپ اوّل، تهران: سورة مهر.هاآن(، 23۷۷) ی، فاضلنظر -

 ، چاپ اوّل، تهران: سورة مهر.ضد(، 2332)ــــــــــــــ  -

،  صص 2، شمارة 3مجلة کیهان فرهنگی، سال« زدایی در ادبیّاتآشنایی»(، 23۷۷نفیسی، آذر ) -

34- 31. 

ادبیّات ر بهارستان سخن)د« فراهنجاری دستوری در شعر معاصر»(، 2332) نورپیشه، محسن -

 .232-233، صص23شماره   ،بهار و تابستان (فارسی دانشگاه آزاد خوی

، صص 22، شماره مجلة نامه فرهنگستان، «شناسههای یکفعل»(، 23۷2وحیدیان کامیار، تقی ) -

23-31. 

ان: ، چاپ هشتم، تهر(0دستورزبان فارسی)(، 23۷۱) وحیدیان کامیار، تقی و غلامرضا عمرانی -

 سمت.
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(، 2، ترجمة محمبد غفاّری، چاپ دوم)ویراستمبانی سبک شناسی(، 2333) وردانک، پیتر -

 تهران: نشر نی.
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