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 ۀهای منظومدر متن و نگاره تخیّلتطبیقی نشانگان ۀ مطالع

 خسرو و شیرین بر اساس روش ژیلبر دوران
 

 / بیتا مصباحفریماه پورمند
 

 چکیده

سازد که ریشه در مفاهیم فرهنگی و اساطیری، ذوق نظامی را می ۀ کلامی خمسۀخیال، پشتوان
 ساختار داستان خسرو و ،انگیزهای خیر و شر، در تضادی خیالح جمعی دارد. بروز تقابلفکری و رو

کند. شناخت این ای قهرمانی تبدیل میشیرین را در پس مضامین عاشقانه و عارفانه، آن را به منظومه
های نهروش ژیلبر دوران در تحلیل ساماخسرو و شیرین به مدد استفاده از  ۀویژگی قهرمانی در منظوم

گیری از روش ژیلبر دوران به ر است. پژوهش حاضر با استفاده از روش تحلیلی و با بهرهمیسّ ،تخیّل
ۀ شبانه و پردازد. این مقاله تلاش دارد با تکیه بر دو منظومفوق می ۀهای دوگانه در منظوماین تقابل
خسرو و شیرین تحلیل  ۀهای منظومرا در متن و نگاره تخیلّهای سامانه دوران، در نظریۀ تخیّلروزانه 
ای است که هنرمندان ترین نسخهر ایران، پس از شاهنامه، خمسه محبوبهای مصوّدر میان نسخه .کند

به دستور  ،تیموری دی از این کتاب در دورۀهای متعدّاند. نمونهبه نگارگری آن مبادرت کرده
انجام  شاخص  این دوره شش نگارۀاساس  تحلیل حاضر بر شاهزادگان دولت تیموری تهیه شده است.

های مربوط به آن است و در متن منظومه و نگاره تخیّلهای تطبیق این سامانه ،اصلی ۀلئشده است. مس
نتایج ی شاعر را روشن سازدتخیّلهای پژوهش تلاش دارد میزان وابستگی هنرمند نگارگر به سامانه

انگیز متن ت به عناصر خیالشدّبه ،صاویری تدهد هنرمندان نگارگر در ترکیب کلّآمده نشان میدستبه
   .اندوابسته ،و توصیفات شاعر

 .شبانه ۀ، منظومروزانه ۀ، منظومتخیّلخسرو و شیرین، ژیلبر دوران،  :هواژکلید
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 مهمقدّ
نظامی از  خمسۀفردوسی و  شاهنامۀهای شده، نگارهتصویرگریهای در میان متن

های ارزشمند تناسب در میان این آثار، نمونهت بیشتری برخوردارند؛ به همین کمیّ

خصوص در دو دلیل ساختار غنایی اشعار، بهنظامی به  خمسۀشود. بیشتری یافت می

های ه درباریان و کتابخانه، همواره مورد توجّلیلی و مجنونو  خسرو و شیرینمنظومۀ 

، )مکتب هرات تیموری ۀدور ا آنچه جالب توجه است، اینکه درامّ؛ سلطنتی بوده است

لات چشمگیری دچار تغییر و تحوّ ،رابطۀ میان نگارگری و ادبیات ،.ق(ـه 800-000

ف به تصویر کردن خود را موظّ ،(. نگارگر تا قبل از این 88: 4077شده است )پوپ، 

کم رابطۀ میان کم ،در صورتی که از این دوره به بعد ؛دیدمی ،آنچه در متن آمده بود

 ،هنرمند خود را ملزم به تصویر ساختن آنچه در متن بود ،یر یافتهنگارگر و متن تغی

-80 :4087 )آژند، شودهایی از جدا شدن نگارگر از بند متن دیده میبیند و نشانهنمی

و از طرف  است (. بافت فرهنگی که هنرمند و نویسنده در آن به خلق اثر پرداخته 00

نگاره و متن )که  ۀدر رابط ،ردبستر فرهنگی که مخاطب در آن حضور دا ،دیگر

(. 47 :4007 )مصباح، ثیرگذار است، تأروند(نویسنده و هنرمند به شمار می ۀنمایند

از عواملی هستند که تحت خواست  ،، اسطوره و نمادها در متن و تصاویرتخیّلحضور 

 ها، همچنین چگونگی رابطۀ میاننویسنده و هنرمند نیستند. بررسی این عوامل و ویژگی

ه قرار خواهد در این پژوهش مورد توجّ ،ه به مواردی که ذکر شدمتن و نگاره با توجّ

بی صورت پذیرفته و همواره متن ها و متون ادنگارهدربارۀ  ی بسیاریهاگرفت. پژوهش

حال آنکه دستیابی به  ؛اندگرفته عنوان عوامل جدا از هم مورد بررسی قرارو نگاره به

تصاویر ِمربوط به آن، نیازمند مطالعه دربارۀ نوع این رابطه و  های این متون وناگفته

 های آن از هم جدا نشوند.صال متن ادبی و نگارهپیوند است و لازمۀ آن این است که اتّ

های تشخیص حدود وابستگی نگارگر به سامانه ،بنیادی پژوهش ۀلئمس ،در حقیقت

در متن و  تخیّل، نشانگان 1لبر دورانبنابراین با استفاده از روش ژی ؛ی شاعر استتخیّل

                                                           

1.Gillbert Durand 
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شود شوند. این نشانگان با یکدیگر تطبیق داده میها بررسی و استخراج میسپس نگاره

ارزیابی و  تخیّلهای های متن و نگاره در بازنمایی سامانهها و تفاوتتا میزان شباهت

بوده  مؤثّر ،در هنرمند نگارگر تخیّلگیری ص شود شاعر تا چه اندازه بر شکلمشخّ

 است. 

 

 پژوهش ۀپیشین
ها و ها، مقالهژیلبر دوران، بسیاری از نوشته ۀ تخیّلشناسی نظریدر خصوص روش

رابطه با سازمان  ترین کتاب دراند. مهمهای این اندیشمند به فارسی ترجمه شدهکتاب

منظر ژیلبر  از تخیّلساختارهای نظام ر ژیلبر دوران، کتابی است با عنوان در تفکّ تخیّل
صورت ترجمه و به عبّاسی. این کتاب توسط علی دوران )کارکرد و روش شناسی(

از دیدگاه ژیلبر  تخیّللیف منتشر شده است و به طور دقیق به تشریح مبانی نظری تأ

ترین پژوهشگر و مترجم در مهم ،عنوان مقاله 70با بیش از  عبّاسیپردازد. دوران می

شمار  به تخیّلهای ر دوران و استفاده از روش او در سامانههای ژیلباندیشه ۀزمین

 های زیر اشاره کرد:به مقاله دها بایمیان این نوشته رود. درمی

 ۀدانشکد ۀمجل ،«روزانه ۀشبانه، منظوم ۀژیلبر دوران: منظوم»(، 4080، علی)عبّاسی-

بندی و کاربرد عنصر طبقه» ۀو همچنین مقال مادبیات و علوم انسانی دانشگاه تربیت معلّ

مقالات  از مجموعه «در سه تابلوی مجید مهرگان با رویکرد ژیلبر دوران تخیّل

 .4081در سال  هندی تخیّلاندیشی هم

های علمی نشریات فارسی، استفاده از روش ژیلبر دوران با بررسی سامانه ۀدر زمین

ها با استفاده از روش ژیلبر اند. این مقالهعنوان مقاله را مشاهده کرده 47 ،نگارندگان

فانه سّأاند. متدر آثار ادبی ایرانی یا خارجی پرداخته تخیّلهای دوران به برررسی سامانه

ه نبوده است و استفاده از روش ژیلبر دوران در بررسی آثار هنری چندان مورد توجّ

ا عباسی بر تحلیل آثار رض»های ، تنها دو مقاله با عنوانعبّاسیهای علی جز مقالهبه

ملیحه  ، اصغر جوانی وسازیانلیف امیرحسین چیتتأ ،«اساس روش ژیلبر دوران
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بررسی جایگاه »و   تجسمی ( در فصلنامه ادبیات نمایشی و هنرهای4001) حیدری

نجیبه ۀ نوشت ،«ای بر اساس روش ژیلبر دورانخانهقهوه نقّاشیخیال و اسطوره در 

نشریه باغ نظر، به بررسی آثار هنری بر اساس  رحمانی و صفرعلی شعبانی خطیب، در

تحلیل آثار هنری بر اساس ۀ اند. پژوهش دیگری در زمینروش ژیلبر دوران پرداخته

حاضر تلاش دارد با استفاده از روش ژیلبر  ۀروش دوران به دست نیامده است. مقال

تیموری بررسی  ۀق به دورنظامی متعلّ ۀهای خمسرا در نگاره تخیّلهای دوران، سامانه

 . کندو مطالعه 

 

 روش پژوهش

 ۀمطالع ۀی پژوهش بر اساس شیوصورت کلّ واین پژوهش بر اساس روش اسنادی 

عنوان ژیلبر دوران به ۀاز نظری ،پیمایشی انجام شده است. در بخش تحلیل -تطبیقی

نشانگان  ،است. پژوهش تلاش دارد با این روش گردیدهی تحلیلی استفاده یالگو

تطبیق  کرده،نظامی بررسی  خسرو و شیرین ۀرا در متن و تصویر منظوم تخیّلط به مربو

اند. شده ها تحلیلمجلس نگارگری در کنار متن مربوط به آن شش ،در مجموع دهد.

دادن تصویر خسرو به شیرین، آبتنی  نشان ند از:اترتیب عبارتها بهمضمون این نگاره

و در  ذیرفتن خسرو فرهاد را، مرگ فرهاد، پکردن شیرین، دیدار شیرین و فرهاد

 کشته شدن خسرو به دست شیرویه.  ،نهایت

تطبیق نشانگان متن و تصویر با یکدیگر بوده  ،است، از آنجا که موضوع شایان ذکر

های اند. نمونهجویی و مطالعه شدهها پینگاره بر مؤثّراست، نشانگان شاخص متن یا 

 ۀخمس چهارهجری قمری هستند که از  000تا  800یزمان ۀمربوط به باز ،تصویری
این که  .قهـ 801به تاریخ  خمسۀ نظامی. 4اند: تیموری انتخاب شده ۀر دورمصوّ

احمد جلایر و اسکندر سلطان سلطان  دربار در کههاییروشاز  است ایآمیزه نسخه

.ق هـ 801به تاریخ ، دموزۀ لنینگرا خمسۀ نظامی. 7  ؛(11 :4087 داشت )آژند،وجود 

مکتب پیشین  ۀکنندسلطان شاهرخ کتابت شده و بیان ۀهرات برای کتابخان که در
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؛ (Lokonine&Ivanov,1996:138-139)است  نهم هجری ۀاول سد ۀهرات در نیم

برای خایرخاتون  خمسهاین  ،.قهـ 810به تاریخ  ،4الدنیا خایرخاتونعصمتخمسۀ  .0

خواجه علی تبریزی آن را تذهیب و تصویر  و شده استکتابت  7همسر محمد جوکی

که درکتابخانۀ  .قهـ 000به تاریخ  خمسۀ نظامی. 1؛ (474 )آژند، همان: کرده است

هروی منتسب  آقامیرکبه  خمسهشود. چهار نگاره در این داری میموزۀ بریتانیا نگه

 (.408-407 )همان: اندها را پذیرفتهشده و امروز همگان این انتساب

اند. به دو شیوه تحلیل و استخراج شده تخیّلموجود، نشانگان  یهادر تحلیل نگاره

دارای  اند. متن مشخصاًشده یبندتحلیل و دسته ،کاررفته در متنابتدا نشانگان به

بر  مؤثّره به رویکرد مقاله تلاش شده است نشانگان ا با توجّامّ ؛دی استنشانگان متعدّ

که  3بصری یهاارزش ،پژوهشگران ،بعد ۀ. در مرحلگرددا بررسی هگیری نگارهشکل

عنوان بخشی از تصویر به ها را بهاند و هنرمند آنتصویری این نشانگان بوده یهاتجلّی

 . اندکردهبر اساس روش ژیلبر دوران استخراج  ،کار برده است

 

 مبانی نظری
 ژیلبر دوران ۀدر نظری تخیّل

حول موضوعاتی نظیر اسطوره، خیال،  ،ای ژیلبر دورانهبخش بزرگی از فعالیت

مهم در این میان دارد.کشف  ینقش ،تخیّلچرخد. اندیشی و کنترل زمان میمرگ

شناسی شناسی و به تبع آن انسانشناسی موجب شد علم جامعهناخودآگاه در علم روان

ی پساتجربی و در زندگی اجتماعی شود. در قرن بیستم، رویکرد تخیّلیند اه فرمتوجّ

                                                           

تـرین هنرپـروران   از امیران بزرگ لشکری امیر تیمور است. او از مهـم  ،خایرخاتون، دختر امیر عثمان بن عباس .4

 (.477 :4087 )اشرفی، رودمکتب هرات به شمار می

 (.471)همان: د جوکی، برادر بایسنقر میرزا بود محم .7

هـا در تصـویرگری   هـایی اسـت کـه نگـارگر از آن    هـا و شـیوه  های بصری، مجموعـه تکنیـ   منظور از ارزش. 3

   های عمودی و افقی و... .بندی، خطها، رنگ، ترکیبها، تصویرها، شکلکند؛ مانند فاصلهاستفاده می
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 ،و شناخت آن تخیّلشناسانه در علوم انسانی ظهور کرد که کارکرد جهشی معرفت

 (.88: 4081های اصلی این روح علمی جدید بود )شریعتی، یکی از گرایش

دارای معانی ذاتی است که  تخیّلژیلبر دوران توانست نشان دهد که تولیدات 

 (.71: 4001عیدی و دیگران،)س کندبازنمایی ذهن از جهان را تعیین می

ها کهها و نمادها وجود دارند. محرّالگوکهنها، کهر وی سه عنصر محرّدر نظام تفکّ

آیند و برای آنکه به چشم بیایند، سمبل نیروهایی که به چشم نمی ،همان نیروها هستند

تند و ها، ثابت هسالگوکهن(. 441: 4004)نامور مطلق،  کنندو نماد خودشان را پیدا می

، نیروی روان و سرچشمۀ الگوکهنظریف وجود دارد.  یها با نمادها ارتباطمیان آن

ها الگوکهن .ها هستندالگوکهندر حالی که نمادها شکل تغییریافتۀ  ؛اصلی نماد است

توان دید را تنها زمانی می الگوکهنزیرا ؛ برای زیستن و دوام خود به نمادها نیاز دارند

ۀ اسطوره به واسط ،یافته باشد. به همین ترتیب تجلّیی  نماد که حداقل درون 

که یا گروهی اسطوره، محرّ ،شود. در واقعها به اندیشه تبدیل میالگوکهنها و کمحرّ

ژیلبر دوران  ۀها در اندیش(. اسطوره1: 4004 ،عبّاسی) دهدها را توضیح میکاز محرّ

هاست ]...[ اسطوره در زبان اسطوره تخیّل یتجلّترین زیرا مهم ؛کنندنقشی مهم ایفا می

)نامور مطلق،  شودی نیز محسوب میتخیّلترین شکل مبا حضور زبان روایی، متجسّ

4007: 07-00.) 

گشود: مجموعه  تخیّلتعریف  ۀجدید در حوز یژیلبر دوران معنای ،به تعبیری

 ،در این میان سازد.ر انسان خردمند را میتصاویر و ارتباط تصویری که اصل تفکّ

کند. ژیلبر ل میای عینی مبدّرا به سامانه تخیّلساز و کار ذهنی است که  ،نمادگرایی

 داند.دوران نمادگرایی را خاصیت روان انسان می

پویایی است که بازنمایی جهان را به  ۀژیلبر دوران، سامان در نظریۀ تخیّل      

این ساختار پیچیده که  کند.ال تعیین مییعنی تأثیر از محیط و امی ،کم  تأثیر دوگانه

گیرد. شود، تنها به منظور مبارزه با زمان شکل میپردازی ناشی میو اسطوره تخیّلاز 

گرفته از مفهوم زمان است. الهام ،ت انسانتخیّلاژیلبر دوران بر این باور است که تمام 
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ودش در زمان، محدود و شود که تار و پآگاه می تخیّلبه اعتقاد او، انسان از طریق 

اسیر شده است. زمان در واقع با محدود کردن وجود انسان، ظهور خود را اعلام 

 (.440)همان:  داردمی

یابد و با همراه شدن با همچون واقعیتی دردناک معنا می ،زمان همواره برای انسان

یروهای این دو عمل، ن ،. در حقیقتکندپیدا میمرگ، همچون واقعیتی منفی انعکاس 

العملی دفاعی از طرف انسان علیه زمان و مرگ است. همین مقابله با و عکس تخیّل

و  عبّاسی) شودمی تخیّل زانه و شبانۀرو ۀگیری منظومزمان و مرگ باعث شکل

 (.448: 4087شاکری، 

یعنی  ؛سازدتصاویر نمایان می ۀوسیلژیلبر دوران معتقد است زمان خود را به

ترس از زمان هستند. پشت هر ترسی، ترس از مرگ وجود دارد و  ۀددهنتصاویر نشان

ه کند و متوجّپشت هر مرگی، ترس از زمان. انسان بین ترس و زمان رابطه برقرار می

تلاش انسان »در کلیتش، شامل  تخیّل رود.به طرف مرگ می ،شود که با گذر زمانمی

 .است «جهان عینی مرگ ضدّ برای ایجاد امیدی پایدار نسبت به جهان عینی مرگ و

به اعتقاد ژیلبر دوران، شورش علیه مرگ، از ی  طرف و کنترل زمان، از طرف 

 تخیّلاین دو عمل، نیروهای  ،ه هستند. در حقیقتدیگر، هر دو پشت و روی ی  سکّ

در مقابل این ترس، العمل دفاعی از طرف انسان علیه زمان و مرگ هستند. و عکس

دهد تا بتواند راه حل یا دارویی برای این ر، عملی جبرانی انجام میذهن به طور خودکا

ی نشان تخیّلوسیلۀ تصاویر نی، خود را بهترس و اضطراب پیدا کند. این عمل جبرا

و ذهن  تخیّلدهد و نمادهای ریخت حیوانی، ریخت تاریکی و ریخت سقوطی در می

 داند. می تخیّلرا دلیل وجودی  دوران این امر (. ژیلبر770شوند )همان: او ظاهر می

 ژیلبر دوران ۀساختار نظری

بندی کردن برای دستهآوری قوانین مناسب هدف در روش ژیلبر دوران، جمع

ها در رویکرد او از . اولین ارزش(cheleborg, 2000: 59-60) تصاویر است

ای که رابطهکند  شناختی به دست آمده است. او با این فرضیه آغاز میهای روانتجربه
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 ,Durand) ظریف میان حرکات بدن، مراکز عصبی و بازنمودهای نمادین وجود دارد

شوند. او های غالب منجر به رفتار نمادین میالعملعکس ،. در نتیجه(51-55 :1992

و مقاربتی  ایالعمل موقعیتی، تغذیههای غالب را به سه دسته عکسالعملاین عکس

دیگری  ۀبندی دوگانگانه را در قالب تقسیمبندی سهین تقسیمگاه ا کند. آنتقسیم می

و « های روزانهمنظومه»بندی دوگانه، دهد. این تقسیمقرار می ،تر استکه قابل درک

منظور ژیلبر دوران  .(chelebourg, 2000: 60)نام دارند  تخیّل« های شبانهمنظومه»

 تخیّلگروهی از تصاویر از ی   ،نی و عمومی است که در آاز منظومه، ساختاری کلّ

این دو شاخه، گروهی از تصاویر  کنند. در هر ی  ازمشترک و مشابه استفاده می

 اند.مشابه و مشترک بهره برده تخیّل ۀوجود دارندکه همگی از ی  زمین

 های روزانه و شبانهمنظومه

و گروه از تری است. این منظومه خود به دلمفصّ ۀ، منظومتخیّل ۀروزان ۀمنظوم

 گذاریارزشمنفی و نمادهای با  گذاریارزششود: نمادهای با نمادها تقسیم می

بدین  ؛دهندهای زمان را نشان میهر دو گروه نمادها )مثبت و منفی(، صورت»مثبت. 

بیند. پس تر میمعنا که انسان به طور ناخودآگاه با گذر زمان خود را به مرگ نزدی 

)سعیدی و  شودمنفی در ذهن او ظاهر می گذاریارزشدها با به نوعی تصاویر و نما

صورت خودکار برای مقابله با مرگ به نظر ژیلبر دوران، ذهن به (.77 :4001 دیگران،

 ،تخیّل ۀروزانۀ منظوم، اساس همین کند. برو فرار از زمان، تصاویر دیگر خلق می

شامل تصاویر ترسناک  های متضاد کهای است دیالکتیکی، دارای قطبمنظومه

 ۀشبان ۀمثبت( است. در منظوم گذاریارزشمنفی( و غیر ترسناک ) گذاریارزش)

کند. ا تولید ترس نمیامّ ؛شودهای زمان بار دیگر تکرار میتمامی شکل ،تتخیّلا

 عملی قهرمانانه نیست. ،روزانه ۀشبانه برعکس منظوم ۀمنظوم

، برای تخیّل ۀهای روزانه و شبانهشده در خصوص منظومرغم توضیحات ذکرعلی

این  ۀدهندهای نشانتنهایی به نمادبندی نمادها، ژیلبر دوران مستقیماً و بهتحلیل و دسته

به سمت ساختارهای  تخیّل ۀروزانه و شبان ۀسطح منظوم از یعنی پردازد؛دو منظومه نمی
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رمانی در قلب پریشی یا قهساختارهای ریخت ،رود. بر این اساسها میدرونی آن

شبانه نیز از ساختارهای اسرارآمیز و ساختارهای  ۀروزانه قرار دارند و در منظوم منظومۀ

 (.41: 4080،عبّاسیکنند )ترکیبی صحبت می

 روزانه ۀمنظوم

روزانه دو گروه بزرگ از  کاملاً تضادی است. منظومۀ ایۀ روزانه، منظومهمنظوم

از  اندعبارتمثبت  گذاریارزشنمادها با  دهد.تصاویر را مقابل یکدیگر قرار می

منفی باید  گذاریارزشنمادهای جداکننده، عروجی و تماشایی. درگروه نمادهای با 

از نمادهای ریخت حیوانی، ریخت تاریکی و ریخت سقوطی صحبت کرد. در هر 

ر د ،اند. به این ترتیبهای تصویری متفاوتی قابل ارائهتجلّی ،گروه نمادهای ذکرشده

 از: اندعبارتنمادها  تجلّیمثبت،  گذاریارزشگروه نمادهایی با 

پیروزی و تعالی را نمایش  اند وهای قدرت و پاکی: نشانهنمادهای جداکننده

 ان یا عصای سلطنتی.مانند شمشیر برّ ؛دهندمی

های مربوط به پیروزی، فتح، تعالی و عروج را نمایش : نشانهنمادهای عروجی

 نند پرنده، مرد بزرگ یا غول.ما ؛دهندمی

مانند  ؛های نور هستنداندام و نور به مربوط نمادهایی شامل: نمادهای تماشایی

 (.444-07 :4004 ،عبّاسی) چشم، خورشید، کلام الهی یا مسیح

های زیر های نمادها شامل گروهتجلّیمنفی نیز  گذاریارزشدر گروه نمادهای با 

 شود:می

مایه آشوبناک و شامل تصاویر حیوانات یا : شامل درونحیوانی نمادهای ریخت

 همچون درنده بودن است. ،خصوصیات خاص حیوانی

نمادهای ماه و زنانگی  ۀ: این گروه از نمادها تحت سلطنمادهای ریخت تاریکی

 گیرند.هستند. تصاویری چون خون، ناپاکی و آب سیاه در این گروه قرار می
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، .توان در مفهوم گناه یا معادل آن دانستگروه را می: ایننمادهای ریخت سقوطی 

مرتبط با این گروه  تعابیر جمله از، سرگیجه یا شدگیمفاهیم گناه، سقوط، سنگینی، له

 )همان(. هستند

 شبانه ۀمنظوم

ولی هیچ وقت به طور  ؛شودترس از مرگ کم می ،شبانه ۀبا وارد شدن به منظوم

(. این منظومه همیشه اثری از 00-40 :4001 )رحمانی و شعبانی، ودرکامل از بین نمی

منفی آن با خود دارد. به همین دلیل ژیلبر  گذاریارزشبا  را تتخیلّا ۀروزان ۀمنظوم

روزانه حضور دارند، در  ۀدوران بر این باور است که تمام تصاویری که در منظوم

ها بسیار کمتر و ه ترس در آنبا این تفاوت ک ،هم دیده می شوند منظومۀ شبانه

 .شودمیتر رنگکم

 منظومۀ شبانهاین منظومه بیشتر به آرامش، خواب، راحتی و استراحت متمایل است. 

به تصاویر هنری و ادبی اختصاص  منظومۀ روزانهای را که عاطفی -یهای حسّارزش

خلاف ه بر. در این منظوم(Durand, 1992: 220) کنددهد، وارونه و تلطیف میمی

به دو  منظومۀ شبانه، نمادها از قطبی به قطب دیگر در حرکت هستند. منظومۀ روزانه

. ساختار اسرارآمیز، زمان را انکار و وارونه شودمیساختار اسرارآمیز و ترکیبی تقسیم 

ساختارهای اسرارآمیز با  شود.میترس از زمان تعدیل  ،. به این ترتیبکندمی

شدگی ر در ی  عمل، وابستگی فرد به جهان، پیوند ذوبهایی همچون تکراکنش

سازی همراه هستند. در ، میل به حس کردن و گرایش به کوچ کامل با دنیا

ن حیات و های بیعی وجود دارد، جمع اضداد و نزاعمجموعه متنوّ ،ساختارهای ترکیبی

، اسیعبّگیرد )بخش هم در این گروه قرار مییا نجات مرگ، ساختارهای تاریخی

 از: اندعبارتشوند، می تجلّینمادهایی که در هر ی  از این دو ساختار م .(471: 4000

نمادهای خلوتگاه درونی  .: شامل دو گروه نماد است: الفساختار اسرارآمیز

نمادهای . ب؛ قبر و غار، اتاق، کمد ،صورت: خانه، جام، پیاله، کشتی، زنبیلبه
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پیوند با دنیا.  و تکرار ،شونده و مادرانهای تداخل، مانند فرورفتن، نمادهوارونگی

 های این گروه است.از ویژگی ،سازیی و کوچ واقعیت حسّ

با زمان یکی شود و آن را تحت  کندمیاین ساختار که تلاش  ساختار ترکیبی:

ای نمادهای چرخه .: الفشودمیبه دو دسته نماد تقسیم  ،کنترل خود در آورد

نمادهای پیشرفت  ؛ ب.ی الگوی طبیعتها و حتّ، گیاهان و فصلماه ۀصورت چرخبه

از  ،صورت درخت، صلیب یا پسر. عامل پیوند و یکی شدن و سپس آغاز حرمتبه

 (.471ویژگی این نمادهاست )همان: 

 

 بحث و تحلیل
دگرگون کردن  ،)مکتب هرات( تیموری ۀهای چشمگیر آثار دوریکی از ویژگی

شان ی است. این آثار در مفهوم قراردادیتخیّلضامین موضوعات قراردادی به م

ها بسیار ظریف و و واقعیت در آن تخیّلارتباطی با مفاهیم روایی ندارند و مرز بین 

(. این ویژگی است که Lentz & Lowery,1989:171) غیرقابل تشخیص است

 ده باشد. ثیر ساختار زبانی فاخر ادبیات فارسی رخ داأچیز تحت ت شاید بیشتر از هر

دهندۀ معماری این نگاه تازه در محور عمودی و البته محور افقی شعر، عناصر شکل

؛ کندنخستین اثر ادبی بروز می ۀکند؛ عناصری که گاه در لایوجو میزبان را جست

 ها و تکرارهای حروف و کلمات و تصاویر شاعرانه ومثل وزن، قافیه و ردیف، تداعی

های معنایی مثل تداعی و دهد]هنرمندان[ رو نشان می تر بهعمقیهای در لایه []نهایتاً

 (.707: 4007محمدی و اسلامی، کند[ )های خیال تصویری را سرشار می]زمینه

نظامی داستان را از  است. نظامی ۀخمسدومین دفتر از  ،خسرو و شیرین ۀمنظوم

رسمی ی خسرو و بیتمام کودکی و نوجوان هنینأو با طم کندمیپادشاهی هرمز آغاز 

های چنگ مطرب خاصش و سپس نمودن او، بریده شدن پی اسبش، شکافتن پرده

او در باب اسب  ۀیای صادقانؤعذرخواهی او از هرمز را بیان کرده و داستان را به ر

 (.08 :4077)اسماعیلی،  تندرو و زیبارویی که به دست خواهد آورد، کشانده است
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عارفانه آمیخته  یهایهعاشقانه که با ما»استانی است د ،این روایت اگرچه در ظاهر

را به داستانی قهرمانانه تبدیل کرده که با  آنوجود چند ویژگی خاص ،  ،«4شده است

را  منظومه خسرو و شیرینت مرتبط است. چند ویژگی خاص که تخیلّا منظومۀ روزانه

. تعلیم و 7تولد فرزند پسر؛ . 4شامل موارد زیر است:   ،به داستانی قهرمانانه تبدیل کرده

. موانعی چون مجازات 0تربیت خسرو برای به تخت نشستن توسط آموزگاری حکیم؛ 

. مبارزه با نفس وجود و گذر از شرایط 1؛ ...توسط پدر، عشق، فرار، رقیب عشقی و

د و به تعویق افتادن در رسیدن . مقابله با اتفاقات متعد1ّزمینی به تعالی عشق جاودانی؛ 

 شی(.. کشته شدن خسرو توسط پسرش شیرویه )پدرک8ُعشق؛  به

گذرانی، برپایی خسرو در دوران جوانی )فصل دوم زندگانی(، بیشتر به خوش

سری او تا برد. سب د به سر میگذرانی با زنان متعدّمجالس بزم، نوشیدن مِی، و وقت

کند. او هی میجایی است که او را محکوم به خیانت به پدر و چشمداشت به تخت شا

سالی )فصل سوم . در دوران میانشودمیمجبور به فرار از سرزمین و دیار خود 

های گذاشتن ویژگی آموزی دارد و در تلاش برای کناربازگشتی به حکمت ،زندگی(

، خواره استگذران و میخوشدر آن که را اخلاقی منفی است. ایام جوانی خسرو 

های سالی او با ویژگیت هماهنگ دانست و ایام میانتخیّلا ۀمنظومۀ شبانتوان با می

مثبت متناسب است. با استفاده از روش ژیلبر  گذاریارزشت با تخیلّامنظومۀ روزانۀ 

را  تخیّلموجود، نشانگان  ۀها با نگارهای مختلف داستان و تطبیق آندوران، در بخش

 :کردترتیب زیر استخراج توان به می

لی است از شرح مفصّ ،بخش از منظومه این ویر خسرو به شیرین:نشان دادن تص -

که این تصویر به شیرین کند تا زمانیمی نقّاشیخسرو را  ۀکه شاپور، تصویر چهرزمانی

 مزداپور، :)ن  شودخسرو می ۀدلباخت ،شود. شیرین با دیدن این تصویرمی نشان داده

4074: 100-100.) 

                                                           

 . 807- 704 :4084 ی از: صفا،برداشت کلّ .4
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ی وسیع از واژگان با نمودهای تصویری را به کار انشانگان متن: شاعر مجموعه

اند. کلمات ماه، دیو و بیشتر به کار رفته تخیّل ۀاست. از این میان، نمادهای روزان گرفته

 گذاریارزشمنفی( و کلمات گل، پاکیزگان، دوشیزگان )با  گذاریارزشدریدن )با 

های مِی، شهوت، واژه ،انهاند. در گروه نمادهای شبمثبت( در گروه نمادهای روزانه

مثبت به کار  گذاریارزشو جام با  (4منفی گذاریارزشمست، گروه نوازندگان )با 

 اند.رفته

توان در می، است که شاعر در متن به کار برده را نشانگان تصویر: تمامی نشانگانی

ری دیگر ات بصتجلیّهنرمند از برخی  ،این بر تصویر مربوط به آن مشاهده کرد. علاوه

 گذاریارزشاست. نمادهای با  نیز برای تکمیل این گروه از نشانگان استفاده کرده

بندی سار، زمین پوشیده از گل، ترکیبمهشاز: تصویر چ اندعبارتمثبت در نگاره 

ع طلایی تصویر، نواختن ساز و ایجاد گرفتن شیرین بر روی محور مربّای، قراردایره

دی با استفاده از تصویر درخت چنار در سمت راست. در بنمحور عموی در ترکیب

 کوزه استفاد کرده که کاملاً و نگارگر از تصویر جام، پیاله ،بخش نمادهای شبانه

از:  اندعبارتگروه نمادهای شبانه  های تصویری در. سایر تکنی استمنطبق با متن 

 ۀدادبه هم، حالت لم نسبت 7قرارگیری شیرین و کنیز ۀاستفاده از محور اریب در شیو

نسبت به شیرین و تقسیم تصویر به دو بخش  0شیرین در نشستن، بالاتر قرار گرفتن کنیز

                                                           

رود و ولی هیچ وقت به طور کامل از بین نمی؛ شودترس از مرگ کم می ،شبانه با وارد شدن به منظومۀ .4

ل در ساختار تخیّ گذاری منفی آن را با خود دارد.منظومه اثری از منظومۀ روزانۀ تخیلات با ارزشهمیشه این 

قطب همراه با تعامل دو  بلکه رابطۀ بین ؛نیست «نفی و رد»ل در منظومۀ روزانه منظومۀ شبانه برخلاف ساختار تخیّ

صورت تقابلی است و انسان یا به« منظومۀ روازنه»های تخیلی گرفتن قطبای است. وضعیت قراریا چرخه و پیوند

در قطب بد قرار دارد یا در قطب خوب و همیشه حرکت از قطب بد به قطب خوب با عملی قهرمانانه و قهرآمیز 

صورت تقابلی نسبت به ، تصاویر و نمادها بهدر منظومۀ شبانهزانه، رو ۀعکس منظوما درست برامّ؛ گیردانجام می

ای یا پیوندی اند و این حرکت، حرکتی چرخهبلکه از قطبی به قطب دیگر در حال حرکت ؛گیرندهم قرار نمی

 (.4004عباسی، :) ن  ها نوعی تعامل وجود داردنظومه بین قطباست. در واقع، در این م

 دهد. خسرو را به او نشان میکنیزی که تصویر  .4

 همان. .7
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کامل این  ۀهمان کنیز. مجموع ۀدو درخت و پیکر ۀراست و چپ با استفاده از تن

 .است ارائه شده 4نشانگان در جدول 

و نشان دادن او  شویداست که در آب تن می ایشیرین دوشیزه تنی شیرین:آب -

کند. ناهید یا آب و آناهیتا نزدی  می ۀدر چنین شرایطی او را هرچه بیشتر به اسطور

های ناهد، ناهده، ناهیده و نگهبان عنصر آب در ادبیات فارسی به صورت ۀآناهیتا فرشت

(. در اوستا ناهید 410: 4070)واحد دوست،  ناهی به معنی دختر بالغ ضبط شده است

پیکر توصیف شده که برای ازدواج و ای بسیار زیبا، بلندبالا و خوشدوشیزهصورت به

فراوان قائل است  یاهمیت ،آلایشی که موجب تشکیل خانواده شودعشق پاک و بی

(. شیرین با مقاومت در برابر میل خسرو و سپس قرارگیری در ساختار 404 :)همان

 یابد.اک ظهور میعنوان سمبلی برای ازدواج و عشق پعشق فرهاد، به

ت هماهنگی دارد و شستن تن تخیلّا ۀمنظومۀ روزاننشانگان متن: آب در اینجا با 

تنهایی به معنای روشنایی، های مثبت همراه است. آب خود بهدر آب نیز با ویژگی

ت آب ممکن است تخیلّادر جهان  ،عبّاسیعلی  ۀا به گفتامّ ؛پاکی و زندگی است

ت با تخیّلا ۀمنظومۀ روزانتن شستن شیرین،  ۀد. در صحنسنگین یا سیاه نیز باش

)تن سیمین، بدن را با گیسوان پوشاندن، عبور خسرو و غلبه بر  مثبت گذاریارزش

گیرد. ظلمات است و در گروه نمادهای قهرمانی قرار می شود که ضدّنفس( دیده می

به تصویر ماه در  اسب شیرین در گروه نمادهای ریخت حیوانی و تشبیه لرزیدن شیرین

یا به  «لرزیدن شیرین»ه اینکه مفهوم جالب توجّ ۀگروه نمادهای عروجی است. نکت

منفی و  گذاریارزشخود لرزیدن که ناشی از ترس شیرین است، در گروه نمادهای با 

 گیرد. ریخت تاریکی قرار می

تن مطابقت تنی شیرین همچنان با مکاررفته در تصویر آبنشانگان تصویر: عناصر به

هایی چون احاطه شدن شیرین در لفهوه بر نشانگان فوق، هنرمند از مؤکامل دارند. علا

یا قرارگیری  تودرتوی عناصر تصویر نسبت به هم و آب چشمه، حرکت اسپیرالی

شیرین در محور عمودی پایین در گروه نمادهای شبانه استفاده کرده است. در این 
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گیرند. شرح دقیق می درگروه نمادهای روزانه قرار ویربخش عمده نشانگان تص ،نگاره

 ذکر شده است.  4 تمامی نمادهای روزانه در جدول

 اامّ؛ نماد و سمبل عشقی پاک و راستین است ،فرهاد  دیدار شیرین و فرهاد: -

جویی از خسرو و ابراز ناخشنودی از ازدواج او با مریم، در ت انتقامشیرین به نوعی با نیّ

ای است که شیفته و دلباخته ،گیرد. فرهاد از همان دیدار نخستقرار میاین عشق 

-01: 4080نهد )صباغیان، زمانی پشت سر میهای عشق را در کوتاهتمامی دشواری

دیدار شیرین و فرهاد مربوط به زمانی است که فرهاد در کوه مشغول  ۀ(. صحن81

 ای قدردانی به دیدار او آمدهکندن جوی شیر است و شیرین به همراه ندیمان خود بر

 است.

 گذاریارزشنشانگان متن: در این بخش از منظومه، تمامی انواع نمادهای روزانه با 

و ۀ شیر( مثبت از جمله عروجی )کوه(، ریخت حیوانی )اسب شیرین، کوز

توان یافت. در گروه پریشی )به دوش کشیدن اسب شیرین توسط فرهاد( را میریخت

خوردن اسب شیرین )در گروه نمادهای  منفی نیز شاعر از لیز گذاریرزشانمادهای با 

 )ریخت حیوانی( استفاده کرده است. ریخت سقوطی( و تیشه

)کوه، اسب  مثبت گذاریارزشمتن با  ۀهای روزاننشانگان تصویر: تمامی نشانه

در گروه اند. از میان سایر عناصر تصویری تیشه( در تصویر نیز به کار رفته و شیرین

روی ی   باید به قرار گرفتن فرهاد و تصویر خسرو بر ،مثبت گذاریارزشنمادهای با 

راست و چپ با  ۀبندی تصویر به دو نیم)قهرمانی( اشاره کرد. تقسیم محور عمودی

چپ تصویر،گروه نمادهای ریخت  ۀاستفاده از نقش کوه، قرارگیری شیرین در نیم

تصویر درختان خشکیده و  ،منفی گذاریارزشا اند. در گروه نمادهای بتاریکی

بازنمایی بدون رنگ تصویر خسرو در کوه، از جمله نمادهای ریخت سقوطی به شمار 

ای است که از او در دل در حقیقت نقش برجسته ،روند. تصویر خسرو در این نگارهمی

دم ی و عصورت خطّارگر با نمایش دادن این تصویر بهاکی شده است. نگکوه حکّ

های تصویری را در ترین تکنی ترین و زیبایکی از ظریف ،استفاده از رنگ در آن
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ی متن و تصویر به کاربرده است. وجود محورهای تخیّلایجاد ارتباط میان نشانگان 

روی محل تلاقی دو  بندی، تصویر جام، قرارگرفتن فرهاد برد در ترکیبعمودی متعدّ

محور افقی تصویر شیرین که . ویر خسرو با بمحور عمودی تص. )الف محور متفاوت

دهند. گذاری منفی را تشکیل میزشرگروه نمادهای با ا ،اسب است( بر سوار

 ارائه شده است. 7جدول  این تصویر در ۀمجموعه  نمادهای شبان

این  هایترین صحنهمناظرۀ خسرو و فرهاد از معروف پذیرفتن خسرو، فرهاد را: -

مناظره را به معنای رایج آن در ادبیات فارسی  ،الاسرارمخزنر نظامی د»منظومه است. 

وگوها حالت تمثیلی وخیالی دارند و به کار برده است. در مناظرات ادبی رایج، گفت

ای فلسفی و اخلاقی نتیجه ،در نهایتو  شوندبه منظور تعلیم و تربیت خواننده بیان می

، شکل و فرم مناظره با مفهوم رایج مناظره خسرو و شیرین»ا در امّ ؛شوداز آن گرفته می

ین مناظره برای دریافت چن ،خسرو و شیریندر ادب فارسی اندکی متفاوت است. در 

عنوان ی  شگرد داستانی در خلال داستان گنجانده شده ای آورده نشده، بلکه بهنتیجه

 (.01-70 :4080 زاده،)شعبان است

 و روزانه هایمنظومه ساختار در ،«مناظره» بخش ،ندورا ژیلبر نقد روش به هتوجّ با

 است.  قهرمانی یا پریشیریخت ساختارهای زیرمجموعه

ط وضعیتی یا رفتاری  های مسلّالعملپریشی به کم  عکسریختساختارهای

شوند و ژیلبر دوران بر این باور است که این ساختارها با اعمال قهرمانانه هدایت می

زیرا این ساختارها تماماً نبردی را علیه زمان و مرگ به نمایش  ؛شوندمی متمایز

 و سازی، جداسازیلئااز: اید اندعبارتپریشی ساختارهای ریخت گذارند.می

های و طبق تحلیل بر این اساس(. 80-17 :4007 )سلطان کاشفی، «نمایی  تضادبزرگ

   موعۀ این ساختارها دانست:توان بخش مناظرۀ خسرو و فرهاد را زیرمجزیر می

 ق به دار مل  آشناییخودرا متعلّ»هایی چون فرهاد با پاسخ سازی:لآهاید -

گیرد. مضمون تمام در این ساختار قرار می ،تعظیم نکردن به خسرو یا «دانستن
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ل و فراتر از حدود زمینی عشق خسرو قرار ئاهای فرهاد، او را در موقعیتی ایدپاسخ

 دهد.می

 روییافتد و روبهفاق میای که میان شاه و ی  رقیب عشقی اتّمبارزه ی:جداساز -

 کند.موقعیتی دور از ذهن را بازسازی می این دو،

 نمایی بعضیفضا و بزرگ گذاریارزشاین ساختار سوم به فرا  نمایی:بزرگ -

شود. اغراق در هوش و فراست فرهاد، اغراق در ها و گاه حذف زمان منجر میارزش

ی حاضر به فدا کردن جان خویش باخته، حتّعشق او که همچون عاشقی پاک تعظم

 شود.ها دیده میدر برابر معشوق نیز است، در همه جای مناظره و مکالمه

ریزی شده است. این پریشی بر تضاد پایهآخرین بخش ساختار ریخت تضاد: -

له بیشتر بر سر ئینجا مسگیرد، در امتضاد تمام معنای منظومۀ روزانه را در بر می تفکر

مناظرۀ خسرو و »(. این معنا کلیت بخش 401)همان:  رهاستتقابل فکرها و نزاع تفکّ

الهی است. در  یزمینی و عشق یتقابل عشق ،دهد. رویارویی این دورا شکل می« فرهاد

را دید: درگیری نفس و تمایلات آن در عشق  مسئلهرویی دو هتوان روباین مناظره می

 برابر رسیدن به معشوق ازلی از طریق عشق در فرهاد.  در خسرو

 نشسته ،(فرهاد به نسبتتصویر ) بالاتر محور در خسرو قرارگیرینشانگان تصویر: 

 ،تصویر ییطلا مستطیل در فرهاد قرارگیری فرهاد، کردن تصویر ایستاده خسرو، بودن

 که هستند ییابزارها هاد،ی تعداد بیشتر همراهان و ناظران اطراف فروجود ناظران و حتّ

)عروجی، جداکننده و قهرمانی(  مثبت گذاریارزشنگارگر در بخش نمادهای با 

از  اندعبارتاین نمادها  ؛شونددر نگاره نمادهای شبانه نیز دیده می استفاده کرده است.

دو محور  تعداد کمتر همراهان و ناظران اطراف خسرو و قرارگیری خسرو و فرهاد بر

 (.7)جدول  هم و بدون ارتباط جدا از

 عشق فرهاد، نماد عشق حقیقی و واقعی است. او در راه عشق خود مرگ فرهاد: -

سپارد. در صحنۀ مرگ فرهاد، در راه عشق جان می ،رسد و در نهایتبه کمال می

رود و از تیشه در خاک فرو می ،اندازد، به گفتۀ شاعرهنگامی که او تیشه خود را می
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های های آن دوای هر دردی است. در اسطورهآورد که میوهبر می آن درختی سر

 همه نشان از زندگی و رویش دوباره دارد. ریختن خون و رسم قربانی کردن، ،ایرانی

کاررفته در این بخش، در گروه نمادهای های بهنشانگان متن: تمام واژه

نشانگان در سه وجه  گیرند. اینقرار می منظومۀ روزانهپریشی )قهرمانی( از ریخت

نمایی دردهاست(، بزرگ ۀای که درمان همسازی )مرگ فرهاد، میوهلآهاید

اند. حضور یافته تجلّی ،)خودکشی فرهاد( و تضاد )روییدن درخت از تیشه فرهاد(

 ی منفی هستند.رگذاقاصد و سقوط فرهاد از کوه نیز نمادهای ریخت سقوطی با ارزش

برد. تصویر کوه و از نشانگان کمتری بهره می ،لاف متننشانگان تصویر: نگاره برخ

عشق نامیرا و وصال فرهاد به عشق الهی( در گروه  ۀ)به نشان ی  جفت قوچ نر و ماده

)ریخت حیوانی(،  مثبت( قرار دارند. تصویر تیشه گذاریارزش) نمادهای عروجی

روزانه با  سقوطی(، نمادهای )ریخت خشکیده درختان و فرهادۀ پیکر قاصد،

اند. نگارگر برخلاف متن، از نمادهای شبانه نیز بهره گرفته است. منفی گذاریارزش

 مایه و افتادن کلاه از سر فرهادهای کم)ساختار ترکیبی(، رنگ فضای تهی از گیاه

 (.0)جدول  )ساختار اسرار آمیز( در این گروه هستند

 نوع  توان دوخسرو میدر صحنۀ کشته شدن  کشته شدن خسرو توسط شیرویه: -

. نمادهای 4منفی است:  گذاریارزشمنظومۀ روزانه با  که خاصّرا مشاهده کرد  نماد 

 گذاریارزشاساس نمادهای منظومۀ روزانه با  . ریخت حیوانی. بر7ریخت تاریکی؛ 

ای ترسناک است و واژگانی که خاص فضای وحشت و ترس منفی، این صحنه، صحنه

 ،شود. در گروه نمادهای ریخت تاریکیابیات آن دیده می خوبی دربه ،هستند

 رفته است. به کار کوروار، شبپریده، غولشب، تاریکی، ماه رنگ واژگانی همچون

این  اگرا امّ ؛دهندتنهایی معنای ترس نمیکه واژگانی مثل شب، به تر اشاره شدپیش

آور باشند، خوشۀ منفی و ترس هایی قرار گیرد که دارای بار معناییواژه در کنار واژه

در  را توان آنو می گذاردایی ترسناک را به نمایش میفض ،شدهتصویری تشکیل

 بندی کرد. منفی طبقه گذاریارزشت با تخیّلا ۀمنظومۀ روزان
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واژگانی همچون کشتن و دریدن، حمله کردن،  ،در گروه نمادهای ریخت حیوانی

غ، خون برجستن، همگی با نمادهای ریخت حیوانی اب، تیدشنه یا خنجر، دیوچهر، قصّ

حیوانات متناسب  مطابقت دارند. حرکت شیرویه به سمت پدر با جهیدن و حمله کردن

خوانی دارد. این های برّان حیوانات همتیغ یا همان خنجر با دندان ،از طرفی است و

توان جای فی میمن گذاریارزشدسته از نمادهای داخل متنی را در منظومۀ روزانه با 

که در بسیاری  را یافت ی پدرکشیالگوکهنتوان داد. همچنین در رفتار کشتن پدر می

 شود.ها دیده میاز اسطوره

 تصویر گل، ،مثبت گذاریارزشنشانگان تصویر: در گروه نمادهای روزانه و با 

در قرارگیری شیرویه  )عروجی(، خوابگاه قرارگیری پادشاه در سمت راست و تصویر

 حضور)قهرمانی(  طلایی و محور اصلی کادرۀ قرارگیری حادثه در نقط محور عمودی،

دشنه )خنجر( و صحنه  منفی باید به تصویر گذاریارزشدارند. در گروه نمادهای با 

)ریخت حیوانی(، قرارگیری خسرو در محور و موقعیت مغلوب نسبت به  دریدن

. وجود کرد)ریخت سقوطی( اشاره  ویرچپ تص ۀشیرویه، بازنمایی شب و ماه در نیم

 گیردمی چپ تصویر در گروه نمادهای شبانه و ساختار اسرارآمیز قرار ۀشاهد در نیم

 (.0)جدول 
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 7 تصویر 4تصویر 

 1تصویر  0تصویر 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ق، منسوب به آقا میرک هروی،  808، هرات، نظامیخمسۀ : نشان دادن تصویر خسرو به شیرین، 4تصویر 

       (.714: 4078لندن )آژند، کتابخانۀ بریتانیا، 

هرات، کتابخانۀ  ق، 810الدنیا خایر خاتون، عصمت نظامیخمسۀ تنی شیرین، : خسرو و آب7تصویر 

 (.471: همان)، استانبول H.874توپقاپوسرای، شمارۀ 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

: همان) هنری فریر، واشنگتن ، نیمۀ اول سدۀ نهم هجری، گالرینظامیخمسۀ : دیدار شیرین و فرهاد، 0تصویر 

418.)   

 

                      

 2تصویر
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 8تصویر  1تصویر 

، موزۀ توپقاپی سرای، ق 810الدنیا خایر خاتون، هرات، عصمت نظامیخمسۀ : پذیرفتن خسرو فرهاد را، 1تصویر 

 (.108: همان) استانبول

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (.107: همان) ق، کتابخانۀ بریتانیا، لندن 000، خمسۀ نظامی: مرگ فرهاد، 1تصویر 

 .(101همان: لندن ) ق، منسوب به بهزاد، کتابخانۀ بریتانیا، 000، هرات، خمسۀ نظامی: مرگ خسرو، 8 تصویر

 

 گیرینتیجه

و  کید داشته استأها تثیرگذار بر نگارهأجوی نشانگان توبر جستحاضر پژوهش  

صورت افعال، انگان و نمادهای درون متن )که بهاساس روش نقد ژیلبر دوران، نش بر

متن شامل  آمده دردستهها و اشیا بودند( استخراج شدند. مجموعه نمادهای باسم

شتن، آب، دریدن، ک مرگ، عروج، عبادتگاه، خنجر، عی همچوننشانگان بسیار متنوّ

 ...هایی همراه با آرامش و خواب وها، خشم و صحنهلرزیدن، قهرمانی جستن،خون

شاعر  تخیّلاند. قوۀ بندی شدهت طبقهتخیلّاهای روزانه و شبانۀ شود که در منظومهمی

خوبی در هنرمندِ نگارگر بهبه گسترده به تمامی جوانب پرداخته که  چنان وسیع و

تصویرسازی متن یاری رسانده است. نقش نگارگر در زمینۀ خلاقیت هنری و خلق 
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 حدّ کی باشد. او درشاعر است تا آنکه به خود متّ تخیّلتصویری نو، بیشتر در گرو 

شاعر نزدی   تخیّلۀ ذهنیت خود را به قوّ ،کند به متن وفادار ماندهممکن تلاش می

ه به قواعد و اصول حاکم بر نگارگری و در مواردی تصویر با توجّ ،ا با این حالامّ ؛کند

 یارای همپایی با متن را نداشته است. ،های ابزاریمحدودیت

متن داستانی است، دور از انتظار نیست  ،دههای تصویرشه به اینکه بستر نگارهبا توجّ

میان متن و تصویر وجود داشته باشد. نگارگر تا آنجا پیش  ی مشترکهایکه ویژگی

های ی نکند. ویژگیاز قواعد خاص مکتب نیز تخطّ ،رود که به متن وفادار ماندهمی

 رشود که دمحدود به همان عناصر اصلی داستانی می ،مشترک میان متن و تصویر

و تکنیکی مورد  یکلید وقایع هستند. سایر ابزارهای تصویری که از نظر فنّ ،حقیقت

 از: اندعبارت، است ها بهره بردهبوده و در تصویرسازی متن از آن استفادۀ نگارگر

، به دو بخش ...از جمله کتیبه، کوه، رودخانه و ،تقسیم تصویر با عناصر مختلف. 4

مثبت یا منفی قرار  گذاریارزشدر نمادهای با  ،مونه به مضتوجّ راست و چپ که با

 گیرند.می

مثبت و جهت چپ در تصاویر با  گذاریارزشهای راست با استفاده از جهت. 7

 منفی.  گذاریارزش

های مثبت و گذاریارزشاستفاده از محورهای عمودی، افقی در تصاویر مختلف با . 0

 ه به متن داستان(. )البته با توجّ منفی

های بالایی و پایینی با استفاده از محورهای افقی که بندی تصویر به بخشتقسیم. 1

تنی شیرین اسب خسرو در نگارۀ آب ،مثال برای ؛کی بر عناصر مختلف هستندمتّ

 (.1-0)تصویر

همچون درختان خش  یا پرشکوفه، وجود شاهد،  ،استفاده از عناصر تصویری. 1

مچنین استفاده از کوه و بسیاری عناصر دیگر برای مایه و ههای کمحیوانات، رنگ

 های مثبت و منفی در متن داستان. گذاریارزشنمایش 
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ع یا پراکندگی مانند تجمّ ،های بصری حاکم در فضای تصویراستفاده از انرژی. 8

 های مثبت و منفی. گذاریارزشعناصر تصویری برای نمایش 

گفت نگارگر در بسیاری از عناصر  دبای ان،ه به روش ژیلبر دوربا توجّ ،در نهایت

های تصویری و نیز الزامات هنری مکتب، ویژگیجز کاررفته در بازنمایی تصویری بهبه

ا این وابستگی امّ؛ متن وابسته و وامدار است گذاریارزشت به روش شاعر در شدّبه

ب نوعی با انتخا ،حقیقت صورت بازنمایی عین به عین صورت نگرفته است. دربه

)هرات( پایبند است، به تصویرسازی برخی ب ت به اصول مکتشدّص که بهروش مشخّ

 های متن پرداخته است.صحنه

 

 منابع
مقایسه روایی و ساختاری خسرو و شیرین نظامی با شیرین و  (،4077) اسماعیلی، عصمت -
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