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 دهیچک
منظور  نیبداحمد شاملو بپردازد.  ی«هاچشم»شعر با  یستینقد فرمالبه کوشدیحاضر م مقاله

متمرکز است و هدف آن آشکار  «ییزداییآشنا» یعنی یستیمؤلفه نقد فرمال نیتربر مهم لیتحل نیا
حس و لذت  جادیا یو چگونگ ییچرا یشعر و بررس نیکاررفته در او صناعات به داتیکردن تمه

بخش و تمرتبط، لذ یو زمانه اجتماع نهیاز زم اطلاعیب« هابا چشم»است. شعر  یباشناختیز
شعر فراهم  نیا قیخوانش دق یبرا یابزار یستیفرمال کردیاست. در این میان، رو زیبرانگاحترام

 نیمثابه ابزار ابه ییزدایی. در نهایت آشناکندیو صناعات اثر آشنا م داتیو مخاطب را با تمه آوردیم
کلمات  تیجسمان یعنیبا شعر ها و نحو  را واژگان، لحن و معنا، تنش یقیروش، ارتباط اجزا، ،موس

و  یو معان میها، واژگان  و مفاهفرم گشتِیکند. جاکاغذ بر مخاطب آشکار می یرو وستهیپهمبه
زده مخاطب ادراک عادت ازو  دهدیم حیشکن آن توضبا نوع عادت زیانواع گر دیآشنا با تأک یقیموس

نمونه  یکه شاملو برا دهدی، نشان م«هاچشم»شعر با  یفیتوص -یلیتحلرویکرد . کندیم یغبارروب
 ای، ابهام در نسبت دادن صفت به مضاف «نرفته ستانیاز ک»در  کیآرکائ یهابیبا کاربرد ترک

و « من درد در رگانم حسرت در استخوانم»در  ییآرا، واج«چارطاق دیخورش چهیدر»در  هیمضاف ال
و... چگونه به انواع « قطره، قطره، قطره» یضربو سه یدر  تکرار عمود یریتصو یزیهنجارگر زین

با » دهدینشان م هایزیهنجارگر لیخلق شعرش توسل جسته است. تحل یبرا یزیهنجارگر
 یبه باز یادب الو اشک میو ادراک مخاطب را در سه سطح زبان، مفاه شهیذهن، زبان، اند« هاچشم

 اطب است.  حضور آن در ذهن و روان مخ لیدل نیترپررنگ نیو هم ردیگیم

 .ادراک ،ییزداییشاملو، آشنا ،یزیهنجارگر سم،یفرمال: دواژهیکل
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 . مقدمه5
باشد که در سطح  یدادیرو تواندیعمل م نیکردن زبان است. ا زیآمالیخ شعر،

 یریکارگبا نوع به شتریدر سطح زبان، ب یواکنش نیآن رخ دهد. چن یدر ژرفا ایزبان 
زبان شعر  ییزداییعمل در آشنا نیمواجه است و اواژه به شکل مستقل در شعر 

روح دوباره در کلمات  دنیو دم عرش شیدایدخالت دارد. گفتنی است، آنچه را به پ
 رخ اریوجو کرد که در زبان معجست یراتییدر تغ دیبا ،شودیزبان روزمره منجر م مرده

 نیعر، زدودن غبار اشا فهیهاست و وظرفت از عادتبرون ،ییزداییداده است. آشنا
 یعنی یسازهدفش، برجسته نیترکه مهم یها از صورت زبان است؛ خلق زبانعادت

بهره  یزبان یدر متن از ابزارها تیّتحقق ادب یبرا بیهمان زبان شعر است. اد
 .دیجویم

است که در زبان  یاشعر حادثه: »سدینویشعر م یقیدر کتاب موس یکدکنیعیشف
که  دهدیدر زبان انجام م یشعر، با شعر خود عمل ندهیگو قتیحقو در  دهدیم یرو

 زیتما نی. اکندیاحساس م زیتما یاو و زبان روزمره و عاد یزبان شعر انیخواننده م
 ،یشده و ناشناخته. اتفاقاً شعر ابدشناخته یلعل ؛داشته باشد یاریعلل بس تواندیم

ل و معمول در تمام ساحات، آن از زبان مبتذ زیاست که علت تما یهمان شعر
 ابنده،ی(. خواننده با خواندن متن گسترش1: 3171کدکنی، )شفیعی «ستین لیتحلقابل

 یگسترش شعر با گسترش من، در سو انیم یعنی دهد؛یمنِ خود را گسترش م
نقش  ت،یّفرد یریگدر شکل ابندهیوجود دارد و متن گسترش میمستق یوندیپ ت،یفرد

   (.17: 3124)فلکی،  دارد.
کار برده و  را در اشعارش به یادب داتیاست که تمه یشاملو )ا. بامداد( شاعر احمد

تا مخاطب را  کندیم ییزداییاست. او آشناافزوده  شیکلام خو تیبر ادب قیطر نیبد
 یاژهیو یهادگاهینظران از دشعرش دعوت کند. منتقدان و صاحب یبه لذت از فضا

خاص خود را  یهایژگینقد و نظرها هریک و نیکه ا دانزده قلمشعر شاملو  ةدربار
 ةعهد رو زبان روزمره در شعر، ب یزبان شعر انیم زدهندهیعوامل تما صیدارد. تشخ

روشمند،  یاوهیرا به ش یکه آثار ادب یآگاه یسواست به یاچهینقد است، نقد در
 زانیم شیافزا هوشکافانه، بم یو با بررس کندیم یابیو ارز لیتحل ر،یمطالعه، تفس
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 یپژوهش قصد دارد به بررس نیا  1.شودیمنجر م یشناخت و لذت مخاطب از اثر ادب

 یشعر از مجموعه« هابا چشم»در شعر  یزبان یاز هنجارها زیگر یانواع شگردها
 ینظر یبه این منظور، ابتدا به مبان دنیرس یبپردازد. برا« خاک یهاهیمرث»

پرداخت. برای این کار  میشاملو خواه ی«هاچشم اب»شعر  لیتحل سپس به سمیفرمال
در سطح  ییزداییآشنا یهاکنیم که بر اساس مؤلفهاستفاده می چیل یاز روش جفر

 یکلام ،ییقایموس ،یسبک ،یزمان ،یواژگان یهااز عادت زیگر لیزبان مانند تحل
تا  مپردازیشعر می موجود در یهااست. همچنین به تنش ییو معنا ی)آرزو(، نحو

 .میشعر را از زبان روزمره برجسته کن نیا یهایچیو سرپ هایزیهنجارگر
 

 پژوهش  ةنیشی. پ5-2
 اریبس یهاشیاز گرا یکی سمیاست و فرمال یاشدهشاملو شاعر شناخته ازآنجاکه

 یهاطور جداگانه پژوهشدر هر دو قسمت به د،یآیقرن به شمار م نیا رگذاریتأث
اما  م؛یپردازیها نماز اطناب کلام به ذکر آن یریوجود دارد که برای جلوگ یاریبس

 رضاینوشته ناصر عل« در اشعار شاملو یزیجارگرکاربست اشکال هن»با عنوان  یامقاله
معاصر  شماره یک  یپارس اتیادب هیدر نشر 3101در بهار  خدانساری لایو ناز اطیخ

مقاله، انتخاب مورد مطالعه  است.  نیاشده است. تفاوت پژوهش حاضر با چاپ 
ادبی در مقاله کاربست اشکال  ،هدف ما بوده «هابا چشم»مطالعه شعر  کهیدرحال

 شده است.  یبررسنیز از اشعار شاملو دیگری 
 

 ینظر ی. مبان5-9
 نیفرمال با ا ةینقد است. نظر ةنیدر زم ستمیجنبش قرن ب نیبانفوذتر سمیفرمال 

م 3031. در سال دهدیچارچوب و معنا م مینیبیفت که فرم به آنچه مقوّت گر دگاهید
م نیز در 3031نهاد. در سال  ادیمسکو را بن یشناسانجمن زبان اکوبسنیرومن 

 کتوریو ی( به رهبرازی)اپو یادب ایزبان شاعرانه  ةپترزبورگ، انجمن مطالع

                                                           

 82-08درآمدی بر نظریه ها و روش های نقد ادبی،  -3
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و  1باوم خنیآ سیورب ،8نانوفیت یوریشد. علاوه بر او،  یگذارهیپا 3یشکلوفسک

 نیا یاعضا اتیانجمن تعلق داشتند. منشأ نظر نیبه ا زین 0یتوماشفسک سیبور

راجع به  یاتیو در نظر 1یو وزلوفسک ایمانند پوتبن یها در آثار پژوهشگران روسحلقه
 دیو تأک ییگرادو حلقه برای مخالفت با واقع نیو فرهنگ نهفته بود.   ا اتیزبان، ادب

مراحل  نیداشتند. نخست وندیپ یستیبا جنبش شعر فوتور« ودبسندهخ واژه»بر 
م شکل گرفت 3030در سال  یشکلوفسک کتوریواژه از و زیرستاخ در رساله سمیفرمال

از  سمینیو سرانجام با اجبار استال دیمم به طول انجا 3080آن تا سال  یو فرازوفرودها
 رفت.  نیب

 دگاهید یاول نوع ةدر وهل :جود داردو سمیفرمال یگفتنی است دو مرحله برا 
زبان شاعرانه و  زیتما ،یشود و موضوع محورمشاهده می یادب ندیبه فرآ یستیمکان

بودند. در ادامه،  اتیعلم ادب نیتدو یدوم نیز در پ در مرحله ؛روزمره است
 قتیو در حق دانستندیمعنا م ینره یبندرا صورت اتیادب ییکایآمر یهاستیفرمال
انتقاد  نیا ت،یهموار کردند. درنها یشناسو نشانه یرا بر معناشناس سمیارتباط فرمالراه 

با طرح  انوفینیدانستند. ت وارنیو ماش یخیرتاریوارد شد که آن را غ سمیبه فرمال
 طالعهبر م یدو سوسور مبن نانینظر فرد یدر راستا اکوبسنیو بعد  ایساختار پو

انتقاد را رفع کنند. در  نیا ایپو یزمانردند با طرح همک یزبان سع یزمانو هم یدرزمان
و  دفیپاول مدو ن،یباخت لییخایکه از م نیدر مکتب باخت یروس سمیفرمال ةاواخر دور

شدند.   ختهیآمدرهم سمیو فرمال سمیبود، مارکس شدهلیتشک نوفیوولوش نیوالنت
و ظهور آن در  یشناسشانهن یاست حت سمیفرمال ادامه ینوعبه اتیدر ادب ییگراساخت

 اثر است.  یستیفرمال یبررس ادامه زیم ن3014 دهه

 به روش  هیبا تک اتیعلم ادب نی. تدو5-4
 ایمتن بر استقلال اثر و متن است. ازآنجاکه فرم از درون یستیفرمال ةویش اساس

د و شعر را محک ز ایفقط خود متن  دیبا زینقد آن ن یلاجرم برا رد،یگیت مأشعر نش

                                                           

1-Victor Shkolovsky 
2-Yuri Tinanov 
3 -Boris Aichan Baum 
4 -Boris Tomashevsky 
5-Potbenia and Vazlovsky 
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که  کندیم نییمنتقد تب ،یستیدر نقد فرمال نیتوسل کرد؛ بنابرا اشیبه منطق درون
چه گفته است. توجه  نکهیبیان کرده است نه ا نهحرف خود را چگو سندهینو ایشاعر 

پرداختن به  یجاباور رسانده که به نیبه استقلال متن، منتقدان امروز را به ا
متن  دهندهیعناصر هست لیو تحل حیبه تشر شتریب ،یاهیو حاش یمتنبرون یهامؤلفه

 یبر روشنگر ینمبت یعمل یعنی شناساند،یم یاثر هنر کیمثابه و به آنچه آن را به
 بپردازند.

در متون بودند و با  یکشف جوهر ادب یدر پ هاستیبر خود اثر، فرمال دیتأک نیا با

 یاریبس یبستگها به روش دلآن. ابندیمهم دست  نیبه ا خواستندیم 3قیخواندن دق
باوم  خنیآ بودند. به گفته اتیادب یبرا یعلم ییبه مبنا یابیدست یداشتند و در پ

 یعلم مستقل و انضمام کیخلق  یاست که برا ییهاتلاش صلروش فرمال حا»
 یمنظور، مسائل کل نیبه ا دنیرس ی(. برا13: 3121)باوم، « صورت گرفته است

را ره کردند  یانامهیو زندگ یخیتار یهاپژوهش ،یاقتصاد یهانهیزم ،یشناختجامعه
ها . آنکندیم جادیا یادب داتیعملکرد تمه یرا برا نهیو معتقد بودند محتوا، فقط زم

 .کندیم جادیا یباشناختیز جیچگونه نتا یادب داتیتا نشان دهند تمه کردندیتلاش م
 دیبا اتیعلم ادب: »گفتیباوم م خنی. آعلم است اتیمعتقد بودند ادب هاستیفرمال

(. 811)همان، « خودش باشد یمسائل شخص یناوابسته و دارا ژه،یعلم و کی
هرچه »عام را کشف کرد و معتقد بود  نیکار خود قوان یدر مراحل بعد سمیفرمال
به  اتیبه نام ادب یاعتقاد به اصول عام، آنان را به سمت اختراع علم« تر، بهترعام

 قایرا بوط اتیعلم ادب اکوبسنیرهنمون کرد. رومن  دادهایاز رو یامجموعهشکل 
و  گرفتیمربوط به آن را در برم یهاو بحث اتیخود ادب یکه بررس یعلم د؛ینام

 بود نه فرستنده و مخاطب.  امیکانون توجهش خود پ
 

 اری. زبان شاعرانه در تقابل با زبان روزمره مع5-1
نمادگرا و  شهیزبان شعر و روزمره از اند نیب زیماروس در ت یهاستیفرمال

وجود داشت.  یاساس یهادو زبان تفاوت نیا نیکردند. ب یرویپ یفرانسو ستیمدرن
« .آزاد کند یتا ادراک را از خودکار شودیم دهیآگاهانه آفر ،زبان شاعرانه»

                                                           

1-close reading 
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ن به بافت زبا یتوجه به کارکرد عمل یجازبان به نی(، در ا348: 3121 ،ی)شکلوفسک

، 3تیّدارد که زبان روزمره ندارد. ادب ییهایژگیو ی. زبان ادبشودیآن توجه م

 یاست که زبان روزمره را به زبان ادب یاز عوامل دیو آشکارکردن تمه 8ییزداییآشنا
 تیفیفقط ک کند،یروزمره جدا م بانرا از ز اتیکه ادب یزیبنابراین چ کند؛یم لیتبد

زبان  و مکتب پراگ، درباره ستیفرمال پردازانهیاز نظر اکوبسن،یآن است.  برساخته
به  افتهیسازمان یو تعرّض یفرم آگاهانه زبان معمول رییشعر تغ: »دیگویشاعرانه م

کار زبانِ شعر،  نی( بنابراElrich, 1965: 214« )سمت زبان روزمره است 
ه گرفتن از زبان روزمره فاصل ای دنیگز یبه خود زبان و واژگان آن و دور توجهبجل

 است.
آنچه از  یعنیاست؛  تیبلکه ادب ست،ین اتیادب یموضوع علم ادب دیگویم اکوبسنی

 یهایژگیاز و یا(. دسته12: 3121باوم،  خنی)آ سازدیم یادب یمعلوم، اثر یاثر
 دهینام تیادب کند،یم زیانواع سخن تما گریرا از د یکه آثار ادب یو زبان یصور

)هارلند، « زبان جا دادند ژهیرا در کاربرد و تیادب هاستیفرمال» گریدعبارتبه شود؛یم
صناعات و  تیقطعه شعر را در حکم کل کیاول  ها در مرحله(. آن817: 3121

 فایرا در نظام اثر ا یافهیهر جزء نقش و وظ ،یاثر ادب کی. در دندیدیآن م داتیتمه
به وجود  جزاءا گریماهنگ را در ارتباط با دساختار ه کی قیطر نیو از ا کندیم
 ،یوزن عروض ال،یصور خ لیشعر از قب کی داتیتمه همه لیدل نیبه هم آورد؛یم

و... جزء فرم  یعیمختلف بد عیها، صناها و مصوتنحو، هجاها، صامت ف،یو رد هیقاف
در نقد شعر،  هاستیفرمال روش (.00-01: 3121)شایگان فر، .شوندیمحسوب م

ها به فرم آن پرداختناست که در  یاهمان نکته نیو ا یفیاست و نه توص یلیتحل
 یمناسبات روس، مجموعه یهاستیفرم از نظر فرمال (.80: 3110)پاینده،  دارد تیاهم

اثر را  یهامفهوم، تمام جنبه نیاثر وجود دارد و در ا یهاعناصر و نشانه انیاست که م
از  یبنابراین فرم و محتوا در تقابل با هم هستند و جدا رد؛یگیبه همراه محتوا در برم

و  زندیآمیدرم گریکدیمعنا و فرم در شعر چنان با . »انددهیبه هم تن هبلک ستند،یهم ن
کرد.  زیعناصر را از هم متما نیا توانیکه نم گذارندیم ریتأث گریکدیچنان متقابلاً در 

                                                           

1-literaryness 

2-defamiliarization 
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 یهنر امی(. درواقع آنچه پ300: 312 نده،یا)پ« اندسکه کی یپس فرم و محتوا دو رو
که  یآن است. فرم انیفرم ب کند،یجدا م هاامیپ گریرا از د کیشناسییبایو ز
 شود.می ریامروزه به ساختار تعب کردند،یم ادیاز آن  هاستیفرمال

 (defamiliarization) ییزدایی. آشنا5-9
نظر و  بر آن اتفاق یزبان شعر دجایدر ا هاستیکه فرمال ییهالفهمؤ نیترمهم

بار  نیاول یاست. برا ییزداییهمان آشنا ای یزیهنجارگر ندیدارند، فرا دیتأک
پرداخت. او  ییزداییآشنا حیبه توض «دیتمه مثابههنر به»مهم  در مقاله یشکلوفسک

. وی دریگرا در برنمی یادب یهاجنبه کامل همه طوربه محورریتصو شهیمعتقد بود اند
را  یهنر ادب یهاشاخه یحت ایهنر  یهاکه تمام شاخه یوندیپ: »دیگویم بارهنیدرا

اساس  ریتصاو رییهمچنان که تغ ست؛ین ریبر تصاو یمبتن شهیاند دهد،یوحدت م
است.  اعرانهزبان ش داتیاز تمه یکی یشعر ری(. تصو21: 3121) «ستیتحول شعر ن

 ریو با تصاو ریدر قالب تصاو دنیشیبر اند یمبن ایپوتبن دهینظر در تقابل باعق نیا
و به  گذردیاز سطح حس م زهایادراک چ یمعتقد بود وقت ی. شکلوفسکشودیمطرح م

مرحله در  نی. در اافتدیخودکار شدن آن اتفاق م سمیمکان رسدیمرحله شناخت م
بلکه به  میوشنیو صداها را نم مینیبیها را نمو انسان ءایو اش انیاع گرید قتیحق
ها ادراک آن رایز شنوند؛یرا نم ایامواج در یصدا نان،ینش. ساحلمیکنیها عادت مآن

و  داتیتمه رونیاو ازا (.01: 3103)شفیعی کدکنی،  به صدا عادت کرده است
 شنهادیسطح پ نیرا در چند یمتعارف شعر یهااز فرم ییزداییآشنا یبرا ییهاروش

مشکل کردن، در تنگنا انداختن  ندیفرا نیگرداند. ا یرا طولان کاادر ندیکند تا فرایم
. رسدیخود م یباشناختیز تیغاو ادراک به کندیم یادراک را طولان ندیزمان فرآ

 «یسطح زبان، سطح مفهوم و در سطح اشکال ادب»در سه  ییزداییآشنا ندیفرا
 ،یجود در اثر هنر. ناآشنا کردن جهان موردیگی( صورت م31: 3101 ک،یمامکاری)ر

امور آشنا، توجه مخاطب را به جهان  کردن با ناآشنا اتیو هنر است. ادب اتیآرمان ادب
 .کندیاثر جلب م

 ندیفرا ریها، قطع و تأخکردن کنشیطولان ،یمتعارف ادب یهامشکل کردن فرم
 ندیفرا یکه سبب دشوار ییهاراه گریاست. از د ییزداییآشنا یهاوهیادراک از ش
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اثر  3داتیتمه یآشکارساز کند،یرا از زبان روزمره جدا م یو اثر ادب شودیادراک م
 -یادب یدهایتمه یدر طول خود، درباره یکه اثر دهدیرخ م ین عامل وقتیاست. ا

کار  کیآنکه بتواند انجام دادن  یبرا اتیادب». به قول هارلند دیسخن بگو اشیهنر
(. درواقع 801: 3121« )دگرگون کند را هاانجام آن یهاهمواره راه دیرا ادامه دهد، با
 .آوردیدرم شیآن را به نما تیهاست که ادبراه نیدگرگون کردن ا

 یینشان دهد که گو یاگونهرا به یعاد یهاهدیاست که پد نیا یهدف هنر ادب
 ست،ین یادب یدهایتمه یذات اتیفیاز ک یی. آشنامیارو شدهبار است با آن روبه نیاول

 یبستگ ییبه کارکردها ییزداییآشنا گر،یدعبارتاست؛ به زیبر تما یمبتن یتیفیبلکه ک
در مکتب پراگ  ییزداییآشنا یجا. بعدها بهشودیدا میدارد که درون متون مختلف پ

در اصل با  یساز( استفاده شد. برجستهforegrounding) یسازبرجسته از واژه
ابژه را  یهایژگیو یاست که سوژه برخ یمعن نیو سوژه بدابژه  ةنظر به رابطه دوگان

از دو  «یسازبرجسته»معتقد است که  یسیشناس انگلزبان چ،ی. لکندیبرجسته م
 :شودیانجام م قیطر

 ،ینوشتار ،ییمعنا ،ینحو ،یزبان ،یکه شامل انواعِ واژگان یزی( هنجارگرالف
نوع از  نی. به اسازدیعر ماست و ش یمعنو عیو حوزه بد یشیگو ،ییآوا ،یسبک

 .شودیخروج و عدول از قواعد جاری هم گفته م یسازبرجسته
:  3171 ،ی)صفو «سازدیم را است و نظم یلفظ عیبد ةکه در حوز ییافزا( قاعدهب

با  وستهیپهم یساز. برجستهانجامدیدر سطح قواعد زبان م یقواعد شی( و به افزا01
. عنصر غالب شودیمطرح م یمند،  انسجام و نظامچون عنصر غالب یگرید میمفاه

(the dominanteاز مفاه )بار  نیکه اول هاستستیدوره فرمال اخرمربوط به او می
 نیا» اکوبسنی مطرح کرد.  به گفته یدر چکسلواک یایدر سخنرانرا ها آن اکوبسنی

 (.Stam, 1992:11) «کندیم نیساختار را تضم تیّعنصر غالب است که تمام
 است:  شنهادشدهیاز زبان روزمره پ ییزداییآشنا یراهکرد برا 0 نکهیا تیدرنها

 ها؛ واج یقیواژگان در شعر بر اساس آهنگ و موس ینینظم و همنش .3
  ؛یزیآمو حس هیتشب ه،یشاعرانه استعاره و انواع مجاز، کنا انیب یمجازها .8
 ؛ییگوو خلاصه جازیا .1

                                                           

1-laying bare the device 
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 ؛ییگراباستان ایکاربرد واژگان کهن  .0
 کهن؛  ایناآشنا  یساختار نحو ژهیکاربرد و .1
 موصوف؛ یجاکاربرد صفت به .1
 د؛یجد ییمعنا یهابیترک .7
  ؛یمنطق یهااستوار به ناسازه انیب .2
  .(14:  3108 ،ی)احمد دیجد یبیو ساختن واژگان ترک یواژگان ینوآور .0

زبان است و  اتیادب ةاست که تنها ماده یرفتنیپذ ،طیو تفراز هرگونه افراط  فارغ
از هنجار،  یاگونه ی. اصولاً در هر زبانابدییزبان تحقق م تینیبر اثر ع اتیادب تینیع

به  یخاص یبا استفاده از شگردها سندگانیاست. شاعران و نو یشناختزبان جیعام و را
کلام خود  ریو تأث تیادب ت،یفیبر ک قیطر نیتا از ا اندداختههنجارها پر نیعدول از ا

 یو حت یدستور ،یواژگان ،ییآوا یهاکشف داشته ،یستینقد فرمال فهی. وظندیفزایب
 اند.آمده دیپد یکه با کنش هنر است یموارد ،یبه عبارت ایاثر و  ییمعنا

 

 «هابا چشم»شعر  لی. تحل2
رود که در شمار می( یکی از شاعران نامور و نوپرداز به 3140 -3170شاملو ) احمد

شعر دگرگونی پدید آورد. او شاعری است که ازنظر طرز کار و عقیده با شاعران دیگر 
تفاوت بسیار دارد و از میان شعرای معاصر ایران بیش از همه به نیما معتقد است. او 

غالباً مسائل  شیهاسروده یةماسروده و درون دیاشعارش را در قالب سپ شتریب
 زیهنجارگر یاو شاعر رایارتباط با شعر شاملو دشوار است؛ زست. اُنس و ا یاجتماع
 نیتر. مهمباشدکار دشوار مخاطبان تازه یشعر او برا یدافعه ظاهر دیشا ایاست 

  هاستیفرمال دهیعق نیشاملو، زبان است و شعر او مصداق ا دیاشعار سپ عنصر برجسته
. شعر شاملو افتدیاتفاق م است که در سطح زبان یاشعر حادثه ندیگویاست که م

گرفت؛ اما نقش  دهیمفهوم و محتوا را در آن ناد توانیگراست و نممحتوا قاًیعم
اشعار او،  یبررس یاست که برا یشاملو به حد دیبرجسته و مهم زبان در شعر سپ

 شعر توجه کرد.  یل کلیو نقش آن در تشک انبه عنصر زب دینخست با
 شیسرا خود به آستانه اتیدهه پنجم ح یهاسال نیاحمد شاملو در آخر     

 یاقبل و با چهره یهاو احساسات دوره جاناتیفارغ از ه که رسدیخاک م یهاهیمرث
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و به راز تولد و مرگ  نگردیبه خود و جهان م قیعم یدیکه با د شمند،یمتفکر و اند
است،  نیقی ست،ین دیترد گریکه د دهیرس یکتاب به شعر نی. شاعر در اشدیاندیم

 نبودن. ایبودن  ةوسوس ةندیو بازگو یاست و آزاد ییرها
 یاچهیدر پشت در گریاست که د یشاعر یخاک مجموعه شعرها یهاهیمرث

و هر غروب ، اندوه  شدیاندینم شیخو یگرفته است و جز به راز زندگ یمشخص جا
 تی، ناظر محکومبر مو و ابرو یبا برف ی. شاعرندینشیدرازش منتظر م هیرا با سا

خود همه  نکهیبه ا نانیو اطم تقادساله، با اعچهل یدردتلخ از پس یاهیانسان و با گر
روشن است  زیچهمه ،یآگاه و داناست که بار تینهابه گریاز درد بوده است و اکنون د

 خاک مجموعه یهاهیمحتوم فرو خواهد افتاد. مرث شده و پرده در لحظه و حساب
 نیشاعر ا«. زبان»لحاظ  نظر حرف و هم از هم از ن،یوسمغث چیهیاست ب ییشعرها

 تیکامل ترب به مرحله رایندارد؛ ز یشیتشو گریشعر، د شیدر لحظات سرا تاب،ک
در ذهن او  شیشاپیاست که پ یبندهمان استخوان یو هر شعر او دارا دهیرس یذهن

   (.887-882: 3108)حقوقی،  نقش بسته است
بند سروده شده  خاک، در چهار یهاهیمرث یشعر از مجموعه «هاشمبا چ» شعر

با »در لفظ و معناست. در  یپختگ یمذکور و دارا یهایژگیاست و حامل همان و
 ادیکاذب  یسروده شده است، از آفتاب 3101شاملو در سال  ةکه به گفته« هاچشم

شاهانه است که مبارزان  دیسف بهمان انقلا ن،یآفتاب دروغ نیوی ا ری. به تعبشودیم
 طیساخت. انعکاس شرا میمداح رژ یطولان یهارا تا سال میطراز اول مخالف رژ

موجود، در اشعار شاعران آن دوران، نمادگونه است تا مانع از  یو اجتماع یاسیس
را از آن  ها،هیمرث انیها در مآن نگردد. قرار گرفتن شعر با چشم یفروکاستن سطح ادب

شعر  کیشعر درواقع  نیدرآورده است. ا ریپذمیصورت تعمخارج کرده و بهخود  بقال
 .(8: 3123)شاملو،  آن دوران است ینفس مبارزان واقع ثیو حد یاجتماع ینمادگرا

اثر را  نیا یباشناختیعوامل موجد لذت ز ،یزیدر بخش بعد با برشمردن انواع هنجارگر
 کرد.  میخواه یمعرف

 ییاقیاز هنجار موس زیگر
 ،یحروفو نظم، آواها، هم تمیوابسته به آهنگ، ر ،ییقایموس یزیهنجارگر

 جادیا یشعر برا نیچندوچون هجاها و تکرار واژگان است. شاعر در ا ،ییصداهم
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بهره  یکلام یهاشعر از ظرافت یعاطف یمتناسب با حال و هوا ییقایموس هیمابن
 یذهن نهیشعر، بر زم یاطفلت عو حا میمفاه ریعمل بر تأث نیجسته است و با ا

را در بطن اندام شعر در مقابل چشم خواننده گشوده  یامخاطب افزوده و روابط تازه
 حروف آ، ز، س، ش، گ، د، ر ییآرابحث در قالب واج مورد در سروده ریتداب نیاست. ا

 یاژهیانداز وها، چشمواج نیاز ا کی. تکرار هرشودیشعر رصد م یهاق در تمام بند و
 کیتمیر تیفیک جادیعلاوه بر ا «آ»مثلاً تکرار مصوت  کند؛یرا به ذهن متبادر م

به  زین یاندوه و حسرت راو ،احساس درد انیب یآه برا ةوزن،  با به خاطر آوردن کلم
 .شودیم تیروا یعاطف جاناتیه دیمنجر به تشد قیطر نیو از ا رودیکار م
  تا
  زا
 بخو دیکن تماشا ،نرفته نتاسهیک

 شب نسماآ در
 ! ار بفتاآ زاوپر
 تانییناشنوا یهاگوش با

 : بشنوید طرفه این
 شب دهپر مین در
 ار بفتاآ زاآو 

 اول کلمه یها اشاره کرد. هجابه عبارت طوفان خنده توانیم یگریمثال د در
 ؛ندیگویم یبه آن اصطلاحاً انفجار یشناسکه در واج شودیآغاز م تیطوفان، با صدا

 یدر دهان محبوس و بعد از مکث یهوا، به مدت کوتاه انیتلفظ آن جر یبرا یعنی
کلمه را اصطلاحاً  نیدوم ا یهجا رد «ف» ی. صداشودیپرتاب م رونیکوتاه به ب

بلکه با  ؛شودیحرف قطع نم نیهوا در هنگام تلفظ ا انیجر رایز ند؛یگویم یشیسا
. کندیم جادیوزش باد ا یصدا هیشب ییو صدا شودیاز دهان خارج م یادیز شیسا

و  کندیم جادیا یتلاطم و آشفتگ هیشب یطوفان، حالت یدو واج در کلمه نیکاربرد ا
 .کندیم جادیسر ضرب ا دیتأک یدر قسمت بعد بیترک نیهم رتکرا

 انیده چاله گندوگا ره
 : شد خشمی شنرو فشانآتش
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  ار بفتاآ شنیرو که نیب لگو این _ »
 «. طلبدیم لیلد ما زا

 ها ....خنده نفاطو

 ،گذاشته ار دیشرخو _»
  خواهدیم                                    

 خویشدار شماطه ساعت به اتکا با
 کند متقاعد ار خلق رهچایب

  شب که                                        
 «است برنگذشته زین مهین زا زنوه
 ها...خنده نوفاط
  

 - یآواز، دانگ -پرواز ،یزاپابه -یجابهدر کلمات نا ینینشو خوش ینینشهم

و  نیآهنگ تیفیک زین فته،فری – فتهشی و صداقت –استخوانم، رفاقت  -رگانم ،یبانگ
 کرده است. تیشعر را تقو یقیموس

 :یزاپابه -یجابهنا ینینشو خوش ینینشهم -
 
 ها،چشم با
 یجا نابه صبح این تریح ز

 چهارطاق دیشرخو یچهدر بر هدیکخش
 ،یاز به پا روز این هدیسپ رکتا بر
  ارام بسته نستاد
  زا دمکر داآز
 ،بخوا یاهرینجز

 

 :آفتاب ثقل مرکز با آواز –پرواز  ییآوا ینینشخوش -
  تا
  زا
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 بخو دیکن تماشا ،نرفته نتاسهیک
 شب نسماآ در
 ! ار بفتاآ زاوپر
 تانییناشنوا یهاگوش با

 : بشنوید طرفه این
 شب ةدپر مین در
 ! ار بفتاآ زاآو 
 :یبانگ -یدانگ یوزن ینینشهم -
 انگید دو هماند زنوه شب زا

 نمسلما و کپا و دیتائب ور
 ار زنما                                      

 !بانگی هامدین نشاوچا زا       
 

 استخوانم –رگانم  ییایقیموس ینینشهم -
  من
 ،گانمر در درد

 ،استخوانم در تحسر
 درجانم  تشآ رینظ یزیچ

 .دیچیپ                                        
 
 

 :آفتاب تیبا مرکز قتحقی – تیواقع ینینشخوش -
 نددبو فتهیش بفتاآ به نناآ 
 بفتاآ که یراز
 دبوحقیقتشان  اترینهتن

 .دبو نتشایاقعو ساحسا
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 :تصداق –رفاقت  نیآهنگ ینینشهم -
  اشیگرم و رنو با
 دبو فاقتر یایریب موهمف
 اشیتابناک با
 .دبو صداقت غیدریب موهمف
 

 : فتهفری – فتهیش یآواخوش بیترک -
 ! سافسو

  بفتاآ             
 و دبو عدالت غیدریب موهمف
 و نددبو فتهیش لعد به نناآ

 ،ناکنو
 یاگونه بفتاآ با

 ار نناآ                          
  نیچننیا

 دل          
 !نددبو فریفته              

. شودیمرتب تکرار م یاآهنگ و مناسب، واژهخوش یهابیترک نیا انیم در
طور واضح تمام . بهدهدیواژه است که به تمام شعر انسجام م نیا کیتمیتکرار ر

مرتبط با  یهایژگیآفتاب و و ای دیبندها حداکثر واژگان و کلمات خود را وقفِ خورش
در تمام بندها  ییو معنا یوزن ،یمکان تیمرکزکه  یاگونهاند؛ بهو آفتاب کرده دیخورش

شعر است که  نیا اهگیگران ةشده است. آفتاب نقط جادیآفتاب ا و یا دینسبت به خورش
 دیخورش یجاشعر به نی. مرکز ثقل استین دیاما خود خورش شود؛یساطع م دیاز خورش

 دیخورش نیگزیدو، آفتاب را جا نیا ییتفاوت معنا لیشاعر به دل ایاما آ آفتاب است؛
  ؟یآهنگهم لیتنها به دل ایکرده است 

دارد  یموضوع تیاصرار و اهم ،یپافشار د،ینشان از تأک ینوعواژگان هم به تکرار
از آفتاب  ریغ. به دهدیو به گوش آرامش م کندیم جادیوزن ا ییایقیو هم از نظر موس
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با بارش  یضربکه هر دو به شکل سه شودیهم در شعر مشاهده م گریدو تکرار د
باشد.  روندهنییپا ایبالارونده  تواندیم آن ین صدا هنگام ادااند. تُتکرار شده یعمود

 یتکرارها یبرا یمتفاوت یمعنا ابنده،یشیو افزا ابندهین صدا، کاهش هر تُ نشیگز
 . زندیرقم م یضربسه

 
   اوهیرار تک -

 گفتم: تریح ناده با من
 وهیا یا -

  وهیا             
 خلایق وهیا                

 یاشدهاغراق ریتحق یمعن ،ادا شود یشیافزا یبند اگر با تن صدا نیدر ا اوهی تکرار
افراد و گشودن چشمشان  نیبه  نجات ا یدیام گونهچیشاعر ه دهدیدارد و نشان م

 داندیم نکهیشاعر با ا  یعنیخوانده شود؛  یکاهش یاگر با تن صداندارد.  قتیبه حق
فرورود و بر دل  قیسخنانش در گوش خلا نکهیاما به ا دهد؛یعبث انجام م یکار
 دارد.  یدیام ندیها بنشآن

 :تکرار قطره -
 ؟منگ و دیمست

 رهتظا به یا                   
 د؟یکنیم یروتز 
  توانستمیم کاشیا

 ار دخو نگار نخو
 من
 هقطر
 هقطر
 هقطر

 بگریم        
 .کنند ورمبا تا 
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است؛ زیرا  نییاشک از شدت حزن به خون نشسته، از بالا به پا یهاقطره بارش
 د،یآیم کنواختیو  کسانیها به نظر قطره نیا زشیر یدارید تمیبارش باران و ر

 برساند. انیبلندتر به پا ییداص ایآهسته  یها را با صداشاعر هنگام ادا، آن نکهیمگر ا
 

 ییمعنا یهااز هنجار زیگر
معنا،  یهاهیآرا یریگکارکه شاعر با به دهدیرخ م یزمان یسازبرجسته گونهنیا

 قیکند. شاملو با تزرمی زیلبر باشناختییز میو مفاه الیزبان شعر را از صور خ
را  الیصور خ یپنهان یاهوندیو کشف پ یابیارز دن،یشیمعنا، فرصت اند یهاهیآرا
 کشد،یشعر نفس م یرا که در هوا یو مخاطب کندیم جادیا شندهیاند یهاذهن یبرا

 تپند،یکه در اندام شعر شاملو م ییهاهی. آراگرداندیمتن، مستغرق م افتیدر لذت در
به چند  ییمعنا یاز هنجارها زی. گردهندیم تیکل شعر سرارا به لیعاطفه و تخ

 :ردیگیصورت م قیطر
 .هاستیو کژتاب هامیا شیجملات، علت زا یهم شکستن ساختار نحوگاه در -

 :کندیمتفاوت را به ذهن متبادر م یسه معنا ،در بند اول «دهیخشک» ةواژ
 

 چهارطاق دیشرخو یچهدر بر هدیخشک
  یزاروز پابه نیا دهیتارک سپ بر
 رت؛یاز ح دهیچشم خشک .3
 ک؛ از اش دهیچشم خشک .8
 را ندارد. یقیکه طراوت صبح حق نیدروغ یصبح ده،یصبح خشک .1
 شود:به دو صورت در نظر گرفته  تواندیشب در همان بند م پردهمین ای و
 
 تانییناشنوا یهاگوش با

 : بشنوید طرفه این
 شب ةپردمین در
 !  ار بفتاآ زاآو 

 



 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــ احمد شاملو ی«هابا چشم»در  شعر  ییزداییآشنا لیتحل
 

 

29
 

 : آواز[ رینظ یقیاصطلاحات موس یریکارگ( ]با بهیقی)موس پردهمین .3
 حیتوض رینظ یسینوشنامهیدر نما جیعلائم را یریکارگ( ]با بهشی)نما پردهمین .8

 ها[درصحنه در عبارت طوفان خنده گرانیحالات باز
شعر  یانیکه دربند پا ییتا جا ؛ابدییشعر ادامه م انیتا پا هایکژتاب گونهنیا شیزا
 د: شومی لیبه دو صورت تأو دشانیخورش واژه

 
 توانستمیم کاشیا

 _ کاشیا توانستمیم لحظهکی _               
  بنشانم دخو یهاشانه بر

 ،ار شماریب خلق این
 انمدبگر کخا بحبا دگر
 کجاست ندشایشرخو که نندیبب خویش چشم دو با تا
 کنند ورمبا و
 !توانستمیم کاش،یا

 
  یقیحق دیخورش گاهیجا .3
خود  یبرا یقیحق دیخورش یجاکه مردم به یدی)خورش یمجاز دیخورش گاهیجا .8
 اند(.ر شدهمتصوّ

 دیمنظور شاعر خورش دیفهم توانیاست که م نیشیپ یبا توجه به بندها صرفاً
 ای یمجاز دیخلق به خورش یفتگیبه ش نیشیپ یدر بندها رایبوده است؛ ز یقیحق
ها ه شاعر معتقد است آنشده است. ازآنجاکاشاره  ،ستین شیب یکه آفتاب یرواقعیغ
 داریرا از خواب غفلت خود ب هاآنکه شده  یحاضر است به هر نحو ،اندخورده بیفر

 توانیم ،که در قسمت قبل مطرح شدرا  یبخش پاسخ سؤال نیکند. حال در ا
است و  یاصل قتیحق ای دیخورش یجعل ةگون شعر نیا یهاداد که تمام آفتاب گونهنیا

مردم متقاعد  نیدارد بنابرا یچون گرما و روشن ییهایژگیهم و دیچون انوار خورش
 دیخورش دنیبه شناختن و د یازین گریآفتاب بسنده کنند و د نیاند که به همشده

 وجود ندارد. 
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 ! سافسو
  بفتاآ             

 و دبو عدالت غیدریب موهمف
 و نددبو فتهیش لعد به نناآ

 ،ناکنو
 یاگونهبفتاآ با

 ار نناآ                          
  نیاینچن

 دل          
 ! نددبو فریفته              

 آورندیم دیپد یشعر تناظر نیها در اخاص آن ینینشکلمات و هم بیگاه ترک -
 . ردیگیدر ذهن خواننده شکل م یدر شعر و بخش یکه عناصرش بخش

فت چارطاق به واژگان ص صیچارطاق در تخص دیخورش ةچیدر یواژگان بیترک در
-کیصفت را به مضاف و  بارکی توانیم حاًیتلو دیخورش ةچیدر هیالمضاف و مضاف

را با خود حمل  یخاص یمعنا ،هابیترک نینسبت داد. هرکدام از ا هیالبه مضاف بار
 :کنندیم

 قاطرچا دیشرخو یچهدر بر هدیخشک
  یروز پا به زا نیا دهیسپ برتارک

صورت چارطاق و کامل بتابد به دیکه با یدیچارطاق: خورش دیخورش ةچیدر .3
 و چارچوب است )عدم کمال تابش(؛ چهیمحدود به در

 .دیخورش دنی: تمام و کمال تابدیچارطاق خورش چهیدر .8
پرده  بار متوجهاول ،«مین»شب، تعلق صفت  ةپردمیاست در عبارت ن گونهنیهم و

 دوم متوجه شب است:  ةو در مرتبه
 تانییناشنوا یهاگوش با

 :بشنوید طرفه این
 شب ةپردمین در
 !  ار بفتاآ زاآو 
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 شب؛  ةپردمین .3
 شب. مین ةپرد .8
 است: گرید یابه گونه ینینشهم نیا« را خلق چارهیب» یواژگان بیترک در
 

 ،گذاشته ار دیشرخو
  خواهدیم                                    

 خویش راد شماطه ساعت به اتکا با
 کند متقاعد ار خلق رهچایب

  شب که                                        
  است برنگذشته زین مهین زا زنوه
 
 (، خلق )مردم( را متقاعد کند...ی)راو چارهیب .3
 را( متقاعد کند... چارهیخلق را )خلق ب چارهیب .8

ها را به استعارت گرفته تا در آنواژگان،  انیتشابه م از علاقه یشاملو با آگاه
 ؛دزنیم خونیشب شیعمل بر ذهن مخاطب خو نیخود بنشاند و با ا بندهیز گاهیجا

را چراغ  دیکه خورش یزمان ای کندیم ریتعب ریرا به زنج نشیخواب سنگ یآنجا که راو
واز را پر و آن طلبدیم دیبرآمدن خورش یبه تماشا راو در ادامه مردم  داندیمعجزه م
آتشفشان  و داندیم یو مردم جاهل و غضبناک را گاوگند چاله دهان خواندیآفتاب م

 شود. از خاک می یحباب ن،یزم عش،ینگاه رف یدر ژرفا که یروشن خشم
است که  نیچننیهاست. اآرمان آن ،یاست که قلب معان یوامدار واژگان یراو    

را به طوفان  خردیمردم ب یهاخنده و شدت اهویو ه گرددیآواز مهم یشاعر با راو
 شیخو یاستدلال و برهان را با پندار شاعرانه ،یی. شاملو با گفتار کناکندیم ریتعب
 هی. او کناخواندیآن فرا م ریو انکارناپذ یمنطق رشیذکند و شنونده را به پمی نیقر
مقصود  یناکه همان مع یو مجاز یهنر یبه معنا یقیحق یتا ذهن را از معنا زندیم

 کند.  تیهدا ،است
و  شیدر حال زا وستهیآن، پ یعناصر زبان گریها، مانند دبا چشم در سروده هیکنا

 است: ریقرار زبه ،باشدیم زیشاعر ن تیاز خلاق یکه بازتاب شیزا نیاست. ا زشیر
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 از: آغاز شدن، متولد شدن.  هیکنا یزاروز پابه - 
 

 قاطرچا دیشرخو یچهدر بر هدیخشک       
       ،یزاپابه روز این هدیسپ رکتا بر      

 
 شدن. داریاز: ب هیخواب آزاد کردن کنا یهاریدستان بسته را از زنج - 

         
  ارام بسته نستاد        

  زا دمکر داآز         
 بخوا یاهرینجز         

 
 .رتیاز: عدم بص هیکنا یکوردل یهاچشم -
 

 فجر زا ار شب مین صیتشخ
 نتالیردکو یهاچشم در

 ،رقد آن ستهماند اگر یجابه سویی
 
 شمردن فرصت. متیاز: غن هینرفته ... کنا تانسهیاز ک تا -
 
  تا 
  زا
 بخو دیکن تماشا ،نرفته نتاسهیک
 
 را با تمام وجود ابراز کردن.  یزیاز: چ هیکنا ،دنیبرکش ادیدل فر از
 خوب گوش کردن.از:  هیکنا ،دنیگوش جان شن با
 دل زا دیشا به میین
 :دندیبرکش دفریا 
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 دیمیشن نجا شگو با»
 !«ار شا شنرو زاآو 

 
از: )در متن(  هیکنا یبانگ امدهیو پاک و مسلمان، نماز را از چاوشان ن دیتائب ور -
 و مسئول.  صلاحیاز ذ شتریدر انجام کار ب یپافشار
 
 انگید دو هماند زنوه شب زا

 نمسلما و کاپ و دیتائب ور
 ار زنما

 !بانگی هامدین نشاوچا زا
 
خلق را  چارهیب ش،یدار خوبا اتکا به ساعت شماطه خواهدیرا گذاشته، م دیخورش -

 :از هیکنا ،دارساعت شماطه ؛برنگذشته است زین مهیمتقاعد کند، که شب، هنوز از ن
 قتیبر حقکه چشم  یاست.  افراد یحاکم بر فکر راو یدئولوژیمنطق و ا ،عقل

 گردند. یاز راه خود برنم  یراو لمنطق و استدلا ،باخرد انددهیپوش یتربزرگ
 

 ،گذاشته ار دیشرخو
  خواهدیم                                    

 خویش راد شماطه ساعت به اتکا با
 کند متقاعد ار خلق رهچایب

  شب که                                        
  است برنگذشته زین مهین زا زنوه
 
/ دیچیآتش در جانم پ رینظ یزیمن درد در رگانم/ حسرت در استخوانم/ چ -

 قتینسبت به کتمان حق یاز: تأثر راو هیکنا ،به هم فشرد یزیسرتاسر وجود مرا چ
 توسط مردم.
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  من
 ،گانمر در درد

 ،استخوانم در تحسر
 درجانم  تشآ رینظ یزیچ

 . دیچیپ                                        
 مرا دجوو سرتاسر

  گویی                           
 دفشر مه به یزیچ
 

از: آنچه  هیکنا ،ندیگشایخواب را م ریگرفتار زنج یکه دستان بسته ییهاچشم -
 اوست . رتیبص ،شده یراو یداریو ب یمنجر به آگاه

 
 واب خ یرهایام را آزاد کردم از زنجبسته دستان

و  یاز: بخشندگ هیکنا ،اوردندین رونیکردن بقسمت یرا جز از برا شانیکاردها -
 نوع.محبت به هم

 
  توانستندیم شکا یا
 رندیبگ دیا بفتاآ زا

  باشند غیدریب که
 ناشاه دیشا وها غم در

 حتی
 .نخشکشا ننا با       

 ار نایشاردهکا و
 دنکر قسمت یبرا زا جز

 ندوراین ونریب 
 
 ماجرا. کی یاز: غم خوردن فراوان برا هیکنا ،کردن هیخون گر -
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 دیشرخو تفتگی به یاقطره تا
 .چشمم دو زا دیجوش 
 ،اهیادر یمتما تلخی زا

 .زدم یساغر دخو ناتوانی اشک در
 

 ،تر از آنچه است نموده شودکوچک ایتر بزرگ یامر یکه وقت داندیم شاملو
وضوح  ،یبه بسط معن یاو با صنعت بلاغ .هد بودخوا شتریبر عقل و احساس ب رشیتأث

گسترش دهد. او  تواندیرا تا آنجا که م یبر آن دارد معن یو سع پردازدیآن م دیو تأک
هر گاوگند : »دیگویآنجا که م ؛بردیم شیپ الیخ یمرزها گاه مبالغه را تا فرا

شاملو  یاتوسع کلام با فن مبالغه بر«. شد یآتشفشان روشن خشم یدهانچاله
 یتمام یبخشد؛ همچنان که از تلخ یحماس یتا به شعرش روح شودیم یاهیدستما

 شیخو یهابنشاند بر شانه خواهدیو م زندیم یخود ساغر یدر اشک ناتوان اهایدر
 را و گرد حباب خاک بگرداند. شماریب لقخ نیا

و  یافت زبانمبالغه چنان در ب و عادت به دور است یعیطب یشاملو از مجرا کلام
کلامش  یدگیکرد. شور یصنعت تلق یآن را نوع توانیاست که نم دهیتن اشیفکر
 : داردیو اظهار م بردیم شیمبالغه را تا حد غلو پ یهامرز

 
 درد در رگانم  من

 در استخوانم حسرت
 است. دهیچیآتش درجانم پ رینظ یزیچ

.... 
 خون رگان خود را  توانستمیم کاشیا

 من
 قطره

 طرهق
  قطره
 تا باورم کنند. میبگر
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که  داندیاوست. او م یداریب یحاصل نوع ،یعاد میذهن شاملو در مفاه ریتسخ

 عیبد یادراکات مفهوم نیا بیو ترک شیخو یاز پنداشت ادراک یریگچگونه با بهره
 یکیحس قابل انتقال است و بس. در کلام او اعضا با هم  قیکه تنها از طر ندیافریب
را بر دوش  گریکدیل به وحدت، رسالت ین یو برا شتابندیبه مدد هم م ؛دشونیم
ها واگذار چشم یآزاد کردن دستان بسته به عهده تیسان که مأموربدان ؛کشندیم
 آورند: بر ادیتا فر شوندیو دستان بسته گشوده م گرددیم

 
  یجاصبح نا به نیا رتیها ز حچشم با

 چارطاق دیخورش یچهیبر در دهیخشک
  یصبح پا به زا نیا یدهیتارک سپ بر

 خواب  یهاریام را، آزاد کردم، از زنجبسته دستان
 : ... دمیبرکش ادیفر
به پرواز  دیخورش یشود و روشنآنان می ینواهم زین عتیاتحاد، طب رهیزنج نیا در

 :خوردیم وندیو آواز پ
 
  میدید»

  !«ی( پرواز روشنش را. آریمی)گفتند خلق ن
... 
 «آواز روشنش را م،یدیگوش جان شن با»
 
آفرینش  یرا برا یمناسب ینهیزم یو انسان یعیشعر ظهور عناصر طب نیا در

 فراهم کرده است.  ن،ینماد یتیروا
 صبح، شب ده،ی)آفتاب(، سپ دیمانند خورش ،در شعر یعیطب ینمادها
 (قیشاعر(، مردم )خلا  - یمانند من )راو ،یانسان ینمادها

را به  شیزمان خو یو اجتماع یاسیمسائل س ر،یپذلیو تأو کیسمبل یاو با زبان   
باصلابت، در تقابل با عناصر  حالنیقاطع و درع ،کوبنده یو با لحن کشدیم ریتصو
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 نیدر ا یو انسان یعیکه شاملو در عناصر طب یدی. تکرار و تأکردیگیقرار م یعیطب
 نیاست. در گذر از چن دهیارتقا بخش دنماها را تا سطح شعر صورت داده، آن

را استوار  شیو سخن خو رسدیاست که شاملو به زبان خاص خود م ییهاتجربه
 کند. می

 یاست که باهم الفت یواژگان زبانیو م کندیبه پا م یافتیاش ضشاملو در سروده  
شعر را  یمعنو یقیواژگان، موس یشاوندیخو یرابطه نیجستن از ادارند. او با سود 

 ریگروه واژگان ز انیمو هماهنگی  شعر مؤانست تیدر کل کهیطوربه کند؛یم هیتغذ
 :شودیمشاهده م

  شانه - دهان – گوش –دست  - چشم

 شب  -روز  - دهسپی - فجر – صبح

  چراغ - خواب – شب
  دنیشن -گوش -دو دانگ  -آواز  - پردهمین

 بانگ -چاوش  -نماز  -مسلمان  -پاک  - تائب
 روشن  -آتشفشان  - چاله

 خون  -جان  -استخوان  - مرگ
 ساغر - یتلخ

 طوفان - دیخورش - ادری – قطره
 افسوس -حسرت  -درد  - اشک

 

 یواژگان یاز هنجارها زیگر
 یدر خارج کردن واژگان شعر از حالت عاد یشاعر سع ،یواژگان یزیهنجارگر در

 دیجویسود م یو گاه از واژگان زندیمدست  یسازعمل گاه به واژه نیزبان دارد و با ا
 ندارد. یرواج چندان ،اریکه در زبان مع

را در  یمختلف یهاحالت تواندیاست که هر کلمه در نظام زبان م افتهیدر شاملو
و  یعاد رهیدر زنج شانیاصل گاهیکلمات که جا نیا داندیکند و م جادیخواننده ا

نو  یهابیبه ترک دنیرس یشعر ندارد. او برادر  یگاهیجا ،است اریزبان مع یعیطب
 گونه است:  سهشکستن  نی. اشکندیهنجار زبان را م
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خود  یجادر هرکدام را  از،یتناسب نمستقل که به یواژگان ی. انتخاب واحدها3
 :نادان و احمق در عبارت یگول به معن مانند واژه ؛دهدیقرار م
به  اوهی ةواژ کاربرد و «طلبدیم لیدل آفتاب را از ما یکه روشن نیگول ب نیا»

 و مهمل و سخن مهمل در عبارت: یمعنیواژه ب یمعن
 

  دم،یبرکش ادیفر رتیمن با دهان ح»    
 ...«قیخلا اوهی اوه،ی اوه،ی یا     

 
 «یا»و همراه  رودیبه کار م گواوهی قیخلا ای ندیگویم اوهیکه  یقیخلا معمولاً

 . ستین جیمنادا را
به  یدر اشعار شاملو از کنار هم قرار دادن واژگان ینه دوم شکستن هنجار زبان. گو8

 ؛دهدیها را کنار هم قرار نمآن کسچیزبان شعر، ه یکه در هنجار عاد ندیآیوجود م
 :همانند واژگان چاله دهان و گاو گند در عبارت

 «.شد یآتشفشان روشن خشم یگاو گند چاله دهان هر»
 
گاو  یو متعفن از بو ماندیم یاکه به چاله یدهان ،هان چاله مانندگاو گندزده و د 

 هم صورت گرفته است.  یسازو فشرده ییگوجازیمورد ا نیاست. در ا یاگندزده
عنوان به ؛اشاره کرد یواژگان ییجابهبه جا توانیقسم م نیمورد از ا نی. در سوم3

 :لق در عبارتاز خ یمین یجابه یمیخلق ن یواژگان بینمونه ترک
 میدید»

 (یمی)گفتند خلق ن
 !«یپرواز روشنش را. آر 

 

 (گراییسم/باستانی)آرکائیزمان یاز هنجارها زیگر
شاعر از واژگان کهنه که کاربرد متداول خود را در زبان از  ،یزمان یزیهنجارگر در

نوع  نی. هدف شاعر از ادیجویدارند بهره م یرواج کمتر ایاند دادهدست 
به  دنیذهن خواننده در رس دنیکلام و به چالش کش یسازبرجسته ،یزیگرهنجار



 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــ احمد شاملو ی«هابا چشم»در  شعر  ییزداییآشنا لیتحل
 

 

99
 

 یزبان یشعرش به آن تشخص ندامبه ا کیآرکائ یمعناست. شاملو با پوشاندن لباس
 بارهنیدر ا یکدکنیعیاست؛ چنانکه شفممتاز کرده  یو از زبان کوچه بازار دهیبخش

کردن زبان  زیمتما یهاراه نیرتریأثو پرت نیترمعروف ه،ی: پس از وزن و قافدیگویم
روزمره به  یکه در زبان عاد یاستعمال الفاظ یعنی ؛زبان است کیکاربرد آرکائ ،یادب

 ادامه :نمود نییتب توانیم گونهنیرا ا کی.در واقع کاربرد واژگان آرکائروندیکار نم
  (.80: 3121)شفیعی کدکنی،  زبان گذشته در خلال زبان اکنون اتیح

 :باشدیم ریبه قرار ز« هابا چشم» در سروده کیاز کاربرد واژگان آرکائ یاونهنم
 «یجابهصبح نا نیا رتیها ز حبا چشم»از در عبارت  یکاربرد ز به جا .3
 نیا تانییناشنوا یهابا گوش»شگفت در عبارت  یواژه یکاربرد طرفه به جا .8

 .«دیطرفه بشنو
 «چراغ معجزه مردم نکیا»در عبارت  اکنون یبه جا نکیکاربرد ا .1
 ادیاز دل فر یبه شاد یمین»داد زدند در عبارت  یبه جا دندیبرکش ادیفعل فر .0
شب »...نگذشته است در عبارت  یکاربرد فعل برنگذشته است به جا ای «دندیبرکش

 «.برنگذشته است مهیهنوز از ن
 «قیخلا اوهی اوه،ی اوه،ی یا»در عبارت  هودهیب واژه یبه جا اوهی کاربرد واژه .1
 ....«.یرا جز  از برا شانیو کاردها»... چاقو در عبارت  یکارد به جا کاربرد واژه .1

 یسبک یاز هنجارها زیگر
ها و نوشتار مرسوم عدول کرده و از واژه وهیشاعر از ش ،یسبک یزیهنجارگر در

و  کندیخود استفاده ممختلف در شعر  یهااز زبان یبیاصطلاحات روزمره و گاه ترک
که شاملو به زبان گفتار  ی. هنگامزدیانگیمرا در واژگان بر یزیرستاخ وه،یش نیبد

زبان را با هم  نیدر حال برهم زدن سبک معمول است. او چند د،یگویسخن م
دست  نشیبه آفر قیطر نیتا از سبک و روش مرسوم عدول کند و از ا کندیم بیترک

در عبارات  «هابا چشم»دست را در شعر  نینمونه از ا نیگفت بهتربتوان  دی. شازندیم
 مشاهده کرد:  توانیم ریز

 
 شد: یآتشفشان روشن خشم یگاو گند چاله دهان هر»
 ...طلبدیم لیآفتاب را از ما دل یکه روشن نیگول ب نیا
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 «ها...خنده طوفان
 
 نیکه ا شودیم هدید یشیو نما یرسم انه،یسه زبان عام زشیعبارات آم نیا در

متکلم و  واسطهیاست. چرخش ب دهیانجام یسبک یبه انحراف از هنجارها زشیآم
 است: یخلاف عرف سبک یهااز نمونه گرید یکیمخاطب، 

 
 تانییناشنوا یگوشها با»

 طرفه بشنوید: این
 شب ةنیم پرد در

 آفتاب را! آواز
 !دیدیم

 (ی)گفتند خلق نیم
 !«یروشنش را. آر پرواز

 

 )آرگو( یکلام یهااز هنجار زیگر
زبان است که در آن شاعر با استفاده از گوهر  یاجتماع یهااز گونه یکی آرگو

که در مقابل  زندیم یرسم ریتازه و غ یزبان باتیها و ترکدست به ابداع واژه ت،یخلاق
واژگان به سبب  نیاز ا یجامعه قرار دارد. بخش ةشده تیآشکار و تثب یزبان رسم

شده است.  اریاز زبان مع یکرده و جزئ دایراه پ راستعمال، به زبان کوچه و بازاکثرت 
 نیاز ا یو حامل برخ ستیقاعده مستثنا ن نیاز ا زیاثر شاملو ن «هابا چشم»شعر 

نرفته، منگ و  تانسهی. عبارات تا از کنامندیواژگان است که اصطلاحاً آنها را آرگو م
از  یتخط انگریب «هاچشم با»در بند سوم شعر  شانیاردهاو ک یدر بند اول و تفتگ اوهی

 نیا یریکارگشاملو در به ةشاعران ریتدب لیو به دل باشندیآرگو م ای یهنجار کلام
 است. افتهیشعر ارتقاء  یزبان یباشناسیمناسب خود، ز گاهیواژگان، در جا

 ینحو یهااز هنجار زیگر
 ردیگیان و ارکان جمله را نشانه مزب یشاعر بخش نحو ،ینحو یزیهنجارگر در
را مورد  یبندنامتعارف جمله یهاوهیش صورتنیتازه در کالبد شعر بدمد. بد یتا روح
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و سامان جمله را  کندیجمله را دگرگون م یو اجزا ی. شاملو مباندهدیاستفاده قرار م
 :ابدیدست  ین و منطق شعریآهنگ یتا به زبان گسلدیاز هم م

 را از فجر بشمین صیتشخ»
 تانیکوردل یهاچشم در
 ست آنقدراگر مانده یبه جا ییسو

 خوب دینرفته تماشا کن تانسهیتا از ک 
 «آسمان شب، پرواز آفتاب را در
 شود:به ذهن متبادر می ریواژگان، عبارت ز نینظم دادن به ا با
نرفته  تانسهیست تا از کمانده یجابه  ییاگر آنقدر سو تان،یکوردل یهاچشم در

 .دیرا از فجر و پرواز آفتاب را خوب تماشا کن شبمین صیدر آسمان شب، تشخ
 :دیآیم نیچن زیادامه ن در
 !میدید»

 !«ی( پرواز روشنش را. آریمی)گفتند خلق ن
 

. میدیپرواز روشنش را د یآر :از خلق گفتند یمیاست: ن نیچن افتهیسامان  عبارت
 یهاهاتان و عبارت گوشچشم یکوردل یجابه تانیکوردل یهاعبارت چشم ای

ملهم  یعبارات نیکار بردن چنهاتان. ]شاملو در بهگوش ییناشنوا یجابه تانییناشنوا
آنها  حیصر یواژگان، در معنا یدستور گاهیجا ختنیراست[. وی با برهم مایاز ن
و با  ستندینخود  یاصل یهانقش فاگریواژگان، ا ری. در عبارت زکندیم جادیا کیتشک

 :شودیم یدچار گمراه حیصر یمعن افتیاعوجاج، ذهن در در نیا
 
 آنان را ،یاآفتاب گونه با»
 «.بودند فتهیدل، فر گونهنیا

 
 :شودیحاصل م دمانیدو چ خته،یهم رپازل در نیسامان دادن ا در
 بودند. فتهیفر یابا آفتاب گونه گونه،نیدل آنان را ا .3
 بودند. فتهیفر ،یاگونهبا آفتاب گونه،نیآنان دل را ا .8
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 یریاز هنجار تصو زیگر
دارد؛ اما اگر شاعر بخواهد از کلام  یاگسترده طرهیبر عرصه هنر و شعر س ریتصو

نظر هم هاستیکند و صرفاً به خود آوا و توان کلام بسنده کند با فرمال ییرزدایتصو
است  نیگفت ا توانیم یداریر دو شع یریشده است. آنچه در مورد تفاوت شعر تصو

بر  شتریب یرگذاریتأث یدارد و ممکن است برا ارسر و ک زیبا گوش ن ،یریکه شعر تصو
 ،یدارید نهیاما زم رد؛یجان گ اشیالیخ ریبلند خوانده شود تا تصو یمخاطب با صدا

و اساس آن بر صفحه کاغذ قرار  تیاست و کل یافراط یابه گونه یدارید یدر شعرها
کاغذ  یرو نشیچ نیاند، و البته امرتب شده یدارید ییهادارد و واژگان همانند ابژه

حتماً آن  دیشعر، با گونهنیلذت بردن از ا یندارد. برا یذهن یریتصو یبا القا یمنافات
 را بر صفحه کاغذ مشاهده کرد.

در  دیتأک یاست؛ اما شاعر برا یریشعر تصو کی ت،یدر کل« هابا چشم»     
 یقوا قیطر نیبهره برده است و از ا یداریاز آن، از ترفند اشعار د ییهابخش
را در عبارات از آن  یقیکه مصاد زدیانگیممخاطب را بر یداریو د یداریشن ،یگفتار

 :دید توانیم ریز
 گفتم: تریح ناده با من

 وهیا یا _ »
  وهیا               

 «خلایق وهیا                   
 
آن در هر مرحله از  ابندهیو گسترش  روندهشیو فرم پ اوهی قرار گرفتن واژه بیترت

 کند.به مخاطب القا می یشتریو شدت ب دیبا تأک یرا راو انیب
  من»

 ،گانمر در درد
 ،استخوانم در تحسر

 جانم در تشآ رینظ یزیچ
 «دیچیپ                                 
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 نیبودن ا بیحالت ار دهد،یرا انتقال م یشانیلزل و پرتز ب،یجا که فرم اراز آن 
 گواوهیه با خلق هدر مواج یراو یحالشانیو پر یعبارت، مخاطب را به عجز، ناتوان

 .کندیرهنمون م
 
  توانستمیم شکا یا»

 ار دخو نگار نخو
 من
 هقطر
 هقطر
 هقطر

 «بگریم        
 
 دنیعمل چک ریآن، تصو یزشیر قطره و حالت واژه دمانیطرز چ ،عبارت نیدر ا 

. در کندیمتبادر م نیزبیبارش قطره و اشک را به ذهن مخاطب ت زیقطره خون و ن
( عامل یو واژگان ییتکرار )هجا یبه واسطه یرسازیعبارات ذکر شده، تصو

 است. یزیگرهنجار جهیو در نت یسازبرجسته
 

 تنش
 تیو واقع یکیزیف تیاقعو انیو تضاد م یدوگانگ نیکشمکش، ارتباط ب ای تنش

 انیم یرمنطقیغ یدر شعر شاملو نه تنها تسلسل هایتنشها و آشفتگ نیاست. ا نینماد
نظام  کی یایو گو هینکرده، بلکه سبب وحدت رو جادیشعر ا یسطرها و بندها

 افتنی یاثر ادب کیبا  ییارویرو درگشته است. ازآنجاکه  زیدر شعر ن یو عقلان یمنطق
بنابراین پرداختن  شود،؛یمحسوب م هاستیفرمال یمسأله نیترمدهآن، ع یهاتنش

 کیوحدت ارگان افتنی یگشاها راهبه کار رفته در شعر با چشم یها و تضادهابه تنش
شکل گرفته  دیچون تضاد مستتر آفتاب و خورش یکاهیموجود در شعر است که بر گران

 است. 
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نظرگاهند.  نیاز ا یها انعکاستنش است فرادستانه و یمعطوف به نگاه یراو ذهن
و  دهدیمردم قرار م یکوردل یهارا در مقابل چشم شیخو رتیبص یآنجا که راو

 مین صیو آنان را به تشخ کشدیم شانییناشنوا یهابودنش را به رخ گوش عیسم
 شمند،یاند ی. راوکندیدعوت م قت،یاست در مقابل حق یشب از فجر که همانا مجاز

 یرتیح د،یگشایم رتیها، دهان به حچاله دهان یبدون برهان و کورکورانه رشیاز پذ
 ری! تزورشانیتزو ایعوام است  ینیبو کوته یدر مست دیاز ترد یناش ستیکه معلوم ن

 تائب و پاک و مسلمان... یمردم
ذهنش  صفحه تاًیو نها کاودیمردمان را در درون خود م یخبریاز ب یحزن ناش او

در  اها،یدر یتمام یها از تلخطوفان خنده نیو در ا انباردیم امانیوس برا از افس
 زند تا باورش کنند یم یخود ساغر یاشک ناتوان

 
  توانستمیکاش م یا»
 «-کاش  یا توانستمیلحظه م کی -
 
است که شماطه  میمردمان کوردل آنقدر حج یاهیو درد که عمق س غیدر اما

 را از خواب برهاند. آنها  تواندیساعت شاعر نم
 

 یریگجهی. نت9
 ی. با گذر و معرفمیپرداخت سمیبرجسته فرمال یهامقاله به مطالعه مؤلفه نیا در

و خوانش  لیتحل نیا ی. از ورامیورود به آستانه شعر شاملو گشود یبرا یآنها راه
 مینشان ده می. تلاش کردمیو فرمال اثر را روشن ساخت یصور شیاز آرا ییهاهیلا

 یهاافتهی ندیچگونه ممکن است. برآ جیرازبان  یارهایاز مع زیو گر یساختارشکن
به  ،یو ادب یهنر ریکه شاملو با آراستن فرم اثر به انواع تداب دینمایم نیحاصل چن

 یسروده تیواژگان دست زده است. ادب یقرارداد یفراتر از معنا ییمعناها نشیآفر
 شانفهیکه وظ ییهاهیچندان گشته است؛ آرادو یادب یهاهیها با استفاده از آراباچشم

ها و ها، تضاداستعاره ات،یها، کناتنش یاست. با وجود بسامد بالا یسازبرجسته
 کیدر بافت متن شده است، اثر، وحدت ارگان ییزداییها که منجر به آشناپارادوکس
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گر در جلوه یعس ،یهنر یترفندها یریکارگخود را حفظ کرده است. شاملو با به
 حیصر یمعان یورا یمیو القا کردن مفاه یدرون یقی، موسییآوا یهاساختن توازن

واژگان خود افزود و از  واژگان داشته است. او با مددجستن از متون کهن، بر گستره
با  یو هم به انتخاب واژگان مناسب پرداخت. و یذهن میهم به انتقال مفاه قیطر نیا

چه از منظر  -ینقص چیهیب زند،یرا رقم م یشعر ،یانیب یهاهویاشراف کامل به ش
 قیعم رابطه جادیکه کشف آن موجب التذاذ مخاطب و ا -فرم و چه از منظر محتوا

پنهان بودن »کهن  یاز مضمون دیجد یشود. شاملو فرمشاعر و خواننده می انیم
فرم آن  ونیمدشعر خود را  یجاودانگ قیطر نیو از ا دهدیرا ارائه م «قتیحق
در شعرش تلاش  زیهنجارگر داتیشاعر با مجموع کردن تمام تمه نی. اگرداندیم

 یکوچه و بازار برا یهایکرده تا چشم، گوش و ذهن عادت زده ما را از ابتذال لفاظ
را لباس  ابانیبا واژگان کهن واژگان کوچه و خ ختهیکند، در آم ییرسوب زدا یلحظات

 ختهیبرانگ بمخاط یباشناختیروست که حس و لذت ز نیااز ؛پوشاندیفخامت م
 .  شودیم

 

 منابع
تزوتان  یگردآور ،اتیادب هیروش فرمال در نظر هینظر(، 3121) سیباوم، بور خنیآ - 

 ن: اختران.. تهراییتودورف مترجم عاطفه طاها
 متن، تهران، مرکز. لی(، ساختار و تأو3108) بابک ،یاحمد -

-31، 7 ،یداستان اتیادب ،ستیچ سمیفرمال(، 3171) دیسع ،یبروجنیاسیال د،یسع ،یرانیشارباب -

38. 

 یمترجم: مصطف ،ینقد ادب یهاو روش هاهیبر نظر یدرآمد(، 3101) برسلر، چارلز -

 .لوفریتهران: ن ،ینیعابد

از  ی)با نگاه به قطعه شعر یدر نقد ادب سمیفرمال یمبان(، 3110) نیحس نده،یپا -

 .81-14، 71، ش 7سال  ،یفرهنگ هانی، ک(یاب سپهرسهر

و  اتیدانشکده ادب هینشر ،یو تنش در ساختار شعر نشان نیتبا(، 3121) ــــــــــــــــ

 .301-847، 308ش  ز،یدانشگاه تبر یعلوم انسان

 تهران: نشر مرکز.  زدانجو،ی امیپ ترجمه ،یانتقاد یشهیفرهنگ اند ،(3121) کلیما ن،یپ -

 ، تهران: نگاه.شعر زمان ما(، 3108) محمد ،یقوقح -
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، ترجمه مهران مهاجر و معاصر یادب یهاهیدانشنامه نظر(، 3101) رنایا ک،یمامکاریر -

 .تهران: آگه ،یمحمد نبو

کتاب  ،گرید یچون بهشت از نگاه یشهر(، 3172) سقازاده، بهار ن،یالدشهاب ،یسادات -

 .11-73، 31 ات،یماه ادب

 .ری، تهران: تدبکاشفان فروتن شوکران(، 3123) و، احمد، )ا. بامداد(شامل -

 تهران: دستان.  ،ینقد ادب(، 3121) درضایحم فر،گانیشا -

 ، تهران: آگه. شعر یقیموس(، 3121) محمدرضا ،یکدکنیعیشف -

 ، تهران: سخن. کلمات زیرستاخ(، 3103) محمدرضا ،یکدکنیعیشف

از  ییها: متناتیادب هیدر نظر« صناعت یهنر به مثابه» ،(3121) کتوریو ،یشکلوفسک-

 ، تهران: اختران.روس یهاستیفرمال

 ، تهران: چشمه. 3ج  ،اتیبه ادب یشناساز زبان(، 3171) کورش ،یصفو -

 اهواز: رسش. ،اتیدر ادب سمیبر فرمال یدرآمد(. 3121پور، قدرت ) یقاسم -

 .دی، تهران: مروارشعر شاملو به ینگاه(، 3124) محمود ،یفلک -

از افلاطون تا بارت، ترجمه :  ،یادب یهیبر نظر یخیتار یدر آمد(، 3123) چاردیهارلند، ر -

 تهران: چشمه.   گران،یشاپور جورکش و د
-Elrich, Victor (1965), Russian Formalism: History-Doctrine. 

The Hugue: Mouton. 
-Stam, Robert et al (1992). New Vocabularies in Film Semiotics, 

London & NewYork: Routledge. 

 


