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Abstract
 This study proposes that Persian poetry can be analyzed beyond 

traditional stylistic classifications by identifying two primary currents: simple 

poetry (she'r-e sāde) and ornate poetry (she'r-e masnu'). While early Persian 

poetry (e.g., Rudaki, Ferdowsi) was characterized by simplicity and fluency, from 

the 5th century AH (11th century CE) onward, these two currents coexisted or 

alternated throughout Persian literary history. Over these centuries, the 

dominance of each current fluctuated from era to era. Employing a descriptive-

analytical methodology, this article traces the evolution of both currents from the 

inception of Persian poetry and examines the contextual factors that, in each 

century, led poets to adopt one of these two styles. The findings reveal that socio-

political and economic contexts in each era significantly influenced poets' 

tendencies toward either simple or ornate poetry. For instance, periods of political 

instability or economic decline often coincided with a shift toward simpler, more 

accessible forms of expression, while eras of cultural flourishing or court 

patronage encouraged elaborate, technically intricate compositions. The article 

further analyzes the structural elements of both poetic types, identifying the 

contextual factors behind their formation and elucidating the reasons for their 

respective significance. 
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1. Introduction 
When one looks beyond conventional stylistic labels, Persian poetry 

essentially divides into two main currents: simple poetry (she'r-e 

sāde) and ornate, or constructed, poetry (she'r-e masnu'). Simple 

poetry thrives on clear, expressive language that connects instantly 

with the reader. It is not a matter of simplifying content or using 

colloquial slang; rather, it represents a conscious, deliberate choice 

to avoid tangled metaphors or overly complex phrasing that might 

obscure the emotional core. For the reader, engaging with simple 

poetry feels like a direct, intimate conversation. Conversely, ornate 

poetry serves as a stage for poets to display their linguistic and 

intellectual prowess. It is replete with unusual similes, scientific 

jargon, and intricate wordplay, demanding that the reader possess a 

solid grasp of literature and science merely to comprehend the basic 

meaning. To make sense of these two very different approaches, one 

can employ the concept of "poetic texture" (baft). Texture can be 

understood as the internal fabric of a poem—how vocabulary, 

imagery, sound, and syntax weave together to create a specific 

aesthetic experience. Formalist critics often describe it as the result 

of structure combined with defamiliarization, while New Criticism 

emphasizes the unique poetic functions of language. More 

specifically, scholars such as Quasthoff (1994) separate texture into 

verbal elements, such as grammar and rhetorical devices, and non-

verbal ones, such as historical context and intertextuality. This 

extended abstract explores how simple and ornate poetry evolved, 

using the lens of poetic texture to understand precisely why poets 

throughout Iranian history gravitated toward one style or the other. 

2. Literature Review 
There is certainly no shortage of research on Persian poetry, but 

upon closer examination of the literature, one notices a specific gap: 

very few studies examine these two macro-currents strictly through 

the lens of poetic texture over a long historical timeline. Well-

known scholars such as Pourmandarian and Taheri (2005) have 

critiqued how contemporary poetry is classified, and Shafiei 

Kadkani (2004) has extensively covered the ideological shifts from 

the Constitutional Revolution through the late twentieth century. 

Highly valuable insights have also been offered by Hoquqi (1998) 
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and Langroudi regarding modern poetic movements and their social 

impacts. 

The issue is that most of these studies focus on the contemporary 

period or adhere rigidly to traditional stylistic boundaries. They do 

not provide a unified, continuous thread to trace the simple and 

ornate styles from the very beginnings of Persian poetry through to 

the present day. Without this broader historical lens, there is a risk 

of misunderstanding the structural evolution of the language. While 

Shamisa (1995, 2001) touched on these ideas in his writings on 

stylistics and the history of the ghazal, his work does not offer a 

dedicated, comprehensive contextual analysis of texture. This study 

aims to address this gap by offering a comprehensive look at how 

context shapes poetic form. 

3. Methodology 
This study adopted a descriptive-analytical approach, drawing 

extensively on library resources and performing qualitative textual 

analysis on a wide range of representative poems. The analysis did 

not merely count words; it examined how those words functioned 

within their specific cultural moment. Key works from the early 

days of Persian literature through to the modern era were examined, 

analyzing their structural elements—both the verbal text itself and 

the unwritten, non-verbal context. By analyzing the historical, 

political, scientific, and social backdrop of different centuries, the 

study sought to identify precisely what motivated poets to choose a 

simple or complex style. In practical terms, this involved tracking 

how often and in what ways poets used rhetorical devices, specific 

archaic vocabulary, and dense intertextual references over time. 

4. Results and Discussion 
Looking at the long history of Persian poetry, it is evident that the 

popularity of simple versus ornate styles was not random; it 

fluctuated depending on what was happening in the world. Early on, 

during the Khorasani period, poets such as Rudaki maintained a 

remarkably straightforward style. The language was clean, linear, 

and focused heavily on delivering a clear message, which aligns 

well with Aristotle's ancient rule that poetic language should first 

and foremost be clear and free of unnecessary riddles. 
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However, a dramatic shift occurred around the 11th and 12th 

centuries. As science advanced and the Seljuk empire expanded its 

borders, poets grew weary of recycling the same old imagery. They 

wanted to display their erudition. This is when "scientific poetry" 

(Poeta Docta) flourished. Writers such as Abu al-Faraj Runi and 

Anvari began incorporating heavy astrological terms into their 

verses, while Khaqani essentially turned his poetry into a dense 

encyclopedia of mythology, Christian traditions, and folklore. 

Khaqani could not be read casually; he demanded serious study. 

By the time the Iraqi style emerged, both styles could be found 

sharing the literary stage. Saadi is the perfect example of someone 

who pushed simple poetry to its absolute peak. His work is often 

called "facile but inimitable" (Sahl-o Momtane) because it sounds 

so brilliantly natural that anyone thinks they could write it, but 

actually doing so is nearly impossible. Hafez, meanwhile, found a 

genius middle path. He carefully selected words that kept the poem 

feeling accessible on the surface while hiding deep layers of 

ambiguity underneath. Later on, the Hindi style (think of Bidel 

Dehlavi) reversed the trend once more. They used everyday street 

language but paired it with imagery so subtle and abstract (Nāzok-

Khiyāli) that the poems became exceedingly difficult to 

comprehend. Eventually, during the Constitutional Revolution, the 

goal of poetry fundamentally changed. It was no longer about 

entertaining a royal court; it was about awakening a nation. Poets 

needed to mobilize everyday people to care about political rights, so 

the language naturally adapted to be as clear, fluid, and engaging as 

possible. 

The analysis identifies four main factors that cause these shifts in 

texture: 

1. The way poets use imagery and rhetoric: Heavy reliance on 

riddles and obscure metaphors naturally makes a poem ornate. 

2. The desire for novelty: When poets desperately wanted to avoid 

clichés, they ended up inventing highly complex themes just to 

stand out. 

3. Word choice: Drawing on specialized jargon (such as astronomy 

or philosophy) immediately densifies the text. However, masters 

such as Hafez used double-meaning words like "Shifa" (both 
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"healing" and a reference to Avicenna's book) to add depth without 

losing the casual reader. 

4. The poet's own education: When writers want to display how 

much they know, they fill the poem with cultural references, 

meaning the reader has to be just as educated to grasp the point. 

Which, then, is objectively superior? If one employs Shafiei 

Kadkani's four criteria—artistic capabilities, emotional depth, social 

penetration, and cultural backing—the result is a fascinating tie. 

Khaqani wins out on technical form and deep cultural references, 

but Saadi considerably surpasses him when it comes to emotional 

impact and actually reaching the masses. In the end, they simply 

excel in entirely different domains. 

5. Conclusion 
The major finding of this research is that whether a poet writes 

simply or complexly is profoundly and undeniably linked to their 

era's social, political, and cultural climate. When a society is in 

turmoil, facing economic decline, or when a poet needs to address 

the public directly, poetry tends to shed its elaborate layers and 

become simpler and more accessible. However, in times of stable 

court patronage, wealth, or flourishing scientific discovery, poets 

have both the luxury and the incentive to create dense, ornate 

masterpieces. 

The theoretical implication here is that poetic texture is not merely 

a stylistic choice; it is a mirror reflecting the zeitgeist of the times. 

Ultimately, writing a truly great simple poem is exceedingly 

difficult because it can so easily turn into a dull, banal cliché. At the 

same time, an ornate poem devoid of genuine emotional or cultural 

vitality is merely an empty puzzle, devoid of life. Both styles require 

immense talent, and both have admirably served the aesthetic and 

communicative needs of their respective eras. 

 

 

 

 

 
 

 

 



       ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 302
 

لی
ع

لی
ما

 ک
کبر

ا
هاد

ن
 

ان
کار

هم
و 

 - 
ن 

ستا
تاب

 ـ 
هم

د
هف

ل 
سا

14
05

ل
چه

ة 
ار

شم
ـ 

و
ار

چه
 

 

  1405 تابستانـ  44ـ شمارة  هفدهمسال                                                     

 )مقاله پژوهشی( 324-297صفحات                                                                             

  11/04/1404پذیرش  04/04/1404بازنگری  29/01/1404تاریخ: وصول                                                      
 شناسی شعر ساده و مصنوع فارسینقش بافت شعری در جریان

 

  2 معصومه قاسمی  /  *1 نهاداکبر کمالیعلی
 یار گروه آموزش زبان و ادبیات فارسی، دانشگاه فرهنگیان، تهران، ایران )نویسنده مسئول(استاد: 1
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شناسانه، دو جریان اصلی شعر ساده و شعر مصنوع را نیز در های سبکبندیتوان برای شعر فارسی فراتر از تقسیممیچكيده: 

وبیش از قرن پنجم هجری تا دوران معاصر، این خود ساده و روان بود؛ اما کمهای آغازین نظر گرفت. شعر فارسی در دوره

صورت موازی یا به تناوب ادامه داشته و طی چند قرن اخیر، بسامد رواج این دو نوع جریان شعری در نوسان بوده دو جریان به

شعر فارسی پیگیری نموده و عوامل بافتی را تحلیلی، این دو جریان را از آغاز است. در این مقاله، سعی شد با شیوۀ توصیفی

های این پژوهش، که در هر سده موجب گرایش شاعران به یکی از این دو نوع شعر شده است، بررسی نماییم. براساس یافته

بافت اجتماعی، سیاسی و اقتصادی در هر عصر موجب گرایش و تمایل شعرا به یکی از دو جریان شعر ساده یا مصنوع بوده 

شود و نیز دلایل اهمیت همچنین مقاله به تحلیل این دو نوع شعر پرداخته و عناصر بافتی که موجب ساخت آنها می ت.اس

 هرکدام را برشمرده است.
 بافت. شناسی شعر، شعر ساده، شعر مصنوع، مقبولیت اجتماعی،جریان ليدواژه:ک
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 مقدمه .1
 بيان مسئله.1-1

فافیت، درك و فهم معنا، استفاده از تمهیدات هنری اگر اشعار فارسی را ازنظر میزان ش

طور کلی، اشعار در دو دستۀ ساده و بندی کنیم، بهها تقسیمو زیورهای ادبی در آن

گیرند؛ شعر ساده شعری شیوا و گویا با معنایی روشن است که هرکس مصنوع جای می

گیرد. این نوع می کند و تحت تأثیر روانی آن قرارآن را بشنود، معنایش را درك می

رسد، اما به معنی شعری با زبان شعر هرچند ساده و بدون تکلفّات شاعرانه به نظر می

گونه اشعار، تا جای های ادبی باشد، نیست. شاعر در اینای که فاقد جنبهتکلمّ و محاوره

. کندباور دوری میهای غیرقابلممکن از پیچیدگی معنا و استعارات دورازذهن و اغراق

فهم بودن اشعار برای همۀ مخاطبان، نه عاری بودن از صنایع و تخیلات سادگی یعنی قابل

 لطیف و زیبای شاعرانه.                    

از دیگر سو، شعر مصنوع با وجود تشبیهات بدیع و غریب، اصطلاحات علمی و      

های ای دورازذهن و تناسبهها و استعارهنجومی، اشاره به افسانه و اسطوره، کاربرد کنایه

کشیدن اطلاعات علمی و قدرت شاعری سراینده ای برای به رخ تنها عرصهلفظی، نه

است، بلکه درك شعری و اطلاعات ادبی مخاطب آن شعر را نیز در بوتۀ آزمایش 

 گذارد. می

-های خود درجهت آفرینش تصاویر هنری بهره میسرا از همۀ دانششاعران مصنوع     

ند. گاهی شاعر با کمک تخیل برای خلق چند تصویر دربارۀ یک مطلب، به همۀ گیر

اش رجوع کرده و با مدد آنها تصاویر متنوعی ها و پشتوانۀ علمی و فرهنگیاندوخته

های او بوده است؛ مانند آفریند که زمینۀ آفرینش هریک از آنها، یکی از دانستهمی

       :نمایش این تصاویر پیاپی دربارۀ آتش

 رومی لحـاف زرد به پهنـا برافکند       نالنـــده اسقفـــی ز بــر بستــر پـلاس            

 خیل پری شکست به غوغا برافکند      غوغای دیو و خیل پری چون به هم رسند،      

 صفت کواکب رخشا برافکندمریخ بین که در زحل افتـد پس از دهــان             پروین
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 های منقــا برافکــندریــزهکه زاغ خورد و آنگه از گلو             گاورسطاووس بین 

 (96: 1380)خاقانی، 

اش از های خود از دین ترسایی، در بیت دوم آگاهیشاعر در بیت نخست، آموخته    

ای، در بیت سوم دانشش از نجوم و در بیت چهارم شناختش باورهای مردمی و اسطوره

بر این، در  افزونمایۀ آفرینش تصاویر قرار داده است. ات را دستاز طبیعت و موجود

مفاهیم و  ارزشی جان خویش در برابر ممدوح،ابیات زیر نیز شاعر برای بیان بی

 اصطلاحات علوم مختلف را به خدمت گرفته است:

 بر لب حوض جنان خواهم فشاند                                    ابلهـم تا فضلـۀ ماء الحمیـم     

 بر سعـود شعـریان خواهم فشاند                  نحوس کید قاطع را ز جهل                     یا 

 ستان خواهم فشاندـــبر سوار سی                       یا غبـار لاشــۀ دیــو سفیـد                   

 م فشاندـــــــــخواهمُدهْامّتانبر             اینت جهل ار فضلۀ گوی جعل                         

 (142)همان:         

کننده دهی معنا نقشی تعیینتنها در شکلافت، از مفاهیم کلیدی نقد ادبی است که نهب      

ای از پیوندهای سبکی، تاریخی، دارد، بلکه در سطحی فراتر از ساختار زبانی، شبکه

فرد هر ، هویت منحصربههای بافتتنیدگی لایهدرهم .نمایدفرهنگی و عاطفی را بازمی

های ، به لایهشناسی شعر ساده و مصنوع از منظر بافتیل جریانسازد و در تحلشعر را می

 شود.های کارکردی آن در این دو جریان شعری اشاره میمختلف این مفهوم و تفاوت

 پيشينۀ بحث و اهميت تحقيق -2-1

که نگارندگان ها، تاجاییشناسی شعر ساده و مصنوع، مقایسه و نقد آندر مورد جریان

-1385تحقیق مستقلی انجام نشده است. پورنامداریان و طاهری ) اند،بررسی کرده

این نکته را در « های شعر معاصر ایرانشناسینگاهی انتقادی به جریان»( در مقالۀ 1384

اند و نویسندگان و محققانی چون محمدرضا شفیعی کدکنی شعر معاصر تحلیل کرده

( 1377، محمد حقوقی )«لطنتادوار شعر فارسی از مشروطیت تا سقوط س»( در 1383)

، علی «تاریخ تحلیلی شعر نو»( در 1378، شمس لنگرودی )«شعر نو از آغاز تا امروز»در 
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تا انقلاب  1332های شعری معاصر فارسی از کودتا جریان»( در 1384پور چافی )حسین

صر های شعری معابندی، نقد و تحلیل جریانطبقه»( در 1393الله طاهری )و قدرت« 1357

اند؛ اما این های ارزشمندی در این حوزه انجام داده، پژوهش«1380تا  1357ایران از 

گونه که بیان شد، بیشتر در حوزۀ شعر معاصر بوده و مشکلاتی مثل نداشتن معیار آثار آن

سویه های یکها و قضاوتدارینبودن و جانببندی، جامع و ملاك مشخص در دسته

شناسی ( و مبحث جریان16: 1385.ك. پورنامداریان و طاهری، در آنها وجود دارد )ن

شعر ساده و مصنوع در ادوار شعر فارسی تحلیل نشده است. تنها دکتر سیروس شمیسا 

( و یک 259-260( در بخشی کوتاه از کتاب سیر غزل در شعر فارسی )صفحات1380)

اره ارائه کرده ( توضیحاتی در این ب375( )صفحۀ 1374شناسی خود )صفحه از سبک

 است.

ای، سعی شد گیری از منابع کتابخانهتحلیلی و با بهرهدر مقالۀ حاضر با شیوۀ توصیفی    

بر پیگیری این دو جریان از آغاز شعر فارسی تا امروز، با توجه به بافت سیاسی، علاوه

وع هایی را که موجب آفرینش این دو ناجتماعی و اقتصادی هر دوره، شرایط و ویژگی

شود، بررسی کرده، در پایان نیز به نقد آنها پرداخته شود. ازآنجاکه رواج این شعر می

سوی خود دو نوع شعر در ادوار مختلف شعر فارسی نوسان داشته و شاعران بزرگی را به

تواند موجب شناخت بیشتر این دو شیوۀ کشانده است، انجام چنین تحقیقی که می

 .نمایدسرایش شود، ضروری می

 بحث.2

 تعریف بافت و عناصر آن-2-1

بافت عبارت است از ساختار درونی و زبانی شعر و چگونگی ترکیب عناصری مانند 

های زیباشناختی در های ادبی برای ایجاد تجربهنحو و آرایه آواها، تصاویر، واژگان،

 شعر. مکتب فرمالیسم روسی از اولین مکاتب ادبی است که مفهوم بافت را گسترش داد.

زدایی است. او همچنین در دیدگاه یاکوبسن، بافت حاصل پیوند میان ساختار و آشنایی

داند. بافت را با تکیه بر پیام شعری، عنصری زبانی در دو محور همنشینی و جانشینی می
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کارکردهای شاعرانه »در دیدگاه منتقدان نقد نو نیز، مفهوم بافت اهمیت زیادی دارد و از 

 است.  دانسته شده« زبان

کند: بافت کلامی و بافت غیرکلامی. او کوآستروف، بافت را به دو دسته تقسیم می    

بر امکانات زبانی، عناصر غیرکلامی را نیز در بررسی بافت بندی، علاوهبا این تقسیم

 (.Quasthoff, 1994: 73مطمح نظر داشته است )

ای ادبی، تصویرپردازی و موسیقی هعناصر زبانی بافت عبارتند از زبان، نحو، آرایه   

فرهنگی از شعر در معنای کلی آن. لازم به ذکر است که روابط بینامتنی و بافت تاریخی

 شوند.عناصر غیرزبانی بافت محسوب می

 شعر ساده و مصنوع در ادبیات فارسی 

روی، از کاربرد واژگان غیررایج که موجب از گذشته، تأکید بر وضوح شعر بود و ازاین

نعت عمدۀ گفتار و کلام »گوید: کردند. ارسطو میشد، پرهیز میغموض شعر می

وضوح و روشنی موصوف باشد؛ بدون آنکه مبتذل و رکیک شاعرانه این است که به

باشد و کلام وقتی کاملاً به روشنی و وضوح موصوف تواند شد که از الفاظ دارجه و 

-(. وی افراط در کاربرد مجَازها را نمی93: 1343)ارسطو، « متداول تألیف یافته باشد

اگر از مجازات تألیف بیابد، جنبۀ معما بر آن »داند: پسندد و آن را موجب ایجاد معما می

دیگر، او برای آنکه سخن شاعر به ورطۀ ابتذال (. ازسوی94)همان: « کندغالب پیدا می

ی که کلام باید اگونهداند؛ بهو روزمرگی نیفتد، رعایت حد وسط را ضروری می

فهم باشد و نه مبتذل و ای باشد از واژگان متداول و تعابیر مجازی تا نه غیرقابلآمیزه

از آن ای. در غرب نیز تا قرن نوزدهم، اساس شعر بر روشنی و وضوح بود؛ ولی محاوره

 .پس، سرایش اشعار پیچیده و مبهم نیز رواج یافت

پیرایه و ساختاری خطی، بافتی با تکیه بر زبانی بی شاعران در قرون اولیۀ شعر فارسی،      

دیگر، در شعر قرون اولیه بافت با تمرکز بر محتوا و بیانیسازند؛ بهشفاف یا مستقیم می

 شود.اقتصاد زبانی تعریف می

 اگر بیت:
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 لفظ همه خوب و هم به معنی آسان         اینک مدحی چنان که طاقت من بود           

 (86: 1373)رودکی، 

اند. در این بیت، نه از در نظر گرفته شود، کلمات مطابق با نحو زبان فارسی به کار رفته

های ادبی و تصاویر شاعرانه استفاده شده است و نه ارجاعات بینامتنی در آن دیده آرایه

افزاید که مخاطب اجتماعی به متن میای تاریخیلایه« مدح»کارگیری واژۀ شود. بهمی

تر معنا، باید از آن آگاه باشد. در غیر این صورت، شعر های عمیقیهبرای درك لا

 دشواری خاصی برای مخاطب ندارد. 

شناسانه های سبکهایی است که در بررسیاین مجموعه از عناصر بافتی، همان ویژگی   

بودن از صنایع بدیعی همراه با سادگی لغات و پیرایگی یعنی خالی بی»شود. نیز بیان می

توان به سبک طوری که میترین مشخصۀ شعری این دوره است؛ بهها، مهمروانی ترکیب

-که به نثر آن ایام نثر مرسل، یعنی آسان و بیشعر خراسانی، سبک ساده گفت؛ چنان

 (.70: 1374)شمیسا، « گویندپیرایه، می

ان نمونه، در شعر عنوبینامتنی نیست. به پیوندهایالبته تمامی اشعار این دوره خالی از    

مایۀ تصویرسازی ه. ق.(، اصطلاحات نجومی دست 283فیروز مشرقی )درگذشته به سال 

 شده است:

 که همـواره مــرا دارنـد در تاب      گر          ـــبــه خــط و آن لــب و دندانــش بنــ

 یکی چون شایورد از گرد مهتاب         یکی همچون پرن ): پروین( بر اوج خورشید       

 (4: 1370)دبیر سیاقی، 

 

بخشیدن به معنای شعر و خلق بافتی در این شعر، شاعر با ارجاع به علم نجوم، در پی عمق 

 حال، اشارات او دیریاب نیست و قصد دشوارگویی و تصنع ندارد.بینامتنی است؛ بااین

 همچنین ابوالعباس فضل بن عباس ربنجنی، از شاعران دورۀ سامانی، از همین شگرد   

 در سرودۀ زیر استفاده کرده است:

 زاد...پادشاهـی نشست فـرخ                           نــژاد             پادشاهـی گذشــت خوب
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 مشتری نیز داد خویش بداد                              ور زحل نحس خویش پیدا کرد،           

 (171)همان: 

طور گسترده ه. ق.( از نخستین کسانی است که به 495بوالفرج رونی )متوفی بعد از     

درج مطالب علمی را »مطالب علمی در شعر اهتمام ورزید. تاآنجاکه که گویند:  به درج

 (.117: 1374)شمیسا، « در شعر، او بنا نهاد

اندك با تکامل شعر، هم مضامین و هم اندك»نظران معتقدند: گرچه برخی صاحب    

ید به این (، با259: 1380)شمیسا، « رودطرف پیچیدگی میکند و البته بهزبان ترقی می

نکته توجه داشت که بسط و گسترش علوم و تحولات سیاسی، اجتماعی و فرهنگی، 

توان در آورد و بازتاب این بافت را میبافتی متفاوت با قرون نخستین شعر پدید می

 های شعری قرن پنجم به بعد دید.                                پیچیدگی

نامه نیز تأکید بر شعر ساده است. عنصرالمعالی در قابوس تا اواسط نیمۀ دوم قرن پنجم    

گونه فرزند خود را از سرودن شعر غامض برحذر ه. ق.( این 475شده در سال )نوشته

و اگر شاعر باشی، جهد کن تا سخن تو سهل ممتنع باشد. بپرهیز از سخن »دارد: می

د، مگوی؛ که شعر از غامض، و چیزی که تو دانی و دیگران را به شرح آن حاجت آی

 (.227: 1352)عنصرالمعالی، « بهر مردمان گویند؛ نه از بهر خویش

در اواخر قرن پنجم، بافت سیاسی و اجتماعی جامعه در حال تغییر است. تلاش شاعران     

زدگی از تکرار تصاویر شاعران پیشین، زاییدۀ شرایط علمی، برای خلق تصاویر تازه و دل

سیاسی این دوره است. اواخر قرن پنجم و اوایل قرن ششم ازسویی، اجتماعی، زبانی و 

زمان روی کار آمدن سلجوقیان است. ازدیگرسو، قلمرو زبان فارسی که در زمان 

شده بود و شاعرانی  های تازه تثبیتهای غزنویان گسترش یافته، در سرزمینلشکرکشی

 دست در این نواحی سربرآوردند. چیره

ششم، بازتاب بافت بینامتنی بر دیگر علوم روز، غلبه دارد. این آمیزش در شعر قرن     

( نامیده شعر عالمانه / آموخته)« poesia docta»عناصر علمی و شعری در غرب 

و البته داشتن های روز تسلط شاعران بر دانشعلوم،  شود. غلبۀ این بافت، پیشرفتمی
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سوی جریان مصنوع سوق را به های شاعری در قرون پیشین، شعر این قرنسرمشق

 دهد. می

گیرد. کوشش بوالفرج در سرودن شعر علمی، در قرن ششم سرمشق انوری قرار می     

شود که از راه بینیم که تمام کوشش انوری در همین راه مصرف میدر این قرن می»

 )شفیعی« مسائل علمی و قراردادی، تصاویری حتی در حوزۀ اوصاف طبیعت ایجاد کند

ای است که گونهویژه نجوم، به(. استفادۀ انوری از علوم مختلف به588: 1366کدکنی، 

درك اشعار او گاهی بدون شناخت و آگاهی عمیق و کامل از این علم میسر نیست؛ 

 گونه عمر بلند را برای ممدوح خواستار است:مثلاً در شریطۀ یکی از قصاید خود این

 کند کبیسۀ سالش عطای کبری را                ش           تو را عطیۀ عمری چنانکه هیلاج

 (18: 1376)انوری، 

عطیه، عطای کبری، کبیسه و هیلاج، از اصطلاحات پیچیدۀ نجومی است که بدون     

 شناخت آنها، معنای بیت روشن نخواهد شد.               

سبکی این های یابد و یکی از خصیصهاین رویکرد به سبک آذربایجانی نیز راه می    

بر آن، تغییر اقلیم جغرافیایی، بافتی متفاوت به شعر شاعران شود. علاوهمکتب می

نمایی و اشاره به علوم مختلف، تلمیحات فاضل»کند. در این مکتب، آذربایجان اضافه می

گوناگون ازجمله به آداب و رسوم مسیحیت، اشاره به فولکلور و عقاید عامیانه ازجمله 

نحوی که شعر این مکتب غالباً محتاج انورشناسی عامیانه مطرح است؛ بهطب و نجوم و ج

های مهم شعر خاقانی، (. یکی از ویژگی143: 1374)شمیسا، « به شرح و تفسیر است

ها، عنوان شاعری نامدار از سبک آذربایجانی، تجلّی و انعکاس علوم مختلف، فرهنگبه

ست و همین امر تاحدی موجب دشواری شعر باورها، اساطیر و آیین ترسایی در دیوان او

سبب دوری و ناآشنایی به دیوان او از جهت الفاظ و »نویسد: او شده است. فروزانفر می

کیفیت تعبیرات اوست که بر اصول علمی و ذوقی متکی است و پسندیدۀ ارباب فضل 

 (. 617: 1380)فروزانفر،« تواند بود
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ن به ساختن قصایدی معطوف شد که دارای در اواخر قرن ششم، توجه برخی شاعرا   

انواع صنایع لفظی، معنوی و التزامات دشوار باشد. این امر موجب افزایش تصنع در شعر 

آمیز در شعر، به های دشوار و مبالغهخاطر التزامای که سراجی سگزی بهگونهشد؛ به

 (. 88: 2، ج 1371ملقب شده بود )ر.ك. صفا، « مصارع الشعراء»

شیوۀ ر سبک عراقی، دو گروه از شاعران وجود دارند: گروه نخست، شاعرانی که بهد    

مصنوع گرایش دارند و گروهی دیگر، شاعرانی که برخلاف عهد خود، سادگی را شرط 

پندارند. در این دوره، کسی مثل سعدی با گریزی عمدی به سادگی اصلی فصاحت می

پا زد و به موفقیت رسید. در مقابل شاعرانی و روانی، به تصنّعات و تکلفّات هنری پشت 

. بر فشردندبر کاربرد صنایع دشوار ادبی پای مینیز همانند شاعران اواخر قرن ششم، 

شعرش »اند: عصران سعدی بود، نوشتههمین اساس، دربارۀ شعر امامی هروی که از هم

مل است. هرچند بیشتر بر انواع صنایع مثل ترصیع و جناس و ذوبحرین و جز اینها مشت

واسطۀ سبب اشتمال بر معانی عادی و مبتذل از تعقید لفظی خالی است؛ لیکن بهسخن او به

 (.78: 1384کوب، )زرین« اعمال صنایع سختش، غالباً از لطف و شور خالی مانده است

توان حد وسط شعر ساده و مصنوع دانست. هرچند او در این سبک، شعر حافظ را می   

اژگان و ترکیبات و صنایع ادبی )مانند انواع ایهام( و معنای بلند و متعالی در گزینش و

بین است، روانی گفتار، پرهیز از تکلفات غیرضروری، استعارات و کنایات باریک

پیچیده و دور از ذهن، شعرش را از تصنع دور داشته است. درواقع، شعر او از سادگی 

 بین ای میانهاز رازهای توفیق او، اتخاذ شیوه. فراتر رفت، ولی همچنان از تصنع دور است

      .سبک سعدی و خاقانی است

تر شد، اما جریان شعر ساده پررنگهایی از شعر مصنوع هنوز دیده میدر قرن نهم، رگه

ها و سبب تمایل به صنعتاگرچه بعضی شاعران بر اثر پیروی از قدما، به»است. درواقع، 

ر مصنوع روی آوردند، این امر عمومیت نداشت و حتی همان های شاعرانه به شعتکلف

« شاعران مقلد و گاه متصنع نیز اشعار ساده بسیار داشتند که قصۀ دل و ندای ذوقشان بود

دادن مهارت و استادی خاطر نشان (. این تصنع در شعر بیشتر به79: 3، ج1371)صفا،
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سرای این دوره شاعران مصنوعشاعران بود وگرنه جریان اصلی همان سادگی بود. از 

 حسام و اهلی شیرازی نام برد.الله نیشابوری، ابنتوان از لطفمی

-در مکتب وقوع، زبان و معنا چنان ساده شد که گاه به ورطۀ زبان عامیانه سقوط می   

طور کلی بسیار ساده از صنایع بدیعی و اغراق خالی و به اغلب ،شعر این مکتبکرد. 

 .بود

-بک هندی، ازنظر معنایی، تأکید بر مضامین تازه و نو است. این تأکید اندكدر س    

های افراطی شاعرانه خیالیسوی معانی پیچیده و دورازذهن و نازكاندك معنا را به

به فهم بهتر شعر برد. اساس سبک هندی بر تمثیل است. در حالت عادی، تمثیل پیش

یالی و در نتیجه دیریاب ساختن عناصر تشبیه، خافراط شاعران در نازك»؛ اما انجامدمی

(. این 185: 1380)شمیسا، « موجب شد رابطۀ بین دو مصرع در وهلۀ اول مشخص نشود

ای دارد. ازنظر زبانی، در این دوره زبان کوچه موضوع در شعر بیدل دهلوی نمود برجسته

و مرسوم آن دوره  و بازار وارد شعر شد. به تعبیری، زبان شعری سبک هندی، زبان عادی

کار گرفته شد. همین امر  بود، نه زبانی که از راه مطالعۀ آثار قدما آموخته و در شعر به

طور موجب سادگی زبان و وسعت دایرۀ واژگانی شعر در سبک هندی شده است. به

 فهم، اما خیال و معنا پیچیده است. وبیش ساده و قابلکلی، در این سبک، زبان کم

شود و بار دیگر شعر از کوچه و بازار بازگشت، دوباره حد تعادل برقرار می در دورۀ   

شاعران سبک عراقی و خراسانی بر تقلید از نیز زبان و مضامین شعر گردد. به دربار بازمی

اند که برخی از شاعران این دوره، گاه در تقلید چنان مهارتی نشان داده .شودمی استوار

قصایدش اند؛ مانند سروش اصفهانی که ین خود ظاهر شدهدر حد استادان بزرگ پیش

طور کلی، زبان این دوره روان و ساده و مضامین هم به .یادآور فرخی سیستانی است

 های خراسانی و عراقی است.گلچینی از بهترین مضامین سبک

در دوران مشروطیت، شعر دوباره به میان مردم آمد و زبان گویای آنها شد. شعر در    

برد. زبان ای بود که شاعر برای احقاق حقوق مردم جامعه از آن بهره میاین دوره، وسیله

فهم جامعه بود. شاعرانی مانند عشقی، لاهوتی و فرخی شعری نیز همان زبان رایج و همه
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وجود، دوران یزدی، شعر را در خدمت مسائل سیاسی و اجتماعی قرار دادند. بااین

ی و شعر نو است. در این دوره، هم از موضوعات و تصاویر مشروطیت حد وسط شعر سنت

تازه استفاده شده است و هم از موضوعات و تصاویر گذشتگان. شاعر در جایگاه منادی 

اصطلاحات و »خواند. به همین خاطر، آزادی، مردم را برای احقاق حقوق خود فرامی

طور گسترده وارد شعر مفاهیمی نظیر مجلس، قانون، دولت، کابینه و حقوق مردم، به

« دنبال این، بخش زبانی و صورخیال شعر هم در حد خود تغییراتی داشتشدند و به

ای برای نمایش (. شعر در نظر شاعران این دوره هدف نیست. صحنه71: 1384)زرقانی، 

های ای است برای بیان اندیشهتعبیرات و ظرایف شاعرانه نیست؛ بلکه وسیله

 سرایندگانشان.

اش شود؛ شخصیت اجتماعیصدا میبیند و با آنها همشاعر خود را جدا از مردم نمی    

ای که عواطف گونهکند؛ بهنیز، او را تا حد زیادی به شاعران دیگر و مردم نزدیک می

فهم بودن شعرش، از استعارات پیچیده یابد و برای قابلهای همسو با دیگران میو اندیشه

طور کلی، شعر در این دوره، کند. بههای شاعرانه پرهیز میو التزامو دورازذهن، تکلفات 

 دور است.ساده، روان و از تعقید و ابهام به

کار برد؛ بلکه معیار  را به« سادگی»یا « تصنع»توان صفات دربارۀ شعر معاصر، نمی

در سبک، ست. در این دوره، تغییراتی بنیادین و اساسی «وضوح معنا»یا « ابهام»ارزیابی، 

طور کلی، از بین سه شیوۀ آزاد، سپید و موج وجود آمد. به قالب، شیوۀ بیان و تصاویر به

نو، جریان سوم به ابهام گرایش بیشتری دارد. موضوع دیگر آن است که استفاده از 

صنایع و زیورهای بدیعی در این دوره تغییراتی اساسی پیدا کرده است و مانند گذشته 

شود؛ به همین خاطر، عنوان یک ضرورت شعری استفاده نمیه یا بهصورت آگاهانبه

 زیورهای بدیعی کمتر موجب تکلف در شعر شده است. 

های مختلفی دارد که در وضوح و ابهام متفاوتند و انواع آن را غزل معاصر نیز گونه    

-208 :1380کنند )شمیسا، به سه دستۀ غزل وطنی، تقلیدی و نو یا تصویری تقسیم می

(. از شاعران نوع نخست، فرخی یزدی و لاهوتی، نوع دوم، شهریار و رهی معیری 204
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توان نام برد. نوع اول و دوم، زبانی ساده و نوع سوم، حسین منزوی و محمد ذکایی را می

وجود آمده، اندکی دارای و معنایی زودفهم دارند؛ اما نوع سوم که تحت تأثیر شعر نو به 

 ابهام است.

 مل مؤثر در ایجاد شعر ساده یا مصنوععوا.3

اند. آنچه موجب ای درهم تنیدهگونهشعر، بافتی پیچیده دارد و همۀ عناصر شعری به     

شود، میزان و چگونگی استفاده از عناصر شعری ایجاد تصنع یا آسانی و روانی شعر می

 مانند زیورهای بدیعی، تخیل، واژگان، ترکیبات و... است:

 ورخيال و صنایع بدیعیص -3-2

چگونگی استفاده از صنایع لفظی و معنایی، یکی از عوامل ایجاد شعر ساده یا مصنوع 

توان به دو دسته تقسیم کرد: دستۀ اول آنهایی است. در این راستا، صنایع ادبی را می

و چگونگی استفاده از  شوند و میزانهستند که در هر دو جریان شعری استفاده می

شود؛ مثلًا استعاره و کنایه از صور آنهاست که موجب تفاوت در این دو نوع شعر می

تنها این دو را تنها سرا، نهعنوان یکی از شاعران مصنوعاصلی خیال هستند. خاقانی به

اخر عنوان یک زیور کلام به کار نبرده است، بلکه یکی از الزامات او در ایجاد سبک فبه

های تازه و دیریاب است. این خصوص استعارهو مصنوع، کاربرد فراوان استعاره و به

شوند در جهت رسیدن به سبکی خاص و دیریاب عناصر در دست او تبدیل به ابزاری می

ها، قسمت زیادی از شکوه و عظمت خود در شعر. درواقع، چهرۀ شعر او بدون این نقاب

فهم و زودیاب هستند دیگر، در شعر ساده، استعارات، قابلیسورا از دست خواهد داد. از

ماند. صنایع دیگر مانند جناس و ذهن مخاطب در کشف طرفین ارتباط استعاری، درنمی

-آرایی نیز اگر به افراط استفاده شوند، موجب ایجاد شعر مصنوع و متکلفانه میو واج

 شوند.

ادۀ اندك آنها نیز موجب دشواری و تکلف دستۀ دوم صنایع، آنهایی هستند که استف     

شوند؛ مانند شود. این نوع زیورهای بدیعی در شعر ساده معمولاً استفاده نمیدر شعر می

های دشوار و حذف. یکی از دلایلی که در اواخر قرن نهم و نیز در صنعت معما، التزام
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نعت سوی تکلف و دشواری کشیده شد، رواج همین صدورۀ صفویه شعر را به

 معماگویی بود. 

 نوجوییحس -3-2-2

خوبی به زده است و همه بهمی حس نوجویی و نوآوری همیشه در وجود شاعران موج

حس نوجویی یکی از عوامل «. نو را حلاوتی است دگر»اند که سخن این نکته آگاه بوده

خصوص مکتب تأثیرگذار در ایجاد سبک شعری است. شاید در قرن ششم و به

اند. ها شاعران در پی ایجاد ابتکار در سبک سخنوری بودهجانی بیشتر از همۀ دورهآذربای

با دقت فراوان و اصرار در آوردن مضامین دقیق باریک در کلام مزین »شاعران این دوره 

عصران او در دربار محمود مکمل خو گرفته بودند و شیوۀ دورۀ سامانی که عنصری و هم

ای در شعر آمد و هر یک از آنان دنبال طریقۀ تازهران نمیآن بودند، به کار این شاع

 (.336: 1371)صفا، « گشتمی

شاعری که در پی ایجاد سبک خاص است، تا جای ممکن از کاربرد تصاویر    

کند. دغدغۀ نوجویی و نوآوری در وجود خاقانی یکی از پسودۀ دیگران پرهیز میذهن

ی که با نیروی خیال و پشتوانۀ علمی و دلایل اصلی ایجاد سبک مصنوع اوست. و

-فرهنگی خود، نیازی به بازگفت سخنان پیشینیان نداشت، توانست در لفظ و معنی شیوه

 کند:ای تازه را بنا کند. او خود بارها به این شیوه اشاره می

 امشیوۀ تازه نه رسم باستان آورده         منصفان استاد دانندم که از معنی و لفظ             

 (258: 1373) خاقانی،                                           

 هست شعار بدیع شعر من از پود و تار        هست طریق غریب نظم من از رسم و سان    

 (181)همان:  

 همان شیوۀ باستان عنصری                  مرا شیوۀ خاص و تازه است و داشت                     

 (926)همان:               

 اهل سخن را سزد گفتۀ من پیشوا        ام            هست طریق غریب این که من آورده     

 (29)همان:                                                                                   
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آوردن شاعران به معانی پیچیده و در سبک هندی نیز حس نوآوری موجب روی 

سرایی، ایجاد نوآوری در شعر های مصنوعر حال، یکی از انگیزهدورازذهن شد. به ه

 است.

 واژگان -3-2-4

واژگان و ترکیبات، نقش مهمی در ایجاد شعر ساده یا مصنوع دارند؛ زیرا درك شعر 

مستلزم درك معنای آنهاست. توجه شاعران به کاربرد یا ساخت آنها متفاوت است. 

دیگر، شاعرانی مانند مولوی چندان ارد. ازسویحافظ در گزینش واژه، وسواس زیادی د

ای و فلسفی، دیده گونه واژه، اعم از محاورهدهند و در شعر آنها همهاهمیتی به آن نمی

شود. در سبک هندی دایرۀ واژگانی شاعران گسترش زیادی یافت و کلمات فراوانی می

شود، کاربرد کلمات از زبان عامیانه وارد شعر شد. آنچه موجب ساخت شعر مصنوع می

طور کلی، اصطلاحاتی غیررایج و اصطلاحات علوم مختلف مانند نجوم، فلسفه، فقه و به

. در شعر شاعرانی مانند برای مخاطب عادی مقدور نیستاست که درك معنای آنها 

-خاقانی و انوری این امر کاملًا مشهود است و درك شعر آنها بدون مراجعه به فرهنگ

 نیست. های تخصصی میسر

بسا ت( در بافت شعر است. چهواژگان و ترکیباها )نکتۀ دیگر چگونگی استفاده از آن    

گونه تکلف کار برند که هیچای در شعر به گونههای ثقیل علمی را بهشاعرانی که واژه

گیرند کار میو دشواری در معنا ایجاد نکند. درواقع، گاهی واژگان را با چنان مهارتی به 

انگیز باشند، اما ذهن مخاطب در وهلۀ نخست، نیاز به درك معنای اصطلاحی و ایهامکه 

 خوبی نشان داده است:علمی آن نداشته باشد. حافظ چنین مهارتی را به

 دی گفت طبیب از سر حسرت چو مرا دید         هیهات که رنج تو ز قانون شفا رفت 

 (68: 1387)حافظ، 

سیناست و شاعر به آن نداند که شفا و قانون نام دو کتاب ابنمخاطب نیازی ندارد ب      

دیگر، مخاطب عادی یک معنا و ادیبان سخندان معانی عبارتنیز توجه داشته است. به

 کنند.بیشتری درك می
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شوند. شفیعی کدکنی از عوامل مهم گاهی ترکیبات تازه نیز موجب دشواری شعر می    

من جنون حوصله از وسعت »داند: رکیبات او میدر غموض شعر بیدل دهلوی را ت

« تر از خون دل منصورند و...سر و سامانی خودم، طپش آمادهخویشم، عزت کلاه بی

 (.65 -66: 1366)شفیعی کدکنی، 

یکی از دلایل کاربرد واژگان و ترکیبات ثقیل و تخصصی، اظهار فضل است؛ مثلاً     

ویش، از کاربرد واژگان ثقیل عربی که منوچهری برای نشان دادن فضل و دانش خ

نعیق، سحیق، انیق، »شد، ابایی نداشت؛ واژگانی مانند: موجب غرابت استعمال شعرش می

 «. مفیق، قلیق و...

 های شاعر دانش و آموخته -3-2-5

ای دوسویه وجود داشت؛ یعنی هریک از این از گذشته بین علوم مختلف و شعر رابطه

اما شاعر باید... در انواع علوم متنوع »اند: که گفتهذاشته است. چناندو در دیگری تأثیر گ

شود، هر کار همی که شعر در هر علمی بهباشد و در اطراف رسوم مستطرف؛ زیرا چنان

(. باید توجه داشت ورود به 47: 1380)نظامی عروضی، « شودکار همیعلمی در شعر به 

های سادگی و بدون آگاهی از دانش، بهعرصۀ شعر در گذشته مانند دوران معاصر

روی است که برخی شاعران مانند ناصرخسرو و  همین گوناگون میسر نبوده است. از

 اند.بر شاعری، حکیم نیز بوده و در علوم زمانه مهارت داشتهخیام، علاوه

ها و های مهم شعر مصنوع، تجلی و انعکاس علوم مختلف، فرهنگیکی از ویژگی     

جای های گوناگون خاقانی در جایرهای مردمی و اساطیر در شعر است؛ مثلًا دانستهباو

عشق و اشتیاق خاقانی »گویند: دیوان او انعکاس یافته است. از همین روی است که می

المعارفی از علوم مختلف صورت دایرههایش در شعر، دیوان او را بهبه درج تمامی دانسته

ای منجم و طبیب و شرح کامل دیوان او لازم است عدهدرآورده است... و برای 

 (.14: 1372کن، )معدن« دان و عالم دین و... گرد هم جمع شونددان و ریاضیموسیقی
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 مقایسۀ شعر ساده و مصنوع-3-2-6

راستی شعر ساده و روان و دور از به»حال این پرسش ممکن است مطرح باشد که: 

ت یا شعر مصنوع و مملو از تکلفّات و تر و ارزشمندتر استکلف، زیباتر، هنری

توان از این بیان در پاسخ به این پرسش می« های شاعرانه؟ها و هنرنماییخیالینازك

های ادبی خود را برای هنر باید فوت و فن»شکلوفسکی کمک گرفت که معتقد است: 

عار شاعرانی (. شاید از این دیدگاه، اش152: 1381)به نقل از شمیسا، « خواننده افشا کند

مثل قاآنی که موسیقی و صنایع لفظی در آثارشان کاملاً آشکار است و حتی گاهی از 

شود، ارزشمندتر از اشعار سعدی باشند که گذرد و به ابتذال کشیده میآشکاری می

 شود.خواننده در نگاه اول مفتون روانی آنها می

شعر مصنوع هرگز به کمال م.( معتقد است سرایندۀ  1744-1803فریدریش شیلر )    

طور کامل به هدف خود که تواند بهگو دست نخواهد یافت؛ زیرا هرگز نمیشاعر ساده

-شاعرانی از نوع ساده»گوید: همانا کمال مطلوب و امر آرمانی است، دست یابد. وی می

اند. مشکل بتوان احتمال داد که در چنین دورانی ظهور کنند، گو در عصر تصنع بیگانه

اقبال باشند که از اثرات قدر خوشگر آنکه در عصر خویش، خودسری کنند و آنم

اقبالی نصیب (. در شعر فارسی این خوش298: 1374)ولک، « کنندۀ آن مصون بمانندفلج

 سعدی شد. 

اما موضوع دیگری که در این زمینه نقش دارد، ذائقۀ مردم است. پذیرش و مقبولیت     

توان های مهم در برتری یک اثر است و میومی، یکی از شاخصیک اثر ازنظر افکار عم

براساس آن دربارۀ خوبی یا بدی یک اثر قضاوت کرد. برخی ذوق عامه را برتر ازنظر 

ترین خاصیت شعر تأثیر آن در اذهان و روحیات و نفوس مهم»دانند؛ زیرا متخصصان می

ای بیشتری از شعر به تپش درآید، همردم است و هر چه این تأثیر بیشتر باشد و دل گروه

(. اشعار ساده و روان، شهرت و محبوبیت 33: 1363)فرشیدورد، « ارزش بیشتری دارد

چنان که شعر سعدی، بیشتر از اشعار خاقانی یابند. آنبه اشعار مصنوع میبیشتری نسبت

ندن و بسا ادیبان لذتی که از خوادیگر، چهو نظامی در بین مردم رواج دارد. ازسوی
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.     ما برای برندبرند، از اشعار سعدی نمیمیکشف تمهیدات هنری از اشعار خاقانی 

عنوان نمونۀ سهل میان شعر سعدی )بهشناخت بیشتر این دو نوع شعر، به مقایسۀ کوتاهی 

از آن، گفتنی پردازیم. پیشمی عنوان شعر مصنوع و فنی(و ممتنع( و شعر خاقانی )به

اند؛ زیرا زبان ر در وصف بهار و از قصاید دو شاعر انتخاب شدهاست که هر دو شع

تر تر از غزل است و غزل ازآنجاکه سخن دل است، زبانی لطیفقصیده فاخرتر و متکلّفانه

 های قصیده دارد:دور از پیچیدگیتر و بهفهمو قابل

    هرا بتاخت بر سر صبح آفتاب       رخش به 

 گنج روان در رکابآخوری رفت به چرب

 کحلی چرخ از سحاب، گشت مسلسل به شکل  

 عودی خاك از نبات گشت مهلهل به تاب

 (42: 1338)خاقانی، 

تنها برای فهم مصراع اول شعر، خواننده باید بداند که منظور از رخش، خورشید     

ن فصل است، صفر کنایه از برج حمل و تاختن خورشید به برج حمل، به معنی فرارسید

ای ناآشنا با شعر خاقانی، قصیده را تاپایان بخواند و نداند که بسا خوانندهبهار است. چه

 در وصف بهار بوده است.

فهم باشد، ای که برای همه قابلگونهدیگر، سعدی با روانی و سادگی، بهازسوی    

ومیش گرگ خواهد که در هوایکند و از صوفی نیز میتوصیف خود را از بهار بیان می

 ترین هوا را دارد، به تماشای زیبایی بهار برود: صبحگاهی که مطبوع

 وش بود دامن  صحرا و تماشای بهار ــــخ بامدادی که تفاوت نکند لیل و نهار               

 که نه وقت است که در خانه بخفتی بیکار    صوفی از صومعه گو خیمه بزن بر گلزار      

 (21: 1384)سعدی، 

های پرطمطراق و باشکوه و استعارات پیچیده که در قصیده عر سعدی از واژهدر ش   

خاقانی آمده، خبری نیست. وضوح معنا در شعر سعدی یادآور شاعران سبک خراسانی 

 است:
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 با صد هزار نزهت و آرایش عجیب             آمد  بهار خرم با رنگ و بوی طیب              

 گیتی بدیل یافت شباب از پی مشیب                 شاید که مرد پیر بدین گه جوان شود    

 (28: 1373 )رودکی،

قصد این نیست که یکی از دو شاعر را بر دیگری ترجیح دهیم. سعدی و خاقانی را       

توان صاحبان سبک دانست که هر دو نیز نمایندۀ کامل سبک خویش هستند. هرچند می

اند به مقام رفیع کدام نتوانستهند؛ هیچاشاعران دیگر به استقبال اشعار و سبک آنها رفته

 آنها نزدیک شوند.

گیرد. یک نقطه، ی ارزیابی شاعر، چهار نقطه را در نظر میشفیعی کدکنی برا     

الیه حد صعودی هنر و امکانات هنری شاعر است. نقطۀ دیگر، نفوذ اوست در میان منتهی

ی و تعالی انسانی کار او و نقطۀ های مختلف مردم، نقطۀ سوم، عمق عاطفقشرها و گروه

 (.    134: 1380دهد )شفیعی کدکنی، آخر، پشتوانۀ فرهنگی شاعر را نشان می

سرا مثل خاقانی در محور استفاده از امکانات هنری در این ارزیابی، یک شاعر مصنوع     

زان )مانند آوردن تشبیهات، استعارات، موسیقی واژگانی و بازی با الفاظ( و محور می

پشتوانۀ فرهنگی )مانند آشنایی او با ادیان مسیحی و اسلام و همچنین شناخت کامل او 

از اساطیر( از سعدی بالاتر است؛ ولی سعدی در محور نفوذ در دل همۀ قشرهای جامعه 

از خاقانی به دست دوستانه، امتیازی بیشدر همۀ ادوار و محور عمق عاطفی و حس انسان

ظر مجموع امتیازات، یکسانند؛ بنابراین، نتیجه آن است که شاعران آورد و هر دو ازنمی

گو، امتیازی یکسان دارند. البته این مقایسه براساس چهار محور کلی سرا و سادهمصنوع

ها، در محورهای دیگری بر آنکه شفیعی کدکنی مطرح کرده است، انجام شد. علاوه

تأثیرگذاری بر شاعران دیگر و...  مثل نوآوری و ایجاد سبک جدید، تازگی مضامین،

 توان این شاعران را با هم مقایسه کرد. نیز می

گرا نکتۀ دیگر آنکه مقایسۀ سعدی و خاقانی به این معنی نیست که هر شاعر مصنوع      

عنوان مثال، اگر قاآنی در این مقایسه قرار ای برابر با دیگری دارد؛ بهگویی مرتبهیا ساده
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تواند امتیازی به ر فرم و موسیقی واژگانی )برخی از امکانات هنری( میگیرد، تنها د

 دست آورد.

سرا، اصرار و تعمدی در آوردن امکانات پیچیدۀ هنری نداشته باشد، اگر شاعر ساده     

های دیگری، مثل مضامین دلکش و زیبا و روانی شعر، مخاطب را کند به گونهسعی می

 مسحور هنر خویش سازد.

در پایان باید گفت که گویندۀ شعر ساده و روان به مراتب کاری دشوارتر از شاعر      

های سرا دارد؛ زیرا هر لحظه ممکن است به ورطۀ ابتذال، زبان روزمره و فاقد جنبهمصنوع

سرا، تنها با تکلفات شاعرانه، التزام به دیگر، شاعر مصنوعهنری سقوط کند. ازسوی

تواند شعری های لفظی نمیفاده از موسیقی واژگانی و تناسبصنایع دشوار ادبی، است

جاندار، پویا و تأثیرگذار بسراید؛ بلکه مضامین عمیق، پشتوانۀ فرهنگی، آگاهی از 

ای یا مبتذل های گوناگون و استفادۀ بجا از آنها، دوری از افراط و تصاویر کلیشهدانش

دیگر، اگر نا بخشد. ازسویتواند شعر خویش را غمواردی است که با آنها می

عمد یا از ای را بهسرایی حالتی عمدی داشته باشد و شاعری بخواهد معنی سادهمصنوع

روی ضعف در سخنوری، پیچیده بیان کند، شعرش ارزش واقعی خویش را از دست 

 خواهد داد.

 نتيجه
تاریخ ادبیات میزان گرایش و تمایل شاعران به جریان شعر ساده یا مصنوع، همواره در     

در تعیین ساده یا مصنوع  فارسی در نوسان بوده است. مسئله بافت از موضوعات اساسی

زبان را به  ۀبافت در شعر، همچون تاروپودی است که عناصر پراکندبودن شعر است. 

 ۀواسطکند. در شعر ساده، این تاروپود آشکار و هدفش انتقال بییتی هنری تبدیل میکلّ

های زبانی و ای برای نمایش ظرافتدر شعر مصنوع، بافت خود به عرصه اما ؛معناست

شناسی شعر تنها به درك بهتر زیباییها نهشود. تحلیل این تفاوتذهنیت شاعرانه بدل می

 .کندانجامد، بلکه جایگاه تاریخی و فلسفی هر سبک را در سنت ادبی روشن میمی
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شود، میزان و ا آسانی و روانی شعر میدیگر، آنچه موجب ایجاد تصنع یعبارتبه

چگونگی استفاده از عناصر شعری مانند زیورهای بدیعی، تخیل، کاربرد نوع واژگان، 

اصطلاحات و ترکیبات، اظهار فضل، نوجویی، سلیقۀ عصر و زمانه است. تعیین اهمیت 

، و ارزش هریک از این دو جریان به عوامل مختلفی بستگی دارد؛ ازجمله ذوق عامه

پشتوانۀ فرهنگی، نوآوری، ابداع و تأثیر بر شاعران دیگر. اگر هر دو نوع شعر در استفاده 

مندی از این موارد یکسان باشند، به یک اندازه اهمیت دارند؛ مانند شعر خاقانی و و بهره

 آورند.دست میسعدی که امتیازی یکسان به 

 منابع 
 ( 1367اردلان جوان، سیدعلی) .اشعار در مذهبی  و تاریخی روایات و اساطیر ۀرانشاع تجلی 

 مشهد: آستان قدس رضوی.. خاقانی

 ( 1343ارسطو .)کوب. تهران: بنگاه ترجمه و نشر کتاب.ترجمۀ عبدالحسین زرین .شعر فن 

 ( 1376انوری، علی بن محمد .)به کوشش محمد تقی مدرس رضوی. چاپ پنجم. اشعار دیوان .

 تهران: علمی فرهنگی. 

 های شعر شناسینگاهی انتقادی به جریان( »1384-1385الله )رنامداریان، تقی، طاهری، قدرتپو

. 57و  56های سال پانزدهم و شانزدهم. شماره .نامۀ علوم انسانی دانشگاه الزّهرا)س(فصل «.معاصر ایران

 .1-18. صص 1385و بهار  1384زمستان 

 به کوشش خلیل خطیب رهبر. چاپ چهل و غزلیات دیوان(. 1387الدین محمد )حافظ، شمس .

 پنجم. تهران: صفی علیشاه.

 مقابله و تصحیح و مقدمه و تعلیقات دکتر دیوان(. 1380الدین بدیل بن علی نجار )خاقانی، افضل .

 ضیاءالدین سجادی. چاپ چهارم. تهران: زوار.

 ( 1370دبیر سیاقی، محمد .)شارات آموزش انقلاب . چاپ سوم. تهران: انتفارسی شعر پیشاهنگان

 اسلامی.

 ( 1373رودکی سمرقندی، عبدالله .)براساس نسخۀ سعید نفیسی. تهران: نگاه.دیوان . 

 ( 1384زرقانی، سیدمهدی .)چاپ دوم. تهران: ثالث.ایران معاصر شعر اندازچشم . 

 چاپ نهم، تهران: علمی.حله کاروان با(. 1373کوب، عبدالحسین )زرین . 

 تصحیح محمدعلی فروغی، چاپ ششم. تهران: میلاد.کلیات(. 1386دالله )سعدی، مصلح بن عب . 
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 ( 1383شفیعی کدکنی، محمدرضا .)تهران: سلطنت سقوط تا تیمشروط از فارسی شعر ادوار .

 سخن.

  بررسی سبک هندی و شعر بیدل(. تهران: آگاه. هاآینه شاعر(. 1366)شفیعی کدکنی، محمدرضا( 

 چاپ سوم. تهران: آگاه.فارسی شعر در خیال صور(. 1366) شفیعی کدکنی، محمدرضا . 

 ( 1374شمیسا، سیروس .)تهران: فردوس.شعر شناسیسبک . 

  چاپ ششم. تهران: فردوس.فارسی شعر در غزل سیر(. 1380)شمیسا، سیروس . 

 چاپ دوم. تهران: فردوس.ادبی نقد(. 1379) شمیسا، سیروس . 

 تهران: فردوس.3و  2، 1. چاپ یازدهم. ج ایران در بیاتاد تاریخ(. 1371الله )صفا، ذبیح . 

 ( 1352عنصرالمعالی، کیکاووس .)به تصحیح و اهتمام غلامحسین یوسفی. تهران: بنگاه نامهقابوس .

 ترجمه و نشر کتاب.

 ( 1363فرشیدورد، خسرو .)ج اول. تهران: امیرکبیر.ادبی نقد و ادبیات ۀدربار . 

 چاپ پنجم. تهران: خوارزمی.سخنوران و سخن(. 1380الزمان )فروزانفر، بدیع . 

 تهران: مرکز (خاقانی دیوان از قصیده پانزده)شرح  عروس ۀدیرین بزم(. 1372کن، معصومه )معدن .

 نشر دانشگاهی.

 ( 1380نظامی عروضی، احمد بن عمر بن علی .)تصحیح محمد قزوینی و به اهتمام مقاله چهار .

 هران: جامی.محمد معین. چاپ دوازدهم. ت

 ( .1374ولک، رنه )ترجمۀ سعید ارباب شیرانی. تهران: نیلوفر.جدید نقد تاریخ . 
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