
Journal of Linguistic and Rhetorical Studies 

Volume 16, Consecutive Number 42, December 2025 

Pages 311-350 (research article) 
Received: December 10, 2024 Revised: April 28, 2025 Accepted: May 12, 2025  

Journal Homepage: https://rhetorical.semnan.ac.ir/?lang=en 
This is an Open Access paper licensed under the Creative Commons License CC-BY 4.0 license. 

 

 

 

Pathology of Contemporary Song Lyrics 
 

Mohammad. Sabri1  
1: Phd Student of Persian Language and Literature, Kharazmi University, Tehran, Iran: 

m.sabri@khu.ac.ir 
 

Abstract: Song lyrics, as an interartistic and interdisciplinary genre, follows 

principles that are often overlooked in many contemporary musical works. The 

growing dominance of commerce and industry over art, and the subsequent mass 

production of musical works, have overshadowed many of the literary and 

musical values and conventions of song lyrics. The excessive focus on quantity 

over quality has led contemporary lyrics to face serious challenges and flaws. 

These issues have not only destabilized the position of lyrics but have also 

negatively influenced the artistic taste of audiences. The present study aims to 

identify and examine the most common structural and content-related flaws in 

contemporary lyrics and to analyze the underlying causes of their emergence. The 

data of this research include a selected sample of popular lyrics from pop, 

traditional, and fusion styles, analyzed through a descriptive-analytical method, 

utilizing qualitative content analysis, and considering the principles of literary 

criticism and lyric studies with regard to structural and thematic features. The 

findings of the research reveal eleven recurring types of flaws in the structure and 

content of contemporary Lyrics. These flaws include the mixture of standard and 

colloquial language, defective rhymes such as redundancy (īṭā) and pleonasm 

(shaygān), inconsistency between positive and negative verbs, faulty rhyming 

patterns, weak composition such as omitted words or phrases, inappropriate 

expressions, incorrect use of prepositions and misplacement of sentence 

components, redundancy, diminishing the status of the beloved, gender bias, 

incorporation of foreign words, lack of cohesion and coherence, misinterpretation 

or arbitrary reading of lyrics, and excessive focus on melody at the expense of 

lyrical quality. 
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1. Introduction 

In the modern era, audiovisual media have deeply permeated society, shaping 

both collective culture and individual experience. Among artistic forms, music 

holds a particularly influential position, given its continuous presence in everyday 

life and its capacity to reflect and affect public emotion. The proliferation of 

digital and virtual platforms has intensified this influence, increasing the quantity 

of music produced while often diminishing artistic and literary quality. This rapid 

production and distribution have led to the neglect of poetic and musical 

standards, as commercial and industrial priorities increasingly determine artistic 

direction. In a country like Iran renowned for its rich poetic tradition lyrics 

represent a vital link between contemporary audiences and the nation’s literary 

heritage. When public engagement with literature declines, lyrics can act as a 

bridge connecting everyday listeners with poetic language. However, this role 

requires that songwriters adhere to both literary and musical principles, ensuring 

artistic integrity across structure, theme, and expression. This research thus 

addresses a central question: What are the major structural and thematic 

weaknesses in contemporary Persian song lyrics? 

2. Methodology 

The research focuses primarily on popular and widely circulated songs produced 

in recent years, while also considering select older works. By listening to a diverse 

array of tracks across pop, traditional, and hybrid pop-traditional styles, and 

simultaneously analyzing their lyrics, the study identifies recurring weaknesses. 

A descriptive-analytical approach, grounded in these auditory and textual 

observations, is employed to examine the structural and thematic characteristics 

of the lyrics. 

3. Results 

The study reveals several recurring weaknesses in contemporary Persian lyrics. 

These include the mixing of standard and colloquial language, , defective rhymes 

such as redundancy (īṭā) and pleonasm (shaygān), inconsistency between positive 

and negative verbs, faulty rhyming patterns, weak composition such as omitted 

words or phrases, inappropriate expressions, incorrect use of prepositions and 

misplacement of sentence components, redundancy, diminishing the status of the 

beloved, gender bias, incorporation of foreign words, lack of cohesion and 

coherence, misinterpretation or arbitrary reading of lyrics, and excessive focus on 

melody at the expense of lyrical quality. 

Additional issues, though often external to the lyrics themselves, include song 

covers and copying, neglect of social themes, censorship, unequal competition, 

and low-quality music videos that fail to reflect the lyrical content. These aspects 

warrant separate investigation to facilitate a comprehensive critique of the music 

industry. 

4. Discussion and Conclusion 

Many weaknesses in contemporary lyrics, including those examined in this study, 

are concealed beneath elaborate melodies. Music practitioners often prioritize 

melody and arrangement, with considerable attention given to how a track sounds 

on car stereos, large speakers, or at social gatherings. Arrangements, mixing, and 

mastering processes are designed primarily to enhance this auditory experience. 
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Audiences typically engage first with melody, and their satisfaction is closely 

linked to the pleasure derived from rhythm and note sequences. 

The structural and thematic weaknesses of contemporary lyrics largely stem from 

a commercially driven focus and a neglect of literary and musical principles. 

Addressing these issues requires balanced attention to both form and content. 

Music professionals should approach lyrics and melody with equal care, avoiding 

excessive reliance on melody alone, and fostering an integrated development of 

both elements. Recognizing these shortcomings and striving to remedy them can 

improve lyrical quality and, ultimately, elevate the artistic sensibilities of 

audiences. 
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  1404 مستانزـ  42سال شانزدهم ـ شمارة                                                        

 )مقاله پژوهشی( 311- 350 صفحات                                                                                        

  22/02/1404پذیرش  08/02/1404بازنگری  20/09/1403تاریخ: وصول                                                      
 شناسی ترانۀ معاصرآسیب

  1 محمد صبری
      m.sabri@khu.ac.ir                                                        ایران، تهران ،دانشگاه خوارزمی ،دانشجوی دکتری زبان و ادبیات فارسی: 1

 

به آن توجه  موسیقاییامروزه در بسیاری از آثار ولی است که ای، تابع اصای بیناهنری و بینارشتهعنوان گونهترانه، بهچكیده: 

ها و قواعد ادبی و بسوویاری از ارزشتبع آن تولید انبوه آثار موسوویقایی، و به شووودغ بۀبر روزافنون تجارت و صوونرت بر هنرنمی

ها و نر مراصووور را با شال جای کیفیت، تراالشوووراو خود قرار داده اسوووتغ توجه افراکی به کمیت بهموسووویقایی ترانه را تحت

سیب سیبهایی جدی روبهآ ستغ این آ تنها جایگاه ترانه را متنلنل کرده، بۀکه بر ذائقر هنری مخاکبان نین تأثیر ها نهرو کرده ا

های ساختاری و محتوایی ترانر مراصر و تحۀیل ترین آسیبمنفی گذاشته استغ مسئۀر پژوه  حاضر شناسایی و بررسی شایع

های پاپ، سوونتی و های مشووهور سووب ای منتخب از ترانههای این پژوه  دربردارندۀ نمونههاسووتغ دادههای بروز آنزمینه

گیری از تحۀیل محتوای کیفی و با نظر به اصول نقد ادبی و مطالرات ترانه تحۀیۀی و با بهره -روش توصیفی باتۀفیقی است که 

نوو آسوویب  11دهندۀ ی و تحۀیل شووده اسووتغ نتایص حاصوول از پژوه ، نشووانهای سوواختاری و محتوایی بررسوواز نظر ویژگی

های مریوب اند از اختلاط زبان مریار و محاوره، قافیهها عبارتپرتکرار در سوواختار و محتوای ترانر مراصوور اسووتغ این آسوویب

هایی شون افتادن واژه و لیهجای قافیه و قافیر بۀط، ضوووره تأتحت عنوان ایطا، شوووایگان، افرال م بت و منفی، ردیه به

دادن شأن مرشوق،  جایی ارکان جمۀه، حشو، تقۀیلبردن تربیر نادرست، کاربرد نادرست حروف اضافه و جابه کار عبارت، به

ای و های بیگانه، فقدان پیوسوووتگی سووواختاری و محتوایی، خوان  بۀط، خوان  سوووۀیقهزدگی، اسوووتفاده از واژهجنسووویت

 گراییغمۀودی

 شناسی، نقدغترانه، موسیقی پاپ، موسیقی تۀفیقی، آسیب واژه:لیدک
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 مقدمه. 1
شکل فراگیری جامرر مراصر را به تسخیر  های دیداری و شنیداری بهامروزه رسانه

ها قرار داردغ هنرهای شدت تحت تأثیر این رسانهاندغ اجتماو نین بهخود درآورده

مننلر بستری برای عرضر محصولات ها بهین رسانهاز ا ،گوناگونی شون سینما، موسیقی

کنند و حضور مستمری در بطن زندگی مردم دارندغ در این بین، موسیقی خود استفاده می

تری در اذهان و ارکان زندگی عامر مردم ایفا به نسبت دیگر هنرها، نق  گسترده

 تر بها و از همه مهمهکندغ این حضور گسترده و مستمر، امروزه به یاری تردد رسانهمی

ای به خود واسطهای، شکل بیوشرای فضای مجازی و دنیای رایانهشوندلیل سیطرۀ بی

دلیل وجه  م ابر عنصری زنده و پویا، بهگرفته استغ البته در این میان، موسیقی باکلام، به

برخوردار اش، از اقبال ششمگیرتری در بین مردم دهندهبالب کلام در آن و سویر بازتاب

 استغ

تر، پسند یا به تربیری دقیقیا مردم 1مرکن توجه پژوه  حاضر، موسیقی باکلام پاپ

تر است و بیشتر ای که دایرۀ مخاکبان آن گستردهموسیقی سب  است؛ 2موسیقی پاپیولار

های سب  شودغ البته در این پژوه ، در مواردی مردود به ترانهعامر مردم را شامل می

و همچنین سب  سنتی )تنها قطرات مراصر از خوانندگان برضاً جوان  3سنتی-پتۀفیقی پا

نداشتن  دلیل احاکه ها، بهدر این سب شراکه گرا( نین پرداخته شده است؛ و تجربه

، هاها و خوان ر آهنگسازیگرایی افراکی دخواننده به اشرار کلاسی  و مدرن

 شودغهای زیادی مشاهده میها و ضرهآسیب

                                                           

1. Pop 

2. Popular 

که هنرمندان ایرانی بین سب  پاپ و سب  سنتی، که  لازم به ذکر است که منظور از این سب ، تۀفیقی استغ 3

در  (Traditional Pop)« پاپِ سنتی»آن را نباید با اصطلاح  ،رودهندغ ازایندو سب  جدا هستند، انجام می

اَند  راک»از برای اشاره به موسیقی پاپ پی برب اشتباه گرفتغ پاپ سنتی اصطلاحی است در موسیقی بربی که 

 غمیلادی کاربرد دارد 50رودغ این اصطلاح در اشاره به موسیقی میانر دهر به کار می (Rock & Roll)« رول
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ای است که در وهۀر نخست از منظر موسیقایی، منظور از موسیقی پاپ، آن موسیقی

برای م ال در  ؛کندای را دنبال میپسندانهوغغغ وجوه عامه 2، ریتم1در سازبندی، مۀودی

گیرا، ساده و جذاب استفاده  یهایاز سازهایی شون گیتار، پیانو، ویولن وغغغ و مۀودی ،آن

های کندغ از منظر کلامی نین، ترانهعموم مردم را با خود همراه می شود کهمی

مورداستفاده در این سب ، ابۀب از پیچیدگی خاصی برخوردار نیستند و موضوعاتی را 

ها غ مجموو این ویژگیهستندامور روزمرۀ جامره  ءجنکه دهند دستمایر کار قرار می

د، از رانندگی گرفته تا اوقات فرابت، د مردم در تمامی لحظات زندگی خونشوباعث می

 پذیری، درک و همراهی آن زیاد استغای بسپارند که قابۀیت زمنمهگوش به موسیقی

پرواضح است که حضور این سب  موسیقی در بطن و متن زندگی مردم دارای شه 

ویژه در عصر حاضر که مینان تولیدات موسیقایی از عمۀی است؛ به یگستره و میدان

فرهنگ، هنر و ادب جامره  برکه این آثار تأثیر مستقیمی بیرون استغ ازآنجایی شماره

شناسی شود که این کار، هم واکاوی و آسیب یهای مختۀفدارد، لازم است از جنبه

تواند در حوزۀ موسیقایی و هم در حوزۀ کلامی انجام پذیردغ امروزه سرعت بالای می

ستانداردهای موسیقایی و کلامی در آثار رعایت تولید و انتشار سبب شده بسیاری از ا

نشود و ابۀب سویر تجاری و صنرتی موسیقی مدنظر قرار بگیردغ در این بین، ترانه یا 

ای شون ایران که ویژه در جامرهای برخوردار است؛ بهالرادههمان کلام، از اهمیت فوق

در بسیاری از موارد که  ،پیشینر ژرف و درخشانی در حوزۀ ادبیات و شرر داردغ اکنون

کور کۀی ادبیات کمرنگ شده و مردم آنچنان که باید وقت و ارتباط جامره با شرر و به

کنند، این ترانه است که نق  هنینر لازم را برای تقویت این ارتباط صرف نمی

 های تولیدی، هم بهکندغ پس لازم است که ترانهبلامنازعی در ترمیم این رابطه ایفا می

لحاظ محتوایی، تابع اصول استانداردی باشند و هم وجوه  ظ ساختاری و هم بهلحا

موسیقایی و هم وجوه ادبی را مدنظر قرار بدهندغ متأسفانه امروزه در بسیاری از آثار 

                                                           

1. Melody 

2. Rhythm 



 

 

 317ــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــ شناسی ترانۀ معاصرآسیب
 

شود و بۀبر روزافنون تجارت و صنرت بر هنر، بسیاری ها توجهی نمیتولیدی به این جنبه

ویژه الشراو خود قرار داده است؛ بهو ادبی ترانه را تحت ها و قواعد موسیقاییاز ارزش

سازی، افنارهای آهنگای متردد نظیر نرمحاضر وجود ابنارهای رایانهکه درحال

کردن صدا وغغغ و همچنین ظهور پدیدۀ نویی 2گیری یا اصطلاحاً تیون1صداسازی، فال 

این ابنارها شراکه ؛ اند، کار را بی  از پی  دشوار کرده3شون هوش مصنوعی

دلیل توجه افراکی  های موجود را بپوشانندغ این مرضل ابۀب بهکوشند برضاً آسیبمی

هایی جدی ها و آسیبجای کیفیت است؛ مرضۀی که ترانر مراصر را با شال به کمیت به

ری تنها جایگاه ترانه را متنلنل کرده، بۀکه بر ذائقر هنها نهرو کرده استغ این آسیبروبه

مسئۀر پژوه  حاضر شناسایی و بررسی رو، ازاینغ اندمخاکبان نین تأثیر منفی گذاشته

های بروز های ساختاری و محتوایی ترانر مراصر و تحۀیل زمینهترین آسیبشایع

ها شناسایی و بررسی شوند تا کارورزان حوزۀ ترانه لازم است آسیبشراکه هاستغ آن

 ها بکوشندغهای موجود در راستای رفع آنو کاستی هاو موسیقی با اشراف به ضره

 روش پژوهش. 1-1

های مورد بررسی را از میان آثار مشهور و نگارنده در این پژوه  کوشید نمونه

پرمخاکبی برگنیند که تاریخ انتشارشان نندی  به زمان نگارش مقالر حاضر استغ البته 

سپردن  پس از گوش ،روده استغ ازاینتر پرداخته شهای قدیمیدر مواردی هم به نمونه

به قطرات گوناگون و آثار خوانندگان مختۀه و مترددی در سب  پاپ و برضاً سنتی و 

های قطرات مذکور، از سنتی و خواندن همنمان شکل نوشتاری ترانهسب  تۀفیقی پاپ

تحۀیۀی و  -برداری شده، سپس به روش توصیفیهای موجود فی ها و ضرهآسیب

ها های شنیداری و نوشتاری، به بررسی ساختاری و محتوایی آننی بر همان دادهمبت

 پرداخته شده استغ

                                                           

1. False 

2. Tune 

3. Artificial Intelligence (AI) 
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 ۀ پژوهشپیشین. 2-1

های مترددی انجام شده که توجه اصۀی های اخیر، پژوه در خصوص ترانه در سال

ها روی شیستی ترانه و تاریخچر تحول و تطور آن بوده استغ در سه مورد نویسندگان آن

، در خلال بحث اصۀی، به موضوو اندشکل کتاب انتشار یافتهها که بهاز این پژوه 

 پردازیمغشناسی در ترانه نین اشاراتی شده است که در ادامه به ذکر آن میآسیب

 سراییهنر ترانههای ( از سرید کریمی و کتاب1393) سراییمبانی ترانهکتاب 

هایی در خصوص شیستی ۀی کمارجی، پژوه ( نوشتر ع1395) بنیاد ترانه( و 1393)

سرایی هستندغ هر دو نویسنده در پژوه  خود بخشی را به ترانه و اصول ترانه

هایی داردغ اول ها کاستیاز پژوه  آن یاندغ بخششناسی ترانه اختصاص دادهآسیب

هدف اصۀی نگارندگان بررسی زوایای دیگر ترانه شراکه اینکه کوتاه و اجمالی است؛ 

شده، دوم اینکه موارد مطرح اندغها پرداختهوار به آسیبو در این بخ  اشاره است بوده

 ها را دربرنگرفته استغهمر آسیب

شناسی عۀی کمارجی در هر دو کتاب خود مطالب یکسانی را در خصوص آسیب

شناسی در کتاب دوم، شاپ ترانه آورده استغ به عبارت دیگر، مطالب مربوط به آسیب

های هایی که او برای تحۀیل آسیبهمان مطالب کتاب اولی استغ نمونه مجدد

های  به موسیقی مراصر شده ذکر کرده ابۀب از خود اوستغ وی در تبیین گفتهمطرح

 ها در پژوه  وی مغفول مانده استغها و نمونهتوجهی نداشته و تنوو و تردد آسیب

کتاب خود یادآوری کرده که سرید کریمی نین، به اذعان خود، مواردی را در 

نامگذاری « نقد و داوری در ترانه»و با اینکه بخ  مورد بحث خود را  اندعمومیت داشته

های شکۀی متناقض، نقد در ترانه را پرداختن به مسائۀی ورای آسیب، اما بهاست کرده

های خلاقانه او نین همانند کمارجی، در نقد خود، به لایه ،این برداندغ علاوهشده میمطرح

های ساختاری در راستای ارتباط ترانه با وجوه موسیقایی و مۀودی  اثر، نحوۀ و بحث

 ای نکرده استغها وغغغ اشارهخوان 
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 تر، دو یادداشت نین در این خصوص نوشته شدهاین، دو مقاله یا به تربیر دقیق برعلاوه

 ها نین کمبودهایی دارند:که آن است

( از عبدالجبار کاکاییغ این نوشته، 1387« )ناسی ترانر امروزشآسیب»یادداشت  -

درآمدی ای است که ساختار مقالر پژوهشی را ندارد و در اصل پی یادداشتی دوصفحه

توجهی خوانندگان و شودغ نویسنده در آن از بیبرای ورود به بحث اصۀی محسوب می

سودجویی، کسادی بازار نقد  ها گفته و به مواردی شونهای ترانهآهنگسازان به ضره

و وجود سانسور و ممینی اشاره کرده استغ جدای از کوتاهی یادداشت، اشارات 

یادشده جامریت ندارند و اندک هستندغ همچنین نویسنده برای مباحث خود نمونه و 

 م الی ذکر نکرده استغ

شته نین فردغ این نو( از الهه عنینی1398« )شناسی ترانر امروزآسیب»یادداشت  -

استغ « شهرستان ادب»ساختار مقاله ندارد و یادداشتی اینترنتی، منتشرشده در سایت 

هایی شون بیان مسئۀه، پیشینه، مبانی نظری و نتیجه در آن ذکر نشده و بخ  ،عبارتیبه

نبودن آن استغ غ کاستی دیگرش، جامعهستندهای آن فاقد ارجاو و منبع مطالب و نمونه

نین، همانند دو پژوه  اول، تنها به ذکر شند آسیب شایع اشاره شده  در این یادداشت

و همه  ندهای ذکرشده در آن متنوو نیستم ال -1د: نها نین کمبودهایی دارکه همین اشاره

های موجود بدون توجه به زمینر موسیقایی آسیب -2غ اندمربوط به ی  جریان موسیقایی

شده، لحن ها با مۀودی استفادهوجهی به ارتباط ترانهاند و نویسنده تها بررسی شدهآهنگ

ها اشتباهات و در تحۀیل -3و نحوۀ ادای کۀمات توسط خواننده نداشته استغ 

، وجه «قافیر اشتباه»نویسنده در مورد  ،شود؛ به عنوان نمونههایی دیده میضره

و « نباش»های بودن زبان در ترانه را مدنظر قرار نداده و واژه شکستگی و محاوره

در « نداشت»که واژۀ ها مریوب تۀقی کرده است؛ درصورتیرا در یکی از ترانه« نداشت»

شود و از این منظر، دو واژۀ یادشده با هم نین تۀفظ می« نداش»زبان محاوره به صورت 

 گونه آسیبی متوجه این بخ  از ترانه نیستغسازند؛ بنابراین هیچقافیه می
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 وهشنظری پژمبانی . 2
لازم است پی  از ورود به بخ  تحۀیل و بررسی، به مواردی شند در خصوص 

شیستی ترانه، ساختار آن و ارتباک  با موسیقی بپردازیم، تا با تبیین استانداردهای 

 های موجود در این حوزه را بررسی و تحۀیل کنیمغترانه، بهتر بتوانیم آسیب درحداقۀی 

 ترانه و پیشینۀ چیستی. 1-2

نه در میان کارورزان این حوزه ترریه جامع و کامۀی نداردغ دایرۀ این ترریه ترا

ها را برگرفته از اصوات برضاً شنان گسترده است که در بررسی تاریخ ترانه، نخستین ترانه

کبیرت نظیر وزش نسیم، جریان آب، رعد و رینش باران و همچنین صدای پرندگان، 

(غ گذشته از این، 13: 1402محمدپور و باباصفری،  دانند )رکغ به:حیوانات و بشر می

اند که این تراریه ترریفی از ترانه ارائه داده ،هری  از فرالین حوزۀ ترانه و موسیقی

های اساسی و اولیه نوعی خود این موضوو نین یکی از آسیبغ بهندخالی از اشکال نیست

ادبای کلاسی  و مراصر شودغ بخ  اعظم این کاستی متوجه در این حوزه محسوب می

شنان شده و آنترانه ابۀب کاری بیرجدی، بیرادبی و بیرهنری تۀقی میشراکه است؛ 

روست که ادبای گذشته، ترانه را وجهی اندغ ازاینکه باید مننلتی برای آن قائل نبوده

ترین اندغ در بهگاه برای آن هویت مستقۀی در نظر نگرفتهاند و هیچدانستهنازل از شرر می

اسم قدیمی دیگر رباعی، »گوید: اند؛ شنانکه شمیسا مینامیدهحالت، رباعی را ترانه می

 (غ20: 1402)شمیسا، « ترانه است

استغ مرادل آن در زبان انگۀیسی، « انه»پسوند « + تر»واژۀ ترانه مرکب از دو جنء 

یکی شرر  استغ این واژه در ادبیات انگۀیسی متضمن دو مرنا است: 1لیری  اصطلاح

دوم اثری که برای  2کندغکوتاهی که احساسات و افکار شخصی سراینده را بیان می

غ مرنای مدنظر ما نین (Brewster, 2009: 1)تولید آواز و موسیقی سروده شده است 

 دومی استغ

                                                           

1. Lyric 

 استغ« شرر بنایی»برگردان آن به فارسی غ 2
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که مُن ِ و منشی و به حکم آن»گوید: شمس قیس رازی دربارۀ وجه تسمیه ترانه می

زن، کودکی بود نی  موزون و دلبر و جوانی سخت تازه و تر، آن را بادی و بانی آن و

(غ البته این سخن درست نیستغ پیشینر این 141: 1388)شمس قیس، « ترانه نام نهاده]اند[

آید از ریشر واژۀ ترانه شنان که از حواشی برهان قاکع برمی»رسدغ واژه به عهد باستان می

 (غ22: 1402)شمیسا، « تر و تازه است به مرنی خرد و 1هئورونَتَاوستایی 

مسئۀر مهم در خصوص ترانه، ارتباط آن با موسیقی است که پیشینر این موضوو نین 

 قدیم در اصوات کلام را با هایسیلاب یا برابرکردن هجاها»گرددغ به عهد باستان برمی

 از یکی نکیسا، توسط رسم این بار اولین برای که است مرروف و گفتندتقطیع می

« است گشته مرمول ساسانی پروین عصر خسرو نامدار نوازندگان و خوانندگان

 (غ40: 1380)کهماسبی، 

اندغ غغغ اند ترانه خواندههای محۀی را که فهۀویات نین نامیده شدهبرد از اسلام، دوبیتی»

بودن آن استغ بردها ترانه در برابر بنل و اشرار  از خصوصیات این نوو شرر بنایی

 (غ129: 1385)داد، « نلی و بنایی نین به کار رفتتغ

در مجموو، ترانه در ادبیات کلاسی  اصطلاحی عام بوده که به تمام قوالب شرری 

 شده استغاکلاق می ،مۀحون که با اجرای موسیقی همراه بوده

موضوو دیگری که باید به آن اشاره کرد، تصنیه استغ این واژه در لغت به مرنای 

گویند که همراه کردن است و در اصطلاح به شرری می صنهکردن و صنه دستهدسته

اصطلاح تصنیه از قرن دهم به برد، به این مرنی به کار رفته »شودغ با موسیقی اجرا می

اندغ در قرن هفتم و بردهکۀمر قول یا بنل را مرادل تصنیه به کار می ،استغ پی  از آن

صوت به مرنی آهنگسازی مرمول بوده و بردها  قول و تصنیهِ هشتم، اصطلاح تصنیهِ

این کۀمه  تدریصبهتنهایی به همان مرنی آهنگسازی به کار رفته است و کۀمر تصنیه به

به مرنی شرر و بنلی که متناسب و همراه با موسیقی ساخته شده باشد، مصطۀح شده 

وان ترانه را که حسن وحید دستگردی عنتر از آن(غ پی 71: 1376)میرصادقی، « است
                                                           

1. Tauruna 
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اش را تصنیه سرا هم این بود که سرودهجای تصنیه پیشنهاد دهد، ترجیح خود ترانهبه

 (غ18: 1387بنامند )ایمان، 

شغ به برد 1350هایی است که از سال شکل امروزین ترانه، برآیند فرالیت

زاکاریان  سراهای بنامی شون ایرج جنتی عطایی، شهیار قنبری، اردلان سرافراز، زویاترانه

شمسی، همنمان  40های میانی دهر در سال»اندغ انجام داده« ترانر نوین»وغغغ تحت عنوان 

اجتماعی کشور در حال دگردیسی بود، نیاز فکری و سۀیقر مردمی که که فضای سیاسی

شدغ جهان پویا ازکریق در حال تجربر وقایع مدرن بودند، با تولیدات پیشین راضی نمی

-شد و نیازهای دیداریانند رادیو، سینما و تۀوینیون به جامره عرضه میهایی مرسانه

: 1395)کمارجی، « سوی تازگی بودشنیداری جامره و سۀیقر ایرانیان در حال حرکت به

به شرر مراصر از زیر ساله نسبت 50سرایی نوین با تأخیری ترانه»(غ اینجاست که 39-38

عنوان عنصری پویا )و نه تفننی( در زندگی به شود وسایر سنگین شرر کلاسی  رها می

سرایانی که در این کیه قرار کندغ ترانهشهروند مراصر ایرانی حیات خود را آباز می

سو به مقبولیت و محبوبیت در میان  کنند که از ی گیرند، شروو به نوشتن آثاری میمی

 (غ51: 1401)کریمی،  «رسد و از سویی دیگر وجهر ادبی خود را دارندعامر مردم می
این عرصه مرور کنیمغ ایرج ن لافرادر اینجا لازم است، ترریه ترانه را از دیدگاه 

گری هنری آدمیه در زمانی ترانه نخستین آفرین »گوید: جنتی عطایی دربارۀ ترانه می

تونه از دو نفر تشکیل شده باشه، یا از که اجتماو رو تشکیل دادغ حالا این اجتماو می

ست که با خودش صوت، ای از تولیدات هنری آدمیست هنار نفرغ ترانه مجموعهبی

تر از همه سامانده آهنگ کارهغ غغغ یکی از اصول موسیقی، حس به دنبال داره و مهم

گرده به ترانگی و تربودن  و به آثار دیگر هنری احتمالًا برمیمشخص این کار نسبت

گفتن با زبان و ون ترانر اجتماعی اتفاق میفته؛ سخناکنون در پیرامدر پیوند آنچه که هم

 (غ74-75: 1384گۀرویی، « )لحن جامره

رفتهغ با ترانه است که خود های ازدستترانه یرنی شکار زمان»گوید: شهیار قنبری می

ات زنیغ ترانه کمی اکسیژن به خانهرا به دیروز و امروز و همیشر جهان سنجاق می
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شمار هاغ ترانه یرنی تقویم، روزشمار و بغضآرشیو خاکره آوردغ ترانه یرنیمی

 (غ182: 1379)قنبری، « هاغ ترانه یرنی حافظر ماسرزمین

ها در آنشراکه است؛  مشکل عمدۀ این تراریه، برضاً وجه شخصی و احساسی آن

وجه نظری، تخصصی و همچنین شکل اجرایی ترانه مدنظر قرار نگرفته استغ جدای از 

ای ترانه را یکی از اریه پژوهشگران این حوزه هم خالی از اشکال نیستغ عدهاین، تر

ای ترانه را شرری بنایی (غ عده31: 1387دانند )رغک به: رشیدی، های شرری میقالب

شود )رغک به: انوشه، های آن توجهی نمیخوانند که به بۀندی و کوتاهی مصرومی

ای از شرر )رغک به: میرکلایی، صورت و شاخه (غ برضی نین ترانه را اساسا338ً: 1376

ای نین آن را مرادل تصنیه ( و عده33: 1391و همچنین: گۀرویی،  17-16: 1394

 (غ128-130: 1385دانند )رغک به: داد، می

ترانه قالب، در ترریه ترانه باید هر دو وجه ادبی و موسیقایی مدنظر قرار بگیردغ 

موسیقایی  -ای ادبییا گونه استغ ترانه گونه 1نه ژانرسب ، موضوو و مضمون نیست؛ ترا

« شودای بیناهنری است که از تۀفیق ادبیات و موسیقی تولید میگونه»تر یا به عبارتی دقیق

(غ البته در نظر داشته باشید که ترانه در ذات خود باید استانداردهای 1: 1396)صبری، 

سرا یا شود که ی  ترانه دستاوینی میاین موضوو برضاًشراکه لازم را داشته باشد؛ 

 های ترانر خود را زیر پوش  موسیقی پنهان کندغخواننده ضره

 ترانه . ساختار2-2

ای شون زبان، وزن، های عمدهدر تبیین ساختار اولیر ترانه، باید همانند شرر، به مؤلفه

 قافیه، قالب وغغغ توجه کردغ

زبان محاوره و شکسته با لهجر تهرانی استغ ها، زبان مورد استفاده در بالب ترانه

های  همیشه به روی های زبان مریار دارد، اما دریچهزبان محاوره گرشه تکیه بر ستون»

تجربیات زیستی جامره باز است؛ به این مرنی که پیوسته موتورهای تولید کۀمات، 

و تاریخی در اصطلاحات و ترابیر منطبق با وقایع پیرامونی براساس وقایع اجتماعی 
                                                           

1. Genre 
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ها از زبان مریار یا (غ البته در برضی از ترانه92: 1396نژاد، )حسینی« محاوره روشن است

شودغ در مورد آخر باید دقت داشت که ترانه دشار اختلاط و دوگانگی هر دو استفاده می

 زبانی نشودغ

های هنر فرضترین پی عنوان اولین ویژگی سرای  ی  ترانه از مهموزن به»

و درنهایت با  2مۀودی وکال 1هایغغغ زیرا این وزن است که با نت ؛سرایی استترانه

ای فاقد وزن مشخص باشد، شانس شندانی سازبندی اثر پیوند مستقیم دارد و اگر ترانه

(غ وزن مورداستفاده در ترانه گوناگون 14: 1396)کمارجی، « برای اجرا نخواهد داشت

 عدود زیادی تابحتا نین   شود، وزنمی ترکیببا موسیقی  باًبالکه ترانه نجاییآازاستغ 

، ضربی یا 3عددی یاهای مورداستفاده در ترانه ابۀب هجایی وزند موسیقایی استغ عقوا

 ندرت عروضی استغو به 4ایتکیه

ترین وجه موسیقایی ترانه است و با توجه به مۀموس»نوعی مکمل وزن و قافیه به

نمایدغ قافیه به انسجام و درک درست ناخت قافیه ضروری میبودن آن، ش شنیداری

خاکرسپاری کلام همراه با مۀودی نین نق  مؤثری شنونده از مۀودی کم  کرده، در به

 (غ103: 1401)کریمی، « دارد

های ترین قالبگیردغ متداولهایی برای عرضر خود بهره میترانه همانند شرر از قالب

)رغک به:  ترانه استشهارپاره، م نوی و در مواردی هم بنلمورداستفاده در ترانه 

های نیمایی و آزاد هم هایی خاص از قالب(غ البته در نمونه458-461: 1397یدالۀهی، 

، «کودکانه»و « مرد تنها»، «جمره»های توان ترانهعنوان نمونه میاستفاده شده است؛ به

وفاداری »ا نام بردغ لازم به ذکر است که سرودۀ شهیار قنبری و با اجرای فرهاد مهراد ر

آمینند؛ به ی  قالب در ترانه النامی نیست و برضاً شندین قالب در ی  ترانه با هم درمی

 (غ87: 1386)کریمی، « شوندهایی که بر روی مۀودی سروده میویژه در ترانهبه

                                                           

1. Note 

2. Vocal 

3. Numerical 

4. Accentual 
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تۀفیق با  تر، ساختار ترانه دارای اجنایی است که این اجنا دردر ساحتی تخصصی

کنندغ ترادل و ترتیب کۀمات و شوندغ این اجنا فرم ترانه را تریین میموسیقی مطرح می

شده و همچنین ها، ارتباط اجنا با محتوای مطرحعبارات در هر بخ ، مینان فاصۀر آن

 غ(Perricone, 2018: 181)مینان فشردگی و تکرار از اهمیت بالایی برخوردار است 

وغغغ غ  4، برگردان3، پل2بند )کِروس(، ترجیع1اند از بند )وِرس(رتاجنای ترانه عبا

غ البته لازم نیست ی  ترانه همر این ندها وظیفر خاص خود را دارهری  از این بخ 

های اصۀی ی  ترانه بخ  جنءبند بند و ترجیع بین، ها را با هم داشته باشدغ در اینبخ 

کنندۀ ایدۀ بند کاملیابدغ ترجیعود و توسره میشهستندغ ایدۀ مرکنی در بند مطرح می

کند و سرا در این بخ ، شکیدۀ مضمون خود را بیان میمرکنی ترانه است؛ ترانه

شود و با ایجاد های قبۀی دور میرساندغ ترانه در پل از ایدهها را به ترادل میبخ 

خشی از بند و حاوی ایدۀ زندغ برگردان درواقع بدیدگاهی تازه، ترادل بندها را برهم می

 ,Patisson)تر است شود؛ با این تفاوت که از بند کوتاهمرکنی است که تکرار می

 غ(52-61 :1991

ها در برضی ترانه»یا سکو داردغ  5ترجیعدر مواردی نین ترانه بخ  دیگری به نام پی 

بند( ند ترجیعبند، بند دیگری وجود دارد که در هر بخ  از آهنگ )مانبین بند و ترجیع

بند ساز ورود ترجیعلحاظ کلامی و موسیقایی( زمینه این بند )به ،شودغ درواقعتکرار می

 (غ21-23: 1401)افشار، « است

                                                           

1. Verse 

2. Chorus 

3. Bridge 

4. Refrain 

5. Pre-Chorus 
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 شناسی ترانهآسیب. 3

 . اختلاط زبانی1-3

های شایع و بسیار پربسامد در موسیقی امروز، مرضل اختلاط زبان یکی از آسیب

های هنری و ها بدون ضرورتگونه ترانهسرای ایننهمریار و محاوره استغ ترا

شکل همنمان و ناهماهنگ از عناصر زبانی مربوط به دو نظام متفاوت، شناختی، بهسب 

ثباتی دقتی باعث دوگانگی زبان، بیکندغ این بییرنی زبان مریار و رسمی استفاده می

شودغ در شنین مواردی، لحن، کاه  انسجام زبانی و تضریه یکپارشگی بافت اثر می

شود که کیفیت ادبی و هنری اثر را زیر سؤال ترانه از نظر زبانی دشار نوعی آشفتگی می

 بردغمی
 خوای باز برگردی که شی؟رفته بودی حالا می

 آدم رفتن نبودی پس شرا رفتی بگو!

 

 خوان کردی که شی؟واست هایمموزخلای هولاب

 دی که شی؟امتحان کر راکرم شور اش  من      

 (1402، «رفته بودی»)افشار، 

« من یه دیوونر زنجیری بیمار توام»قۀی، با مصرو ترانر بالا، سرودۀ عۀیرضا مرتضی

اما در دو بیت بالا این رویه مختل شده استغ  ؛شود و زبان آن محاوره استشروو می

ها جای آنباید بهسرا مربوط به زبان مریار است و ترانه« را»و « هایمزخم»کۀماتی شون 

، البته با رعایت وزن، استفاده «(منو»شکل )یا در ترکیب با کۀمر قبۀی به« رو»و « زخمام»از 

ضابطه انسجام روایی و هماهنگی موسیقایی اثر را تضریه جایی بیکردغ این جابهمی

کوری که کرده و مخاکب را در دریافت پیام ترانه با مشکل مواجه ساخته است؛ به

ای دیگر در فضای صمیمی گیرد و لحظهای در فضای رسمی و بیرصمیمی قرار میظهلح

 و بیررسمیغ

 تاب توام به دلم تاب ندارمبی

 سخت ببوسم رامستانه بیا که تو 

 

 شب اومد و من خبر از خواب ندارم

 لب وا نکنی بنلی ناب ندارم

 (1403، «آبوششب»)باقری،                       

در این ترانه، سرودۀ اهورا ایمان، مترۀق به گونر مریار زبان است و با دیگر « را»واژۀ 

 اند، تناسب نداردغهای ترانه که در گونر محاوره سروده شدهبخ 
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کۀیت ترانه عکس این مورد نین در موسیقی مراصر وجود دارد؛ یرنی گاهی اوقات 

شکل شکسته دیده ن محاوره و بههایی از زبااما در آن برضاً واژه به زبان مریار است؛

 شود:می
 هایتماه شدی، گمراه شدم، دلم رفت برای خنده

 

 مرُدم برایت؟ بگمام، به کی ای نفسم، زندگی

 (1400، «کنارم باش»)هیراد، 

« ماه شدی»زبان ترانه در مصرو نخست مریار است و حتی زمینر اثر در جملاتی شون 

به »ناگاه عبارت اما در مصرو دوم به ؛ارجاو داردبه ادبیات کلاسی  « گمراه شدم»و 

هیچ « بگم»آمده و یکنواختی لحن و زبان اثر را تضریه کرده استغ واژۀ « کی بگم

آمدغ در مصرو نخست نین می« بگویم»تناسبی با دیگر کۀمات ندارد و باید به شکل 

 پیوستگی نداردغای دارد و با عبارات پی  از خود کمی لحن محاوره« دلم رفت»عبارت 

 ای دیگر:نمونه
 کشم در هوات، نخور بصر ماندنم را دگرحالا که نفس می

 
 هات کنه گوش آسمونو کرخوام صدای خندهمی

 (1402، «نفس»)عقیۀی، 

 . قافیۀ معیوب و غلط2-3

کور که پیشتر اشاره شد، قافیه یکی از نمودهای مۀموس موسیقی در ترانه استغ همان

اعتقادی به رعایت دقیق آن ندارند و بر این باورند که مۀودی و آهنگ ای اگرشه عده

سرا شناختی نسبت به قافیر بر قافیه و وزن ارجحیت دارد، اما پذیرفتنی نیست که ترانه

 درست و استاندارد نداشته باشدغ

و ازجمۀه اِکفا، اِقوا، ایطا، شایگان و بۀ ؛اندقدمای شرر، عیوبی را برای قافیه برشمرده

ترین نوو عیوب محسوب که براساس سه مورد از آن، یرنی اکفا، ایطا و شایگان که شایع

 توان قافیه در ترانه را نین بررسی کردغشوند، میمی

 . اکفا1-2-3

در « رَوی»دهد: در حالت اول، واک آخر قافیه یا همان اکفا به دو صورت روی می

)شمیسا، « ساختن شراغ و فراقمانند قافیهاند؛ الخط متفاوتتۀفظ یکسان، اما در رسم»
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ویژه در ترانه که شود؛ به(غ این مورد امروز در شرر مراصر عیب محسوب نمی93: 1383

ها در اما حالت دوم، مربوط به کۀماتی است که رَوی آن ؛وجه شنیداری آن بالب است

 کردن مرگ و ترک )همان(غاند؛ مانند قافیهتۀفظ نندی  به هم

 رگی تنمی تو عین همه جا

 

 ش اصلاً راه نده به دلت حتی 
 (1402، «آدم و حوا»)پازل بند، 

 واجگاه یکسانی دارند )هر دو کامی هستند(،« ک»و « گ»در این نمونه حروف 

 را قافیه در نظر بگیردغ« ش »و « رگ»اشتباه دو واژۀ سرا بههمین باعث شده ترانه

 تهوا رو تو گرفتی تو دستامن سربه

 

 درفت تو رو دید و نفس دادل من که نمی
 (1404، «تیکهتیکه»)دارابی، 

دندانی  -واجگاه مشترکی دارند )هر دو لبی« د»و « ت»های در این مورد نین صامت

 هستند(غ

 ای از عۀی بحرینی است:ای دیگر از این دست مربوط به ترانهنمونه

 تمن عاشق بودم به ششم سیا

 

 دنمیاواسه اینه هیشکی جات 
 (1404، «ششم سیاه»)بابایی، 

 . ایطا2-2-3

آید؛ بدین مرنی که جنء شدن کۀمات مرکب پی  می ایطا عیبی است که در قافیه»

ایطای جۀی  -شود و آن بر دو نوو است: الهدوم کۀمر مرکب در مقام قافیه تکرار می

ساختن دانشمند و  یا آشکار و آن وقتی است که تکرار جنء دوم آشکار باشد؛ م ل قافیه

ایطای خفی یا پنهان و آن وقتی است که تکرار جنء دوم کۀمه که  -حاجتمندغ غغغ ب

)شمیسا، « کردن رنجور و مندور مرمولاً پسوند است، شندان آشکار نباشد؛ م ل قافیه

بودن حروف الحاقی، حکم واژۀ بسیط  عۀت پنهان(غ البته امروزه مورد دوم به95: 1383

 پردازیمغشود؛ بنابراین تنها به نوو اول میعیب قافیه محسوب نمی را دارد و
 تریقشنگشه خوبه، تو از هر کی که ادعاش می

 تریبهتو عطرت دلنشینه، دلت پاکه، تو از گل 

 

 ترینندی تو از تمام آدما تو زندگی بهم 

 تریمهمتو از هر شی مهمه واسه من 

 (1402، «قول بده»ند، ب)ماکان                            
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 حروف الحاقی است و بدون در جنء« تر»در ابیات بالا، سرودۀ کاها یوسفی، پسوند 

 سازندغای با هم نمیقافیه« مهم»و « نندی »، «قشنگ»های گرفتن آن، واژه نظر

 امشادیام، بمی درون تو در انفرادیبی

 

 امروانیگن بریدم از خودم امید، همه می

 (1404، «تا کی؟»)شارومین،                           

« شادی»در بیت بالا صورت اول شخص فرل بودن است؛ با حذف آن، کۀمات « ام»

 قافیه نیستندغمانند که همباقی می« روانی»و 

 . شایگان3-2-3

ولی مرمولاً آن را در مورد تکرار علامات  ؛مرادل فارسی ایطای جۀی است»شایگان 

 (غ96: 1383)شمیسا، « برندیجمع به کار م

 هات؟ تو بگو!خاکرهشه کنم با 

 

 ات؟ تو بگو!شششه کنم با فکر 
 (1402، «تاری »)بمانی،                                                 

شوند که حروف الحاقی محسوب می جنء« ات»در بیت بالا، سرودۀ روزبه بمانی، 

و « خاکره»های بینیم که واژهها، میستغ با حذف آنعلامت جمع ا« اله»در این بین، 

 قافیه نیستندغبا یکدیگر هم« شِ »

 ا رو ببینزنگیس سفید 

 

 ا رو ببیندردحسرت و بم و 
 (1404، «عمو نوروز»)ناظری،                                         

های جمع در واژه« اله»در این بیت، سرودۀ پوریا سوری، نین با شایگان مواجهیمغ 

« درد»و « زن»شود؛ بنابراین کۀمات حروف الحاقی محسوب می جنء« دردا»و « زنا»

 قافیه نیستندغهم

 . افعال مثبت و منفی4-2-3

سازد که این سرا با استفاده از صورت م بت و منفی ی  فرل قافیه میگاهی ترانه

های زیر، به ترتیب شودغ به نمونهوفور دیده میهای مراصر بهمورد اشتباه نین در ترانه

 نظری، آراز شیرافکن وحامد دهقانی توجه کنیدغسرودۀ محسن حق
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 نبینمتشه که کجای قۀبمو زدی، با این همه نمی

 

 ببینمتپای تو دیوونه شدم، کاش قبل مردنم یه بار دیگه 

 (1403، «کجای قۀبمو زدی؟»)صادقی،                           

 

 گیرهمیگیره، نفسمو ششات نفس

 

 گیرهنمیره، گردن زنه میمیاد و می
 (1403، «ششمات»)فرزین،                                              

 

 به خواب من بیا آرامشم

 ببین هوای دل ماتم زده

 

 کشمببین شگونه نازت می

 کشممن از خواب تو دست نمی
 (1400، «هوای دل»بهرام، )                                   

 . ردیف به جای قافیه5-2-3
 تو به سر شهکه تنهایی اگه عمری بخواد بی

 تو سحر شهاگه این شب و تنهایی بخواد بی

 

 تو باشماز این بهتره همراه 

 تو باشماز این بهتره دنبال 

 (1402، «ریمی»)قمیشی،                             

 
 داشتمن از لب تو سهم به هر مسافری که جن 

 

 داشتبگو جهان جدید نیست، بگو فقط گناه 

 (1403، «جهان لابر»)شاوشی،                           

 خیر یه وقتایی دوتایییادش به

 زدیلب دیوار قۀبمو تو رنگ می

 

 دادیمیلب پنجره ماهو نشونم 

 دادیمیبابچر قۀبمو خودت آب 
 (1403، «گمم که میدیده»زاده، یم)ابراه                     

در نمونر « داشت»در نمونر نخست، سرودۀ رضا میرفخرایی، فرل « تو باشم»عبارت 

در نمونر سوم، سرودۀ امیر کیان، ردیه « دادیمی»دوم، سرودۀ محسن بوالحسنی و 

 ها امری اشتباه استغگرفتن آنهستند و قافیه

 . قافیۀ غلط6-2-3

ها را به ینجا ذکرش رفت، است نائات و انحرافاتی بودند که برضاً آنعیوبی که تا به ا

ها با قافیر بۀط تفاوت دارندغ منظور از قافیر آنرو، ازاینکنندغ کرق مختۀه توجیه می
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هایی که قافیه در پذیر و پذیرفتنی نیست و واژهوجه توجیههیچای است که بهبۀط، قافیه

 ه تشابهی به هم ندارندغگوناند، هیچنظر گرفته شده

 ششاتازم بخواه؛ دار و ندارم برا 

  

 داشتشه تر نمیاز تو قشنگ

 (1402، «پی  تو»)عقیۀی، 

 

 دستمخاکره، دلت مونده 

 

 شنکاش دستامون بازم به هم وصل 

 (1402، «خاکره»)درخشنده، 

 فانوس ششاتو به تن شرۀر من کن

 از کوشر مرشوق اگه ای باد گذشتی

 

 کن تنن آبوشمو راهووپی

 کن خبراز حال دلم یارو 

 (1403، «شبهناروی »)کهماسبی، 

و « دستم»در نمونر نخست، سرودۀ امیرعۀی بهادری، « داشت»و « ششات»های واژه

هایی در نمونر سوم، سرودۀ حسین محمودی، قافیه« خبر»و « تن»در نمونر دوم و « شنَ»

 بۀط هستندغ

 . ضعف تألیف3-3

های جدی و شایع ادبیات امروز ماست که در نتیجر رعایت آسیب ضره تألیه از

آیدغ این آسیب در ترانر مراصر نین بسامد بالایی وجود می نکردن قواعد دستور زبان به

 دادن، پیوستگی و سازگاری برقرار کردن، ترتیب داردغ تألیه در لغت به مرنای جمع

ترکیب کۀمات با هم و «(غ »تألیه»اژۀ کردن بین دو یا شند شین است )دهخدا، ذیل و

ساخت عبارات و جملات نباید مغشوش و سست باشد؛ مخصوصاً اجنای کلام باید در 

(غ اگر این 119: 1393روشنی منتقل شود )شمیسا، جای خود قرار داشته باشند تا مرنی به

ین خواهد بود، در بیر ا« حُسن تألیه»موضوو رعایت شود، نوشته اصطلاحاً دارای 

شود که در های مترددی را شامل میداردغ این آسیب مصداق« ضره تألیه»صورت 

 کنیمغها با ذکر نمونه اشاره میترین آناینجا به مهم
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 . افتادن واژه یا عبارت1-3-3

 مُردمت میدیوونه، واسه

 

 خوردماما باز ازت می

 (1398، «مجرم»)رضایی،                          

وم، یکی از ارکان جمۀه حذف شده و مشخص نیست مفرول فرل در مصرو د

کنندۀ جمۀه تواند تکمیلمی« رَکَب»و « فریب»های شیست! برای م ال واژه« خوردممی»

 باشد؛ البته با رعایت وزن ترانهغ

 یکیو دارم کنارم که حالم 

 

 ش بذارمبد باشه، سرمو روی شونه

 (1401، «یکیو دارم»)حامیم، 

حذف شده و شکل درست جمۀه « وقتی»یا قید زمان « اگه»بالا ادات شرط  در نمونر

ش ( حالم بد باشه، سرمو روی شونهوقتی)یا  اگهیکیو دارم کنارم، که »گونه است: این

 «بذارمغ

 باید تو رو پیدا کنم هر روز تنهاتر نشی

 

 راضی به با من بودنت حتی از این کمتر نشی

 (1388، «تقدیر»)عقیۀی،                                 

در این نمونه، سرودۀ مونا برزویی، نین با افتادگی واژه در مصرو اول مواجهیمغ واژۀ 

 «( هر روز تنهاتر نشیغتا)یا  کهباید تو رو پیدا کنم »حذف شده: « تا»یا « که»

 کاربردن تعبیر نادرست. به2-3-3
 آدما حسودت بشنسازم برات که یه شبی می

 

 گردم دور تو که همه از دورت برنجوری مییه 

 (1402، «منو نگاه کن»)همایون، 

در بیت بالا، سرودۀ امین فرد، تربیر نادرستی استغ منظور « آدما حسودن بشن»جمۀر 

 «سازم که آدما بهت حسودی کننغشبی برات می»سرا از این جمۀه این بوده: ترانه
 سوزمم ل پروانه دورت می

 

 دوزمت میب ترکنی، زمین و آسمونو واسهکافیه فقط ل

 (1403، «قسم»)صادقی، 

در بیت بالا، سرودۀ صالح نیازی، تربیر نادرست « زمین و آسمون رو دوختن»عبارت 

استغ « زمین را به آسمان دوختن»یا « آسمان را به زمین دوختن»الم ل و ناقصی از ضرب
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زمینو به آسمون )یا آسمونو »گونه اصلاح شود: تواند اینجمۀر پایانی مصرو مذکور می

 «دوزمغبه زمین( می

 تووو راه بوورگشوووووتووی نوودارم موون از

 دونووی اگووه از موون جوودا شوووویتووو مووی

 

میشووووه ه یرم  تو سووووراز  بووه سوووومووت 

نم کووه  میم تو  میشووووه رمسوووومووت   ه

 (1389، «من از تو»)اقبالی، 

در نمونر بالا، سرودۀ روزبه بمانی، تربیر نادرستی استغ « رمبه[ سمت تو می»]جمۀر 

آیم( استفاده )می« میام»فرل که مخاکب در اینجا دوم شخص )تو( است، باید ازآنجایی

دهیم و قرار است خطاب قرار می« تو»شدغ مرمولاً هنگامی که فردی را با ضمیر می

سوی او حرکت کنیم، کبیری و منطقی آن است لحاظ مکانی به او نندی  شویم و بهبه

 غ«همیشه میاممنم که سمت تو »کار ببریم: را به« آیممی»که فرل 

 رست حرف اضافه. کاربرد ناد3-3-3

 اینجوری نکن با من

 

 من باهی دوری نکن 

 (1399، «قاف»)کۀیسچی، 

سرا باید از حرف اضافر در مصرو دوم نادرست است و ترانه« با»کاربرد حرف اضافر 

 «منغ ازهی دوری نکن »کرد: استفاده می« از»

 ره حوصۀر منسر می کهکجایی داره 

 

 کجایی خیۀی زیاده فاصۀر من

 (1402، «تن صدات»)زد، 

کار رفته است و باید قبل از  در جای نامناسبی به« که»در نمونر بالا، حرف اضافر 

البته با حذف آن نین جمۀه  غ«ره حوصۀر منکجایی که داره سر می»آمد: می« داره»فرل 

این، ایراد دیگری نین در بیت بالا وجود دارد که به گنینر  برکامل خواهد بودغ علاوه

شودغ مصرو دوم ناقص استغ مرمولاً وقتی مربوط می« افتادن واژه و عبارت»، یرنی اله

اما در  ؛شود، این فاصۀه بین دو شین برقرار استصحبت از کیفیت و کمیت فاصۀه می

گونه است: مصرو مذکور، کرف دوم این فاصۀه ذکر نشده استغ شکل درست آن این

 غ«از توکجایی؟ خیۀی زیاده فاصۀر من »
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 جایی ارکان جمله. جابه4-3-3

اندازه جایی ارکان جمۀه به خودی خود امر نادرستی نیست، اما این عمل باید بهجابه

 شودغو همسو با فصاحت کلام باشد؛ وگرنه ساختمان جمۀه مغشوش می

 واسم بخند، حواسمو م ل هر دفره پرت کن

 

 قۀبمو بردار ببر، با من تو همه رو بد کن

 (1402، «د بر منای دا»)ستین، 

جا شده است که در جمۀر دومِ مصرو دوم، سه رکن فاعل، مفرول و متمم جابه

 «تو همه رو با من بد کنغ»گونه مرتب کرد: توان آن را اینمی

 رینی رو صورتتتو که موهاتو می

 

 خوام هی بشم فدات آخه منمی

 (1400، «نگین قۀبمی»)رضوی، 

 «خوام فدات بشمغآخه من هی می»ه مرتب کرد: گونتوان اینمصرو دوم را می
 کنیم یه روزی که قۀبته سردیه روزی فرار می

 

 وقتی دیدی هیچ احدی واسه زخمات کاری نکرد

 (1403، «شبونه»پور، )حاجی

در اینجا شکل « ه»کار رفته استغ جا بهدر مصرو اول نمونر بالا، فرل جمۀه جابه

یه »غغغ تیب کبیری جملات فارسی باید در انتها بیاید: است و کبق تر« است»محاورۀ فرل 

صورت جنئی پیوسته با اسم قبل از خود البته در اینجا شون به« روزی که قۀبت سردهغ

 آیدغجایی آن بیشتر به ششم میکار رفته، جابهبه

 . حشو4-3

ی زاید اآن است که در اثنای بیت یا قرینر ن ر، جمۀر مرترضه یا کۀمه»حشو اصطلاحاً 

حشو  -2حشو مۀیح  -1بیاورند که در مرنی بدان احتیاج نباشد و آن بر سه نوو است: 

(غ در مقالر حاضر، تنها به نوو سوم 208: 1389)همایی، « حشو قبیح -3متوسط 

 پردازیمغمی

 خوام از خودم حتی قایم بشمششم بذار می

 

 مآرامشنتم، نه تسکینه 

 (1399، «شناسنامه»)مظفری، 

 اندغدر نمونر بالا، سرودۀ مهرزاد امیرخانی، مترادف هم« آرام »و « تسکین»واژۀ دو 
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 دمت جونمو میدل به دلم بده عنینم، واسه

 

 دممی به توقۀبمو کادو میارم  بهت
 (1402، «شاهکار خدا»)فرخ، 

 اندغمرنی، در نمونر بالا نین هم«به تو»و « بهت»های واژه

ری که در این بخ  باید به آن پرداخت، استفادۀ های پرتکرایکی از آسیب

های مربوط خاکر رفع عیوب و کاستیحشوگونه از ضمیر متصل استغ این مورد ابۀب به

 دهدغبه وزن و قافیه رخ می
 بوسمتمیتو را در اش  و خون، به وقت جنون 

 

 بوسمتمیها، آزاد و رها تو را در کوشه

 (1402، «خروش زندگی»)ابی، 

در واژۀ « وَت»یت بالا، سرودۀ باب  صحرایی، ضمیر متصل دوم شخص در ب

در ابتدای هر دو مصرو، ضمیر منفصل دوم شخص شراکه حشو است؛ « بوسمتمی»

 صورت متصل نیستغآمده است و دیگر نیازی به تکرار آن به« تو»

 کنی آروممتونی منو تو می

 

 زنهبا لبخند تو می نبضممن 

 (1398، «موهات»)یگانه، 

« ومَ»شودغ ضمیر متصل در بیت بالا دو مورد حشو ضمیر متصل اول شخص دیده می

، باید «ومَ»زائد استغ البته در مورد دوم، پس از حذف « نبضم»و « آرومم»های در واژه

 به آن اضافه شودغ « من»به ابتدای جمۀه بیاید و واژۀ « نبض»واژۀ 

 دادن شأن معشوق. تقلیل5-3

 شود که در شأن او نیستغهای مراصر، مرشوق با الفاظی خطاب میانهبرضاً در تر
 «؛ شما همه!اینمن و »گم: خوامت، به همه میانقد می

 

 مررفت همیشه برد با تیم تو با منهتوی هر بازی این دنیای بی

 (1402، «بیشتر از عشق»)صادقی، 

رودغ کار میسان بهکور کل بیرانبرای جانوران، گیاهان و به« این»صفت اشارۀ 

ویژه اگر انسان دوراز احترام است؛ بهکاربرد آن برای اشاره به انسان، نامترارف و به

بر ایراد مذکور، بیت بالا، سرودۀ نوید بهبودی، ضره تألیه غ علاوهمدنظر، مرشوق باشد

 و عیب قافیه نین داردغ
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 مدلته که خوب باشی که قۀب من برات پر بننه

 

 مال منه این پنُتو بده که

 (1402، «مدلته»)زمانی، 

این،  بررو هستیمغ علاوهروبه« این»در نمونر بالا نین با کاربرد نادرست صفت اشارۀ 

مرشوق استغ البته این  1انگارینوعی شیءآلود و بهنین تربیری وهن« مال منه»عبارت 

به آن  شود که در بخ  بردزدگی نین محسوب میهای جنسیتموضوو از مصداق

 پردازیمغمی

 زدگی. جنسیت6-3

سازی و داورانه، کۀیشهبه رفتارهای ناعادلانه و پی  2زدگی یا سکسیسمجنسیت

 ,Oxford)گیرد ها صورت میتبریضی اشاره دارد که عۀیه افراد و بر مبنای جنسیت آن

word “Sexism”)دغشواین موضوو در ترانر مراصر و در برخورد با مرشوق دیده می غ 
 خوان نگاش کنن؟ نه نه نه! صداش کنن؟ نه نه نه!می

 

 ام خب!ام خب! من بیرتیبیرتی

 (1401، «حالا که اومدی»بند، )ماکان

های کردن زن یکی از مصداق تبع آن محدودشدن و بهمفهوم بیرت و بیرتی

 زدگی استغجنسیت

بدن زن، توان به توصیفات جنسی از زدگی، میهای جنسیتاز دیگر مصداق

آلود از وی وغغغ اشاره کرد که های شهوتهای او، درخواستشیءانگاری اندام

 شودغهای خوانندگانی شون ساسی مانکن دیده میهای  در ترانهنمونه

 های بیگانه. استفاده از واژه7-3

هایی است که های بیگانه )اک راً انگۀیسی و فرانسوی( از آسیببسامد بالای واژه

خوردغ بخ  اعظم آن میسراها و خوانندگان جوان بیشتر به ششم ر بین ترانهعموماً د

 حاصل تقۀید از موسیقی خارجی استغ

 بیبه، نه نه نرو سیفهتو جات اینجا 

 

 بکِنَ کۀکشو، بِکنَ کۀکشو

 (1402، «بیت»)دریادل، 

                                                           

1. Objectification 

2. Sexism 
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 = عنینم (Baby)بِیبه یا بیِبی  | = امن، ایمن (Safe) سِیه

 جای شی  و پیکوخواد یه دلم می

 

 وهیتتو باشی و من و یه موزی  

 (1398، «وپی شی »)جم، 

=  (Hit)هیت  |= آهنگ، آواز  (Music)موزی   |= زیبا، آراسته  (Chic)شی  

 موفق، محبوب

 . فقدان پیوستگی ساختاری و محتوایی8-3
ساختار  لحاظ کور که پیشتر که در بخ  مبانی نظری به آن اشاره شد، ترانه بههمان

ها وظایفی دارند بند وغغغ استغ هری  از این بخ بند، ترجیع های شونمتشکل از بخ 

های مراصر به این موضوو توجه که به آن اشاره کردیمغ متأسفانه در بسیاری از ترانه

گنجاند که این ابیات اولاً از نظر بند میسرا ابیاتی را در بند و ترجیعشود و ترانهنمی

لحاظ محتوایی نین ارتباکی با ابیات پس و  مترۀق به آن بخ  نیستند و ثانیاً به ساختاری

 پی  خود ندارندغ

 خوووایووم شوویوووهوومووه شووی جوووره و کوونووار هووموویووم و جوون عشووووق مووی

 تووونووبوواشوووووی، زمسوووووتووون یووا تووابسوووووتووون فوورقووی نووداره بووی

 جمرمون جمرووه، یووه شینی کمووه؛ آخر شرا نیوموودی، فقط تو بهم میوموودی
 (1398، «پا شو بیا»)درخشنده،                                                                       

گوید و از اینکه مرشوق را در کنار خود بودن می هم سرا در مصرو اول از باترانه

کندغ ناگاه در مصرو سوم، از دوری از عشق حکایت میاما به ؛کنددارد ابراز رضایت می

 تگی محتوایی ترانه را مختل کرده استغاین تناقض، پیوس

 بی من نتوانی؛ این خط و نشان

 باران ببارد، عجب حال خوشی

 

 لبرینم از عشق آرام  جان

 شاید ندانی، ولی باع شی

 (1398، «ونشانخط»)افشار،                             

شود؛ میدیده در ابیات بالا، سرودۀ امیرحسام افشار، نین فقدان پیوستگی محتوایی 

 بیت دوم هیچ ارتباکی به بیت اول نداردغ
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با تو دریا جوابه اصلاً، هر جا جوابه اصلاً، تو 

 راتوووووووووویرم بوووووووووا بموووود توووووووبخن
تو یه زیبای نابی، دلو بردی حسابی، تو بخند 

 راتووووووووووویرم بووووووووووووووا بموووووووووت

 (1402، «کۀبهاین هوا می»)عبدالمالکی،       

شود، از این بند ترانر مذکور استغ مضمونی که در بند اول مطرح میبیت بالا ترجیع

 قرار است:

 کۀبه بننیم تو دل خیابوناین هوا می

 کۀبه بگیری دست منواین هوا می

 

 نم بارونبا یه آهنگ قشنگ و صدای نم

 تا با هم آشتی بدیم، اونایی که با هم قهرنو

 )همان(                                                  

بودن اوضاو برای انجام کار مدنظر، مضمون اصۀی این ترانه است که در عنوان  فراهم

بند که قرار است ایدۀ مرکنی ترانه را ترانه و بند اول آن نین منرکس شده استغ ترجیع

رود و در آن مطرح شود، به بیراهه می ای از مضمون اصۀینوعی شکیدهکامل کند و به

تو بخند »اینکه جمۀر  ،تر از آنیابدغ مهمتغییر می« دریا»به « خیابان»میدان عمل ناگهان از 

بند را از بین برده و ایدۀ اصۀی ، پیوستگی ساختاری و محتوایی بند و ترجیع«تا بمیرم برات

وم کار نین سرایت کرده و بیتی که در را در بلاتکۀیفی رها کرده استغ این رویه به بند د

لحاظ ساختاری  تنها کارکردی در راستای محتوای کۀی ترانه ندارد که بهآید، نهادامه می

اندازۀ کول های آن همکور کل کول مصرونین با بند اول تفاوت داردغ کول جملات و به

 بند است:های ترجیعمصرو
 و ندارم و بنن داربه من حرفات ،قدم بیا سمت قۀب منقدم

 

 تو دلت نباشه بم دار و ندارم ،بذار تا بهت بگم ،کمهکم یهی

 )همان(

 . خوانش غلط9-3

های تۀفیقی و سنتی با آن هایی است که ابۀب در سب این مورد، ازجمۀه آسیب

شویم؛ آنجایی که خواننده از اشرار شاعران کلاسی  در آهنگ خود استفاده مواجه می

 کندغمی
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 ای عاشق ای زلف  و ای خال رو که نه رو

 دل! دل جو که دلت ماندنازُک نازُکای 

 

 و ای خشم ، پابسته به خۀخال غغغ نازُکای 

 روزی که جدا مانی از زرک و از مال 

 (1386، «ای عاشقرو رو که نه»)ناظری،                     

غ سیاوش ناظری در مولانا است« دیوان شمس» 1316ابیات فوق از بنل شمارۀ 

اشتباه )به فتح ز( در مصرو دوم و ابتدای مصرو سوم را به« نازَک»آهنگ خود واژۀ 

شناسانر )به ضم ز( تۀفظ کرده استغ وی با این تۀفظ اشتباه، کارکرد زیبایی« نازُک»

 وجود دارد، مخدوش کرده استغ نازُکو  نازَکهای جناس را که بین واژه

در خصوص اشرار کلاسی ، مربوط به آلبومی تحت   فاحیکی از  اشتباهات 

است که در آن اشراری از حافظ را اجرا کرده استغ این « نیاز نواب»از « حافظ»عنوان 

 15شودغ ترداد اشتباهات قطره از آن خوان  اشتباه دیده می 7قطره دارد که در  9آلبوم 

 شودغمورد است که در ادامه به شندتای آن اشاره می

 نظم بر حافظ؟بری ای سستشه میحسد 

 

 است خداداد سخنِ  ،قبولِ خاکر و لطه

 (1394، «باده»)نواب، 

به « سخن»تۀفظ شده و واژۀ « ف»به سکون « لطه»در مصرو دوم بیت بالا، واژۀ 

قبولِ خاکر و لطهِ سخن، »گونه است: اضافه شده استغ شکل صحیح آن این« خداداد»

 « خداداد استغ

 دیدممی خواب به شمتر شسحر کرشم

 کن حافظ مستهخدل  به ناله میازار و 

 

 ستخوابی که بِه ز بیداریب تَ  مرازهی 

 ستکه رستگاری جاوید در کم آزاری

 (1394، «بۀبل»)همو،                                     

ب( در نظر اشتباه دو واژه )مرا / تَرا به« مراتِب»خواننده در مصرو دوم بیت اول، واژۀ 

گرفته استغ در مصرو اول بیت بردی اشتباه بسیار فاحشی رخ داده که در نوو خود 

جدا از شکل محاورۀ آن که هیچ تناسبی از لحاظ زبانی با « مخسته»عجیب استغ واژۀ 

 استغ« ختم»دیگر کۀمات ندارد، اساساً اشتباه در اینجا آمده و واژۀ درست، 
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ی  تنها مربوط به خوانندگان جوان و نوگرا نیست های نادرست اشرار کلاسخوان 

 شوند:و برضاً خوانندگان مشهور و باتجربه هم مرتکب آن می

 از اوای آرزوی آرزو، آن پرده را بردار 

 

 کننددانم جن او، مستان سلامت میمن کس نمی

 (1388، «رندان مست»)شجریان،                              

 استغ« زو»که زیر آن خط کشیده شده صورت صحیح عبارتی 

های مراصر موضوو خوان  اشتباه تنها مختص اشرار کلاسی  نیست و در بین ترانه

 از هایده استغ« سوباتی»شودغ مشهورترین این اشتباهات مربوط به آهنگ نین دیده می

 کی دونه بپاشه واسهکبوترای عشق،  دست

 

 تونه بدون تو زنده باشه؟!مگه تن من می

 (1355، «سوباتی»)هایده،                                

در خوان  این خواننده ترانر این آهنگ سرودۀ اردلان سرفراز استغ اشتباهی که 

استغ صورت صحیح آن « واسه»و « دست»جایی دو واژۀ داده، در نتیجر جابه انجامترانه 

 استغ« کی دونه بپاشه دستکبوترای عشق،  واسه»

 ایخوانش سلیقه. 10-3

ای و خواننده با خوان  سۀیقهشراکه مورد قبۀی باشد؛  جنءتواند این مورد می

اما  ؛کندها و عبارات مورد نظر را اشتباه تۀفظ مینوعی واژهخواهی خود بهبهدل

ابۀب ترمدی بوده و  –برخلاف مورد قبۀی  –ها ها و خوان که این نوو تۀفظازآنجایی

ای به ای انجام شده است، در دستر جداگانههای وزنی و قافیهان کاستیبرضاً برای جبر

 پردازیمغآن می

 موونووه اَصوووَوون بوود کووردم رِیووتووقصوووو

ین  لی ا یگووه و ّومن د کردم دل  ادب 

 

 تو رو بدعادت کردم غغغ اومدّمکوتاه 

 بگم بۀط کردم یخودمونم، بگ یمن خودمون
 (1403، «بۀط کردم»ند، )احمدو                                         

، مشدد ادا «دل»و « اومدم»های به ترتیب در واژه« ل»و « د»در نمونر بالا حروف 

گونه تشدیدی وجود نداردغ این کار ها، هیچکه در شکل اصۀی واژهاند؛ درصورتیشده
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واژۀ  11کوری که این آسیب در ای در این آهنگ تکرار شده است؛ بهرویهشکل بیبه

 شودغوغغغ دیده می« یادتهّ»، «آدمّا»، «شدّی»نین از جمۀه دیگر 

 گرایی. ملودی11-3

هایی که در پژوه  حاضر به آن های ترانر مراصر، از جمۀه آسیباک ر آسیب

اندغ ابۀب کارورزان وبرق پنهان شدههایی پرزرقایم، زیر پوش  مۀودیپرداخته

 اینکه خروجی ی  آهنگ در ضبطموسیقی بیشتر به مۀودی و آهنگ توجه دارندغ 

ها وغغغ به شه شکۀی باشد، برایشان از اهمیت زیادی ها، باندهای بنرگ، مهمانیماشین

میکس و مسترها نین در راستای تقویت این خروجی عمل  ،هابرخوردار استغ تنظیم

کند و مینان کنندغ مخاکب نین پی  از همه شین ابۀب با مۀودی ارتباط برقرار میمی

رضایت وی از آهنگ مدنظر، به مینان سرخوشی و لذتی که از ضرباهنگ و شین  

صد »توان به این قطرات اشاره کرد: کند، بستگی داردغ برای نمونه میها دریافت مینت

( از 1402« )کارت مۀی»( از زانکو، 1401« )م لاً »( از آرش و مسیح، 1397« )ریشتری

 ( از اشوانغ1404« )بریبه»( و 1403« )ششمون سیاه»دنیا دادرسان، 

توان اشاره کرد؛ موردی که ذکرش رفت، به موارد دیگری نین می 11جدای از این 

کردن و کپی کردن، توجه نکردن به مسائل اجتماعی، سانسور و  مواردی ازجمۀه، کاور

یی ارتباط با متن ترانه، اما از آنجاویدیوهای ضریه و بیممینی، رقابت نابرابر و موزی 

اند؛ پژوهشی که که این موارد برضاً جدا از متن ترانه هستند، نیازمند پژوهشی جداگانه

 در آن بتوان به نقد کۀی بازار موسیقی پرداختغ

 گیری. نتیجه4
شناسانر ترانر مراصر پرداخته شدغ این بررسی با در پژوه  حاضر به بررسی آسیب

تحۀیۀی انجام گرفتغ  -وش توصیفیهای شنیداری و نوشتاری و با رتکیه بر داده

اختلاط اند از هایی که در ترانر مراصر وجود دارد، عبارتترین آسیبترین و شایعمهم

های مریوب تحت عنوان ایطا، شایگان، افرال م بت و منفی، زبان مریار و محاوره، قافیه

 کار بارت، بههایی شون افتادن واژه و عردیه به جای قافیه و قافیر بۀط، ضره تألیه
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جایی ارکان جمۀه، حشو، بردن تربیر نادرست، کاربرد نادرست حروف اضافه و جابه

های بیگانه، فقدان پیوستگی زدگی، استفاده از واژهدادن شأن مرشوق، جنسیت تقۀیل

 11گراییغ جدای از این ای و مۀودیساختاری و محتوایی، خوان  بۀط، خوان  سۀیقه

توان اشاره کرد؛ مواردی ازجمۀه ، به موارد دیگری نین میموردی که ذکرش رفت

کاورکردن و کپی کردن، توجه نکردن به مسائل اجتماعی، سانسور و ممینی، رقابت 

که این موارد اما ازآنجایی ؛ارتباط با متن ترانه وغغغویدیوهای ضریه و بینابرابر، موزی 

اند؛ پژوهشی که در آن بتوان به جداگانه برضاً جدا از متن ترانه هستند، نیازمند پژوهشی

های مترددی که در راستای نقد کۀی بازار موسیقی مراصر پرداختغ بررسی نمونه

های یادشده ارائه شد، مؤید آن است که ضره در رعایت مریارهای زبانی و آسیب

تنها به تضریه وحدت ساختاری و انسجام محتوایی قطرات موسیقی محتوایی، نه

رو، ازاین ده، بۀکه در مواردی به تغییر و بدفهمی پیام هنری اثر نین دامن زده استغانجامی

های افراکی بپرهینند و آهنگ و ترانه گراییفرالان حوزۀ موسیقی از مۀودی لازم است

را همپای یکدیگر بپرورندغ تداوم حیات کیفی ترانر مراصر مستۀنم ارتقای سطح دان  

زان حوزۀ موسیقی و ترانه در زمینر زبان و ادبیات فارسی، نظری و مهارت عۀمی کارور

شناسی در دو سطح ساختار و بازنگری در رویکردهای آموزشی و توجه به مبانی زیبایی

 سرایان و تولیدکنندگان استغهای انتقادی در میان ترانهمحتوا و آگاهی
  استغ آماده شده ،نویسندهتوسط این پژوه  های نویسنده: مشارکت

هیچ تضاد منافع احتمالی پیرامون تحقیق، تألیه و انتشار این مقاله  (نویسندگان) نویسنده: تضاد منافع

 .م نکردندرا اعلا

  .این پژوه  فاقد تشکر و قدردانی استتقدیر و تشكر: 

 غدندگونه حمایت مالی برای تحقیق، تألیه و انتشار این مقاله دریافت نکرویسنده هیچن: منابع مالی

 منابع
 غ آلبوم دریاغ تهران: آرادغیشتریر صد(غ 1397آرش و مسیح ) -

 غ تهران: نوای نابغگمیم که مدهید(غ 1403زاده، محسن )ابراهیم -

 غEMH Productionsآنجۀس: آهنگغ لست  غیزندگ خروش(غ 1402ابی ) -
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 آهنگغ تهرانغغ ت کردم بۀط(غ 1403احمدوند، مهدی ) -

 آهنگغ تهرانغت  غبهیبر(غ 1404اشوان ) -

 غ شاپ دومغ تهران: نگاهغسراییراه و رسم ترانه: راهنمای کاربردی ترانه(غ 1401افشار، آرش ) -

 آهنگغ تهران: آوای فروهرغغ ت ونشانخط(غ 1398افشار، آرون ) -

 آهنگغ تهران: تۀنتا رکوردغغ ت یبود رفته(غ 1402افشار، قاسم و فرنود ) -

 غDLM Enterprisesآنجۀس: غ آلبوم دنیای این روزای منغ لستو از من(غ 1389اقبالی، داریوش ) -

 غ تهران: مؤسسر فرهنگی و انتشاراتی دانشنامهغ2غ جۀد فرهنگنامر ادب فارسی(غ 1376انوشه، حسن ) -

 غ17-20غ صص56غ شمارۀ شررپروندۀ ترانر امروزغ «غ شناسی شررواژه(غ »1387ایمان، اهورا ) -

 آهنگغ تهرانغآبوشغ ت (غ شب1403باقری، میلاد ) -

 آهنگغ تهران: آوای نصرغ(غ ششم سیاهغ ت 1404بابایی، میلاد ) -

 آهنگغ تهران: آوای هنرغ(غ تاری غ ت 1402بمانی، روزبه ) -

 آهنگغ تهران: ققنوسغ(غ هوای دلغ ت 1400بهرام، رضا ) -

 آهنگغ تهرانغ(غ آدم و حواغ ت 1402بند )پازل -

 آهنگغ تهرانغت  وپی غ(غ شی 1398جم، مهراد ) -

 آهنگغ تهرانغ(غ جهان لابرغ ت 1403شاوشی، محسن ) -

 آهنگغ تهران: آرادغ(غ یکیو دارمغ ت 1401حامیم ) -

 آهنگغ تهرانغ(غ شبونهغ ت 1403پور، شروین )حاجی -

غ تهران: سراییای دربارۀ ترانه و ترانهشناسم: رسالهای که من میترانه(غ 1396نژاد، هادی )حسینی -

 اغآنیم

نامر مفاهیم و اصطلاحات ادبی فارسی و اروپایی فرهنگ اصطلاحات ادبی؛ واژه(غ 1385داد، سیما ) -
 غ ویرای  جدیدغ شاپ سومغ تهران: مرواریدغبه شیوۀ تطبیقی و توضیحی

 آهنگغ مۀبورنغ(غ کارت مۀیغ ت 1402دادرسان، دنیا ) -

 غآهنگغ تهران: ققنوستیکهغ ت (غ تیکه1404دارابی، مهدی ) -

 آهنگغ تهرانغ(غ پا شو بیاغ ت 1398درخشنده، سینا ) -

 (غ خاکرهغ آلبوم ستارهغ تهران: آوازی نوغ1402درخشنده، سینا ) -

 آهنگغ تهرانغ(غ بیتغ ت 1402دریادل، احسان ) -
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غ شاپ دومغ تهران: یدیشه دجرفریو س نینظر محمد مر ریغ زنامهلغت(غ 1377) اکبریدهخدا، عۀ -

 .دانشگاه تهران

ترانر امروز ایران )نگاهی اجمالی به وضریت ترانه و شوراهای شرر و ترانر (غ »1387دی، سمیه )رشی -

 غ31-33غ صص56غ شمارۀ شرر«غ کشور(

 آهنگغ تهرانغ(غ مجرمغ ت 1398رضایی، گرشا ) -

 آهنگغ تهران: اکسیر نوینغ(غ نگین قۀبمیغ ت 1400رضوی، مجید ) -

 آهنگغ تهرانغ(غ م لاًغ ت 1401زانکو ) -

 آهنگغ تهران: آوای هنرغ(غ تن صداتغ ت 1402زد، مرین ) -

 آهنگغ تهرانغ(غ مدلتهغ ت 1402زمانی، یوسه ) -

 آهنگغ تهرانغ(غ ششمون سیاهغ ت 1403زینۀی، ناصر ) -

س (غ ای داد بر من، با همراهی اپیکورغ آلبوم دنیای عجیبغ تورنتو: هارمونی بیت1402ستین ) -

(Harmony Beats)غ 

 آهنگغ تهران: ققنوسغ(غ تا کی؟غ ت 1404شارومین ) -

 آوازغ(غ رندان مستغ آلبوم رندان مستغ تهران: دل1388شجریان، محمدرضا ) -

غ به تصحیح علامه محمد بن المرجم فی مراییر اشرار الرجم(غ 1388شمس قیس، محمد بن قیس ) -

 عۀمغ عبدالوهاب قنوینی، تصحیح مجدد مدرس رضوی، تصحیح مجدد سیروس شمیساغ تهران:

 غ شاپ شهاردهمغ تهران: دانشگاه پیام نورغعروض و قافیه(غ 1383شمیسا، سیروس ) -

 غ ویراست دومغ شاپ شهارمغ تهران: میتراغبیان و مرانی(غ 1393شمیسا، سیروس ) -

 غ تهران: قطرهغسیر رباعی(غ 1402شمیسا، سیروس ) -

 آهنگغ تهران: لیماغ(غ بیشتر از عشقغ ت 1402صادقی، رضا ) -

 (غ قسمغ آلبوم برندهغ تهران: لیماغ1403، رضا )صادقی -

 آهنگغ تهرانغ(غ کجای قۀبمو زدی؟غ ت 1403صادقی، رضا ) -

 مۀی همای  مقالات نهمینمجموعه«غ موسیقایی-ای ادبیترانه؛ گونه(غ »1396صبری، محمد ) -

 غ1-14بیرجندغ فارسیغ انجمن عۀمی زبان و ادبیات فارسی ایران و دانشگاه  ادبیات و زبان هایپژوه 

 آهنگغ تهرانغ(غ قافغ ت 1399کۀیسچی، عۀیرضا ) -

 غ تهران: رهامغموسیقی در ادبیات(غ 1380کغرل ) کهماسبی، -

 آهنگغ تهران: آوای هنرغشبغ ت (غ هناروی 1403کهماسبی، عرفان ) -
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 آهنگغ تهرانغکۀبهغ ت (غ این هوا می1402عبدالمالکی، عۀی ) -

 آهنگغ تهرانغ (غ نفسغ ت1402عقیۀی، سالار ) -

 Century)آنجۀس: سنچری مدیا رکوردز (غ تقدیرغ آلبوم تقدیرغ لس1388عقیۀی، شادمهر ) -

Media Records)غ 

 آنجۀسغآهنگغ لس(غ پی  توغ ت 1402عقیۀی، شادمهر ) -

 آهنگغ تهران: آوازی نوغ(غ شاهکار خداغ ت 1402فرخ، فرزاد ) -

 ان: آوای دورانغآهنگغ تهر(غ ششماتغ ت 1403فرزین، فرزاد ) -

 آنجۀس: شرکت ترانهغآهنگغ لسریغ ت (غ می1402قمیشی، سیاوش ) -

 غ شاپ سومغ تهران: جاویدانغ1348-1374ها دریا در من: گنینر ترانه(غ 1379قنبری، شهیار ) -

 غ کرج: دقایقغسرایی در ایرانمکث در مه: نظریات بنیادین ترانه و ترانه(غ 1386کریمی، سرید ) -

 غ شاپ هفتمغ تهران: فصل پنجمغسراییمبانی ترانه(غ 1401ید )کریمی، سر -

 غ تهران: نیماژغسراییبنیاد ترانه: کتاب جامع ترانه(غ 1395کمارجی، عۀی ) -

 غ به کوش  ناصر ندیمیغ شاپ دومغ تهران: مایاغسراییهنر ترانه(غ 1396کمارجی، عۀی ) -

غ وگو، گنینه ترانه، نقد و نظر(عطایی )گفت ام ببر: ایرج جنتیمرا به خانه(غ 1384گۀرویی، یغما ) -

 شاپ دومغ تهران: دارینوشغ

 غ آلمان: زخمهغوگو، گنینر ترانه، از نگاه دیگرانرانندگی در مستی: گفت(غ 1391گۀرویی، یغما ) -

 آهنگغ تهران: آوازی نوغ(غ حالا که اومدیغ ت 1401بند )ماکان -

 : آوازی نوغآهنگغ تهران(غ قول بدهغ ت 1402بند )ماکان -

غ سرایی فارسی: از آباز تا امروزسیری در ترانه(غ 1402اصغر )محمدپور، محمدامین؛ باباصفری، عۀی -

 تهران: مرواریدغ

 آهنگغ تهران: آرادغ(غ شناسنامهغ ت 1399مظفری، شهاب ) -

ای: تاریخ تحۀیۀی ترانر فارسی )بررسی های شیشهپیۀه(غ 1394) ، سید مهدیموسوی میرکلایی -
 غ مشهد: بوتیمارغها، انواو ترانه، گنیدۀ ترانر پس از انقلاب(یانجر

ها نامر هنری شاعری: فرهنگ تفصیۀی اصطلاحات فن شرر و سب واژه(غ 1376میرصادقی، میمنت ) -
 هاغ تهران: کتاب مهنازغغ شاپ دوم همراه با افنودههای آنو مکتب

 رقص و آت غ تهران: نهاله رودکیغ ای عاشقغ آلبوم(غ رو رو که نه1386ناظری، سیاوش ) -

 آهنگغ تهران: فیدیبوغ(غ عمو نوروزغ ت 1404ناظری، شهرام ) -
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 (غ بادهغ آلبوم حافظغ پاریسغ1394نواب، نیاز ) -

 (غ بۀبلغ آلبوم حافظغ پاریسغ1394نواب، نیاز ) -

 غ تهران: شرکت آرگامانغ5 (غ سوباتیغ آلبوم شمارۀ1355هایده ) -

 آهنگغ تهران: ترانر شرقیغنو نگاه کنغ ت (غ م1402همایون، حامد ) -

 غ تهران: اهوراغفنون بلابت و صناعات ادبی(غ 1389الدین )همایی، جلال -

 آهنگغ تهران: آوازی نوغ(غ کنارم باشغ ت 1400هیراد، حمید ) -

ها(؛ پیوست: دستور خط زبان گفتار فارسی جنون منطقی )مجموعر ترانه(غ 1397یدالۀهی، افشین ) -
 غ شاپ هفتمغ تهران: نگاهغو ن ر()ترانه 

 آهنگغ تهرانغ(غ موهاتغ ت 1398یگانه، محسن ) -

- Brewster, Scott (2009). Lyric. London: Routledge. 

- Patisson, Pat (1991). Songwriting: Essential Guide to Lyric Form and 

Structure: Tools and Techniques for Writing Better Lyrics. Boston: 

Berklee Press. 
- Perricone, Jack (2018). Great Songwriting Techniques. New York: 

Oxford University Press. 

- Oxford Dictionary of English (2010). Edit by Angus Stevenson Third 

edition. Oxford: University Press. 
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